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सम्पादकीय 
आचार्य देव 


आचाय॑ पण्डित रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी-जगत में प्रकाश-स्तम्भ के रूप में प्रतिष्ठित हैं। 
वे स्वयं प्रकाश द्रष्टा थे। उनका अपना आलोकमय जगत्‌ था। दिव्यता की उच्च मनोभूमि में 
सतत विचरंण करते हुए अपने अन्तस के आलोक की जो किरणें उन्होंने विकीणं कीं, उन्हीं के 
पावन प्रकाश में हिन्दी साहित्य ने अपना मार्ग प्रशस्त किया। सृष्टि के कण-कण में एक 
यज्ञीय विधान व्याप्त है। मानव-शरीर सुष्टि का एक अद्भः है। अतः उसकी सार्थकता याज्ञिक 
बनने में ही है। तत्त्वान्वेषी आचार्य शुक्ल ने इस' तथ्य को आत्मसातृ कर लिया था। यज्ञ के 
अनेक रूप हैं। उन्हीं में से एक ज्ञान-यज्ञ भी है। शुक्ल जी ने इसी ज्ञान-यज्ञ की साधना की थी। 
वस्तुत: उन्होंने अपने सम्पूर्ण जीवन को यज्ञमय बना लिया था। 

यज्ञ-विधान में अग्नि का विशेष महत्त्व है। अग्नि शक्तिसम्पन्ना है। वह स्फूर्ति- 
प्रदायिनी है, प्रेरक है। उसकी ऊध्वे गति होती है। जो जल अग्नि का शमन करता है उसी के 
गरस में वह (बड़ेवानल के रूप में) निवास करती है और उसी जल को पर्जन्य के रूप में ऊपर ले 
जाकर इतस्ततः इस प्रकार बिखेर देती है, जिससे सपस्त आतपतापित प्रदेश शान्ति-सुख का 
अनुभव करता है। यह है, अग्नि देवता की देव-वृत्ति। देव-वृत्ति सत्त्व गुण सम्पन्न होती है। इसी 
सत्व गुण की साधना में विकास सम्भव है। हमारी सात्त्विक क्रिया ही जीवन का यज्ञ है 
जिससे दिव्यता एवं ऐश्वर्य की सम्प्राप्ति होती है। आचार्य शुक्ल के अन्तस्‌ में जो अग्नि, जो 
ऊष्मा थी, उसी से शक्ति पाकर अपनी क्रियाशीलता द्वारा आपने अपने जीवन को चरिताथंता 
प्रदान की । 

भगवती' सरस्वती की कृपा से आचाय॑ शुक्ल के जीवन में ज्ञानमय एवं भावमय चेतना 
को सागर सतत तरड्भरायित रहता था। उन तरद्ध-मालाणों में शुक्ल जी के बृद्धि-वैभव का प्रदीप 
दीपित रहता था। इसी प्रदीप के पुण्य आलोक में आपने साहित्य-साधना-क्षेत्र में एक साधक के 
रूप में प्रवेश किया और उससे प्राप्त सिद्धिस्वरूप साहित्य की सुष्टि वे जन-जन की हिंत-कामना 
से अनुप्राणित होकर करते रहे। साहित्य के महापण्डित और साहित्य का मात्र क-ख-ग जानने 
बारे, सभी शक्ल जी के प्रदेय को श्रद्धापूवंक स्वीकार करते हैं। आपका साहित्य पात्रता का 
साहित्य है, जिसमें जितनी ग्राहिका शक्ति अथवा क्षमता है, वह उसी के अनुरूप उसका 
उपभोग कर पाता है। ग्राहिका शक्ति का आधार है सहृदयता एवं संवेदमशीलता। 

वस्तुतः साहित्य-सुष्टि साहित्यकार का एक अनुपम उपहार है जो वह समाज को अपनी 
सहज उदारतावश अयाचित ही दिया करता है। तथ्य तो यह है कि साहित्य-सृष्टि साहित्यकार 


है हा 


की एक मन्‌हार-भरी भोली विवशता है। साहित्य-सेवी मध्‌ का उपासक है। वह मध्‌ की ही 
साधना करता है; मथ्‌ ही उसके जीवन का लक्ष्य है। इसीलिए उसके जीवन में मध का अनन्त 
स्नोत विद्यमान रहता है। आचार्य शुक्ल जी की दृष्टि में जीवन और साहित्य दो पृथक वस्तुएँ 
नहीं हैं। उन्होंने जिस साहित्य की रचना की है उसका सम्बन्ध जीवन से है और उस साहित्य की 
व्याख्या, उसका विश्लेषण भी उन्होंने जीवन सापेक्षता की पृष्ठभूमि में ही किया है।. वे 
जीवन की कसौटी पर ही साहित्य को परखते थे। कोरी कल्पनाकान्त रचनाभों को वे साहित्य 
का प्रकृत रूप नहीं मानते थे। "मन के भीतर लोकोत्तर' उत्कर्ष की झाँकियाँ तैयार करने में''' 
उन्होंने कल्पता को अवश्य स्वीकार किया है, क्योंकि कल्पना के द्वारा भाषा की गुणवत्ता बढ़ 
जाती है, उसमें हृदय-स्पशिता एवं र॒4णीयता आ जाती है। शुक्क जी की यह पुष्ट धारणा थी 
कि काव्य स्वप्न का सगा भाई नहीं है। “मनुष्य के हृदय की वृत्तियों से सीधा सम्बन्ध रखने 
वाले रूपों और व्यापारों * के प्रति शुक्ल जी का विशेष आग्रह था। उनका यह विश्वास था 
कि अन्‍न्तः प्रकृति में मनुष्यता को समय-सभय पर जगाते रहने के लछिए कविता मनष्य जाति 
के साथ लगी चली आ रही है और चलती चलेगी।*** 
कला कला के लिये है अथवा कला जीवन के लिए है ----इस विषय पर विद्वानों द्वारा 
पर्याप्त मंथन किया गया है। अत: इस सम्बन्ध में यहाँ पर तर्क-वितक करना समीचीन न होगा । 
प्रस्तुत संदर्भ में हमारा मात्र इतना ही कथन है कि शुक्ल जी साहित्य-सुप्टि के मूल में जीवना- 
नुभूति को ही विशेष महत्त्व देते थे। उन्होंने नूतन सृष्टि-निर्माण वाली कल्पना के चक्कर में 
पड़कर साहित्य के व्यक्तिवादी' दृष्टिकोण को कभी स्वीकार नहीं किया। उनका स्पष्ट 
कथन है कि “सब की रुचि और प्रकृति में भिन्नता होने पर भी कुछ ऐसी अन्तर्भूमियाँ हैं जहाँ पहुँचने 
पर अभिन्नता मिलती है। ये अन्तर्भूमियाँ नर-सभ्रष्टि की रागात्मिका प्रकृति के मीतर हैं।' 
इन अच्तर्भूभियों के परिचय द्वारा लोक-हृदय” का परिचय मिलता है और इसी की अभिव्यक्ति 
साहित्य का उद्देश्य होता है। इसी आधार पर शुक्छ जी ने साधारणीकरण के सिद्धान्त का 
प्रतिपादन' करते हुए रस-दशा की स्थापना की थी और रस-दशा को ही काव्यानन्द का पर्याय 
माना था। आनन्द का आधार विशुद्ध रूप से हमारी आनुभूतिक सत्ता ही है। अनुभूति के अभाव 
में हमारा समस्त कथन केवल वाग्जालप्रसूत चमत्कार ही माना जायगा। प्रत्येक अनुभूति 
अंपनी अभिव्यक्ति में रचनाकार के संस्कारगत भौदात्य गुण को ग्रहण कर आनन्ददाथिनी 
बनती है। इसीलिए जीवन में संस्कारों को महत्त्व प्रदान किया गया है। 
जिस प्रकार पुष्प से गंध की और मधू्‌ की सृष्टि होती है उसी प्रकार जीवन से साहित्य 
की प्रसुति होती है। इसीलिए शुक्ल' जी की जीवन के प्रति पूर्ण आस्था थी। वे साहित्य में जीवन 
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की ही विभिन्न झाँकियाँ देखते थे। उतकी इस' दृष्टि का सर्वाधिक प्रमाण है उनका हिन्दी 
साहित्य का इतिहास” । राजनीतिक, सामाजिक, साम्प्रदायिक एवं धामिक इकाइयों से हमारा 
सम्पूर्ण जीवन संग्रथित है। इन्हीं के बीच हथ निरन्तर साँस लेते रहते हैं। इन्हीं क्षेत्रों से व्यक्ति 
भावों, विचारों, स्वप्तों, संवेदनाओं आदि को प्राप्त करता है। उन्हें अपने हृदय में सँजोता है 
और अवसर पाकर अपने ढंग से उनकी अभिव्यक्ति करता है। इस प्रकार यूग की साँसों के 
स्वर उसकी अभिव्यवित में स्वरित होते हैं। आचाय॑ शुक्ल ने विभिन्न यूगीन श्वासों, चेतना 
के नाना रूपों का परीक्षण करते हुए हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखा है। कतिपय समीक्षक 
अपनी ऐतिहासिक दृष्टि के आधार पर यह कानाफ्सी-सी करते हुए पाये जाते हैं कि शुक्ल जी का 
इतिहास अपूर्ण है। उसमें अनेक न्यूनताएँ हैं। शुक्ल जी के दिवंगत होने के बाद की साहित्यिक 
गतिविधियों के आकलन की दृष्टि से उनके इतिहास में अभाव होना स्वाभाविक है। पर अपने 
सभय तक की प्राप्त सामग्री के आधार पर जिस सूक्ष्मता, तात्त्विकता, गम्भीरता एवं व्यापक 
दृष्टिमत्ता के साथ शुक्ल जी ने जो लिखा है, वही उस' समय लिखा जाना' सम्भव था। उनके 
इतिहास ग्रंथ के महत्व का सब से बड़ा प्रमाण यही है कि बाद के हिन्दी साहित्य के इतिहास- 
लेखक प्रेरणा उन्हीं के इतिहास ग्रंथ से लेते हुए देखे जाते हैं। वे सामान्यतः शुक्ल जी द्वारा 
प्रतिष्ठित भाव-भूमियों की परिक्रमा-सी करते हुए पाये जाते हैं। 
प्रत्येक व्यक्ति के लेखन-कार्य में उसकी रुचि-सापेक्षता के स्वरूप' का पाया जाना 
स्वाभाविक है। विवेचना करते समय लेखक की वैयक्तिक धारणाएँ अपनी विवशता में 
उभर-उभर कर आ ही जाती हैं। इस तथ्य के अपवाद प्राय: कम ही मिल सकेंगे। शुक्ल जी ' 
भी अपनी मान्यताओं के प्रभावस्वरूप तुलनात्मक विवेचन करते समय अपनी रुचि के परिवेश 
में वस्तुगत ममता से मुक्त नहीं हो सके। काव्य की निर्मगुण-सगुण धारा के विश्लेषण में जिस 
तल्लीनता एवं रमणीयता के साथ वे सगुण-काव्यधारा में रमे हैं वह निर्गुण काव्यधारा में प्रायः 
नहीं मिलती है। पर तथ्यों की उपेक्षा भी कहीं नहीं हुई है। यह बात दूसरी है कि 
निर्गनिये संतों की साधना-पद्धति के प्रति उसके व्यावहारिक पक्ष को देखते हुए आपने यत्र- 
'तत्र व्यंग्यात्मक टिप्पणियाँ कर दी हैं। इस' स्थिति का कारण यह है कि शुक्ल' जी व्यक्तिगत 
धर्म की अपेक्षा छोक-धर्म को सदेव' वरीयता प्रदान करते रहे। उन्होंने सर्वत्र छोक-धर्म 
की ही स्थापना करनी चाही। लोक-धर्म का निर्वाह मानव की सहज उदात्त एवं त्यागमयी वृत्ति 
की अपेक्षा रखता है। स्व को दबा कर पर-हित-कामना ही इस धर्म का व्यवहार पक्ष है। इस 
दृष्टि से शुक्ल जी को रामचरितमानस' सर्वाधिक प्रिय है। इसमें सामाजिक जीवन' के विभिन्न 
अंगों एवं पारिवारिक जीवन के विभिन्न संबंधों का निर्वाह मनुष्यता की उच्च भूमि' में पहुँच 
कर जिस चारुता एवं गरिमा के साथ हुआ है, वह कद्ाचित्‌ अन्यत्र दुलेभ है। 
शुक्ल जी ने अपने इतिहास ग्रंथ में अपनी स्थापनाभों एवं मान्यताभों की सकारण 

“विवेचना की है और उसके लिए पुष्ट प्रमाण भी दिये हैं। ५ 

क्‍ समीक्षा-क्षेत्र में भी शुक्ल जी का अवदान' अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। हिन्दी साहित्य में 
समीक्षा का जो प्रारंभिक रूप दिखाई पड़ता है वह संस्कृत साहित्य से ही पूर्ण प्रभावित है। 
उस समय के समीक्षक संस्कृत लक्षण-ग्रंथों का पलला पकड़े हुए चलते रहे श्र अपने को नायक- 


| < । 


नायिका भेद, अलंकार और कहीं-कहीं शब्दशक्ति तक ही सीमित रखते रहे। भारतेन्दु-युग तक 
आते-आते समीक्षा-पद्धति ने करवट लेना प्रारंभ किया और हिवेदी-युग में साहित्य को समय की 
आवश्यकता की पूर्ति का साधन' समझा जाने लूगा और इसी' मापदण्ड के आधार पर राचनाथों 
को महत्त्व दिया गया। जीवन के आचारिक एवं नैतिक मूल्यों की कसौटी पर ही साहित्य को 
परखने की प्रक्रिया प्रारंभ हुई। आचार्य शुक्ल ने समीक्षा को जीवन के व्यापक धरातल पर 
प्रतिष्ठित किया। पहले जो समीक्षा किन्‍्हीं विशिष्ट प्रकोष्ठों में सिमटी पड़ी थी वह उन्मुक्त 
वातावरण में पदापंण कर स्वस्थ साँसें लेने लगी। मानव-मन के विभिन्न वातायनों के माध्यम से 
साहित्य-सौन्दयं देखने का उपक्रम्त प्रारम्भ हुआ। पहले जो सूर-तुलसी धार्मिक दृष्टि से ही 
महत्त्व पाते रहे, उन्हें साहित्यिक सौन्दय-द्रष्टा एवं निर्माता के रूप में जानने-समझने का भी 
प्रयत्न किया गया। कहने का तात्पयं यह कि जायसी, सूर और तुलसी पर आचाये शुक्ल जी ने 
जो समीक्षा प्रस्तुत की वह कवि और उसके साहित्य का अंतरंग एवं बहिरंग दोनों का सटीक 
दर्शन है। साहित्य हमारे मनोविकारों, मनुहारों, आशा-आकांक्षाओं का ही प्रतिफल है। शुक्ल जी 
ने जीवन की विभिन्न परिस्थितियों में उदभूत होने वाली मनः स्थितियों के सूक्ष्म एवं गम्भीर 
अध्ययन द्वारा इन कवियों के साहित्य का अनुशीलन किया और पाठक अथवा श्रोता के हृदय 
पर पड़ने वाले प्रभाव को भी व्यक्त किया। 
शुक्ल जी ने अपनी समीक्षा-पद्धति में भारतीय सिद्धान्तों का केवल अनुसरण ही नहीं 
किया, अपितु उन्हें जीवंतता भी प्रदान की। उन्हें हमारे सामने मनोवैज्ञानिक ढंग से 
इस' प्रकार सवार कर रखा जिससे हम सहज रूप में ही उनसे आत्मीयतापूर्ण परिचय 
प्राप्त कर सके। आपने अंग्रेजी समीक्षा-साहित्य का भी गहन अध्ययन किया था। पर 
शुक्ल जी ने उस' साहित्य का अन्धानुकरण नहीं किया। यथावसर तथ्यों के प्रतिपादन में 
उन्होंने उसका प्रयोग अवश्य किया। अधिकांश स्थलों पर आपने पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धान्तों 
की' तीखी आलोचना भी की है और भारतीय सिद्धान्तों के महत्त्व का उत्साहपूर्ण प्रतिपादन' 
भी किया है। उनकी रस-पद्धति की विवेचना इस तथ्य का प्रमाण है। संक्षेप में आचाये 
शुक्ल ने अपनी समीक्षा-पद्धति द्वारा सतू-असत्‌ की भेदक रेखाओं का निर्माण करके जन-मानस 
की साहित्यिक रुचि के परिष्कार का मार्ग प्रशस्त किया। वस्तुतः हिन्दी समीक्षा शुक्ल जी को 
पाकर सनाथ हो गयी। उन्तकी लेखनी' के संस्पर्श से समीक्षा-क्षेत्र प्राणवान्‌ हो उठा। उसकी 
धमनियों में स्वस्थ रक्त का संचार होने' लगा। 
आचार्य शुक्ल केवल साहित्य और साहित्यशास्त्र के ही ज्ञाता न थे, अपितु वे भाषाविद्‌ 
और भाषावैज्ञानिक भी थे। अपनी काव्य-कृति बुद्धचरित' की भूमिका में हिन्दी भाषा के 
सम्बन्ध में जो विवेचना आपने उपस्थित की है उससे यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि आपने 
विभिन्न कालीन हिन्दी साहित्य का भाषापरक अध्ययन बड़ी पैनी दृष्टि से किया है। काव्य 
भाषा शीर्षक के अन्तर्गत आपने यह देखने का प्रयत्न किया है कि प्राकृत-काल से क्रिस प्रकार 
हिन्दी विभिन्न प्रान्तीय धरातलों का स्पर्श करती हुई चली है। त्रज और अवधी के बीज 
कहाँ-कहाँ प्राकृत-काल के साहित्य में भी उपलब्ध होते हैं, इसका भी अध्ययन इसी भूमिका भाग 
में किया गया है। विभिन्न कालों में क्रियापद अपना रूप बदलते हुए आज किस ' स्थिति में हैं, 
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इसका भी यत्किब्न्चित्‌ मात्रा में आपने उल्लेख किया है। ब्रज, अवधी और खड़ीबोली में 
व्यक्तिवाचक और सर्वेताम के साथ कारक चिह्नों की क्या स्थिति रहती है, इस विषय पर भी 
आपने दृष्टिपात किया है। तात्पयं यह कि इस विभिन्न भाषा-परक विवेचन से आपके 
व्याकरणिक ज्ञान का परिचय प्राप्त होता है। 

बुद्ध चरित' की भूमिका से शुक्ल जो के भाषा सम्बन्धी कतिपय महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष 
नीचे दिये जा रहे हैं-- 

१. हिन्दी की काव्य-भाषा के पूर्व: रूप का पता विक्रम की ११वीं शताब्दी से लगता 
है 03873 यद्यपि इस भाषा का ढाँचा पच्छिमी (ब्रज का-सा) था, पर यह साहित्य 
की एक व्यापक भाषा हो गयी थी। इस काव्य-भाषा की व्यापकता के कारण ही उसमें 
भिन्न-भिन्न प्रान्तीय भाषाओं के शब्दों का मिश्रण स्वाभाविक था। (पृष्ठ ६)। 

२. भारत में मुसलमानों के आने के समय तक दिल्ली की बोली (खड़ी) साहित्य 
या काव्य की भाषा नहीं'थी। और प्रादेशिक बोलियों के समान वह भी एक कोने में पड़ी 
थी। (पृष्ठ १३) । 

३. पुराने उर्दू-कबियों में ब्रजभाषा का पुट केवल यह बतलाता है कि उद्‌ कविता 
पहले स्वभावत: देश की काव्य-भाषा का सहारा लेकर उठी, फिर जब टाँगों में बल आया तब' 
किनारे हो गयी। यह नहीं कि खड़ीबोली का अस्तित्व उस समय था ही नहीं भौरः दिल्ली 
मेरठ आदि में भी ब्रजभाषा बोली जाती थी। 

४. प्रान्तीय बोलियों के महत्त्व के बढ़ने के साथ-ही-साथ ब्रजभाषा का भी महत्त्व बढ़ा । 
इस संदर्भ में शुक्ल जी बड़ी स्पष्टता के साथ कहते हैं कि जो भाषा साहित्य की भाषा बन कर 
बोलचाल की भाषा से कुछ अलग-अलग बड़ी ठसक से चल रही थी वह ब्रजमण्डल की चलती 
हुई भाषा के प्रवाह में डुबायी गयो जिससे उसमें नया जीवन आए गया, वहु निखर कर जीती- 
जागती भाषा के मेल में हो गयी। (पृष्ठ १५)। क्‍ 

५. इधर काव्य भाषा ने ब्रज का चलता रूप पूरा-पुरा धारण किया, उधर साहित्य 
की ओर अवध प्रदेश की भाषा अग्नसर हुई।. . . महाकवि तुलसी के हाथ में पड़ कर अवधी 
भाषा पूर्व से पश्चिम तक ऐसी गूंजी कि काव्य की सामान्य भाषा ने अष्टछाप के कवियों 
द्वारा ब्रज का जो चलता शुद्ध रूप पाया था उसमें बाधा पड़ने का सामान हुआ . , .ब्रजभाषा 
की कविता में भी अवधी' के शब्दों का मनमाना प्रयोग करने छगे। (पृष्ठ १६-१७) । 

६. जब साहित्य की एक व्यापक भाषा और सामान्य भाषा बन जाती है तब उसमें 
कई प्रदेशों के प्रयोग आ मिलते हैं। साहित्य की भाषा को जो व्यापकत्व प्राप्त होता है वह 
इसी उदारता के बल से। (पृष्ठ ३०) | 

७. कविता में (भाषागत) नये-पुराने दोनों रूपों का साथ-साथ पाया जाना केवल 
परम्परा का निर्वाह ही नहीं, कवियों का आलूस्य और भाषा की उतनी परवा ते करना भी 
सूचित करता है। (पृष्ठ २६) । द 

आचाय॑ शक्ल की भाषा में सदेव सहज सजगता सम्प्राप्त होती है। जिस प्रकार 
हरद्वार-ऋषीकेश आदि स्थानों में गंगा के निर्मेल जल की तलह॒टी में पड़ी वस्तु स्पष्ट प्रतीत 


हे 


होती है वैसे ही. भाषा के अन्तंगंत भावों की स्पष्टता के भी वे पक्षधर थे। सामान्यातिसाभान्य 
विषयों को भी आप बड़ी गम्भीरता और विस्तार के साथ देखने के अषभ्यासी थे। अतः इनकी 
रचनाओं में न तो कहीं विवेचनगत हलकापन है और न हलकी-फ्‌्लकी चलताऊशभाषां है। 
आपके चिन्तन प्रधान निबन्धों की भाषा में भाषागत गम्भी रता स्वाभाविक है। तथ्य तो यह है कि 
उनका साहित्य जासूसी उपन्यासों की भाँति जन-सामान्य का साहित्य नहीं है। पोखरों-तालाबों, 
नहरों-तदियों में तो' सभी तैर लेते हैं, पर घपिन्धु का अवगाहन तो किसी मरजोवा का ही 
काम' है। शक्‍्लू जी का साहित्य भाव-मन्थन एवं विचार-मन्थन का साहित्य है, जिसके समझने 
के लिए परिष्कृत मस्तिष्क औरः परिष्कृत हृदय की ही अपेक्षा रहती है। 
| भाषागत वर्णसंकरता उन्हें अप्रिय थी। वे एकरूपता के पक्षपाती थे अवश्य, पर 
हास्य-व्यंग्य में अन्य भाषा के शब्दों एवं मुहावरों के प्रयोग को वे छूत की बीमारी भी नहीं 
समझते थे। अन्य भाषाओं में शब्दों का प्रयोग करते समय उनकी शुद्धता का उन्हें पूरा-पूरा 
ध्यान रहता था। उनके नुक़ते की निगाह को देखिए-- 
(१) इसी बीच में देश में मुसलमानों का आना हुआ जो जरा जबान के तेज थे। 
(बुद्ध चरित, पृष्ठ १३) । 
(२) इस बढ़ती हुई ग़ज़लबाजी के ज़माने में और' ख़ास दिल्‍ली में अब भी परेलू 
गीतों, कहावतों आदि की भाषा कुछ और ही है, उसमें वह खड़ापन या अक्खड़पन' नहीं है। 
(बुद्ध चरित, पृष्ठ १४) । 

. आधचाय॑ शुक्ल जी की प्रेतिभा बहुमुखी थी। उन्होंने साहित्य की विभिन्न घाराओं का 
अध्ययन किया था। समीक्षा के साथ-ही-साथ अपने साहित्य-सुजन का भी कार्य किया था। 
इस' प्रकार आपने अपने ऊपरः दुहरा उत्तरदायित्व लिया था। सामान्यतः यह एक बड़ी विषम 
स्थिति होती है। एंक ओर कविता, निबन्ध लिखना और दूसरी ओर साहित्य की विभिन्न 
धाराओं का अवगाहन करते हुए हिन्दी साहित्य का समीक्षात्मक इतिहास लिखना तथा समीक्षा- 
सिद्धांस्तों का तुलनात्मक दृष्टि से. अलोड्त-विलोड़न करके अपनी मान्यताओं का समथ 
प्रतिपादन करता। यह सब-कुछ दो तावों पर! पैर रखने के समात था। पर अपनी अदभुत 
प्रतिभा एवं विस्तृत तथा गम्भीर स्वाध्याय के परिणामस्वरूप आपने हिन्दी-क्षेत्र में एक पृथक्‌ 
स्थान ही बना लिया। शान्तिनिकेतन में एक बार आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी से एक व्यक्ति 
ने प्रघत किया-- भारतीय वाझुूमय में आचाय॑ं शुक्ल के समकक्ष समीक्षक कौन है ? उन्होंने 
तुरन्त उत्तर दिया-- आपचाय॑ शुक्ल समीक्षक रूप में अद्वितीय हैं। वस्तुत: शुक्ल जी ने अपनी 
'समीक्षा-पद्धति द्वारा साहित्य के अध्ययन का मार्ग प्रशस्त किया है। 

शुक्ल जी का वैयक्तिक जीवन बड़ा संघषंपूर्ण था। प्रारम्भ से ही उन्हें अपने विशाल 
परिवार का उत्तरदायित्व बड़ी विषम परिस्थितियों में वहन करना पड़ा। जीवन के उतार- 
तढ़ाव में अपने धैयें, साहस और विवेक का ही सर्देव सम्बल ग्रहण किया। आपने कर्म के 
महत्त्व का प्रतिपादन केवल अपनी लेखनी से ही नहीं किया, अपितु अपनी आचारपरक निष्ठा 
द्वारा कम्म-सौन्दर्य की मदज्भालमयी झाँकी' का भी दर्शत कराया। कथनी और करती” की एकता 
उनकी जीवन-पद्धति का एक बड़ा प्रेरक पक्ष था। 


| ११ । 


आचाय॑ शुक्ल जी की ऐहिक लीला समाप्त हुए ४४ वर्ष व्यतीत हो रहे हैं, पर आज भी वे 
हमारे मानस-पटल पर छाये हैं, वे आज भी हमें दिशा-बोध प्रदान कर रहे हैं। उनके वावय आज भी 
आप्त वाक्य के रूप' में स्वीकार किये जा रहे हैं। सत्त्वगण सम्पन्न बड़े-बड़े साहित्य मनीषी 
अपने को परखने के लिए प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में शुक्ल जी को ही कसौटी मान रहे हैं। 

शुक्ल जी को अपनी घरती का कण-कण प्रिय था। उनके हृदय में राष्ट्र-प्रेम की धारा 
सतत' प्रवाहित रहती थी। उनका सम्पूर्ण भाव-जगत्‌ स्वदेश की गरिमा से व्याप्त था। 
भारत-भूमि, भारतीय संस्क्ृति, सभ्यता और भारत की भारती हिन्दी पर उन्हें गवे था। उनके 
समक्ष राष्ट्र-प्रेम और हिन्दी-प्रेम ये दोनों परस्पर! पर्याय थे। हिन्दी साहित्य का समुन्नयन 
करके आपने हमारे राष्ट्रीय गौरव को समुनत्नत किया । भारत का हृदय गाँवों में बसता है', 
इस भावता से वे ग्राम्य-जीवन के प्रति विशेष ममत्व रखते थे। वन्य प्रकृति के प्रति उनका 
सहज आकर्षण था। अपने पारिवारिक परिवेश में भी रंग-बिरंगे फूलों, बेलों, लताओों के 
बीच रमने में वे अधिक सुख अनुभव करते थे। | 

हिन्दी-जगत्‌ में आचार्य शुक्ल जी एक युग-पुरुष के रूप में अवतरित हुए। युग-पुरुष 
युग-चेतना का अध्येता एवं निर्माता होता है। आपने अपने साहित्य के माध्यम से युग का दर्शन 
किया और उसे दिशा भी दी। शरीर तो एक-न-एक दिन राख में मिलता ही है-- भस्मान्त- 
शरीरम्‌, पर जो व्यक्ति भद्र ही सुनता-बोलता है, भद्र ही देखता है और भद्र ही करता है. 
वह महाभाग प्राणी अपनी भद्गता में अमरत्व प्राप्त करता है। आचाये देव शुक्क जी 'भद्र' 
के ही उपासक थे। वे दिवंगत होकर भी अपनी साहित्य-साधना द्वारा हमारे बीच सतत 
विद्यमान हैं, मृत्युञ्जय हैं। 

>< >< >< 

आचाय॑े रामचन्द्र शुक्ल की जन्मशती के अवसर पर श्रद्धाउजलि-रूप में सम्मेलन- 
पत्रिका का यह विशेषादू: हिन्दी साहित्य सम्मेलन के सहयोगियों एवं हिन्दी-प्रेमी सुधी जनों 
के समक्ष हम अत्यन्त विनम्र भाव से प्रस्तुत कर रहे हैं। सम्मेलन के प्रधानमंत्री डॉ० प्रभात 
शास्त्री इस प्रकार के विशेषांकों के प्रकाशित करने में अपना सतत सहयोग एवं सत्परामर्श 
दे रहे हैं। इसी श्ंखला में आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी, आचाय॑ नन्‍्ददुलारे वाजपेयी एवं 
आचाये परशुराम चतुर्वेदी से सम्बन्धित अंक भी हिन्दी-जगत्‌ के समक्ष शीघ्र ही आ रहे हैं। इन 
समस्त कार्यों में सम्मेलन-परिवार के कर्मठ सदस्य श्री हरिमोहन मालवीय (अध्यक्ष साहित्य 
विभाग), श्री रमेश कुमार उपाध्याय एवं डॉ० त्रिवेणीदत्त शुक्ल आदि का अविस्मरणीय 
परिश्रम सन्निहित है। सम्मेलन मुद्रणालय का सहयोग भी सराहनीय है। 

पत्रिका के सुधी एवं सहृदय लेखकों के उदार सहयोग का ही प्रतिफल है यह' 
आचार शुक्कु विशेषांक । अतः उनके प्रति हम सम्मेलन की ओर से हादिक आभार व्यक्त 
करते हैं। क्‍ 
““प्रेमनारायण शुक्ल 
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पं० कशवचन््र शुक्ल 
| 


आज से प्राय: ५० वर्ष पूर्व की बात है। राठ (हमीरपुर) के एक साधारण से मदरसे 
में एक दुबले-पतले साँवले रंग के. सात साल के बालक को उर्द-फारसी की शिक्षा मिल रही 
थी। उसके पिता राठ के सुपरवाइजर कान्‌नगों थे। ब्राह्मण होते हुए भी चाल-ढाल तथा! 
वेश-भूषा तत्कालीन फारसी-शिक्षासम्पन्न किसी मौलवी से कम न थी। काली घनी दाढ़ी, 
गोल मोहरी के पायजामे, पठेदार बालों तथा अल्पका की' शे रवानी ही तक बात न थी, उनकी 
जबान' भी' सर सेयद' की जबान थी तथा उनके विचार उस समय के फारसी' पढ़े हुए शिष्ट 
कहलाने वाले मुसलमानों से साधारण व्यवहार की बहुत-सी बातों में अधिकतर मिलते- 
जूलते थे संस्कृत अथवा हिन्दी बेहुदा जबान थी। धोती' पहनकर बाहर निकलना या नंगे सिर 
रहना जूमे था। उनके उन्नत सुव्यवस्थित शरीर तथा स्वामाविक रतचारे विशाल नेत्रों से 
' उनके उच्च' बंश का सहज' आमास होता था। एण्ट्रेस' पारस करके बस्ती जिले से वे 'राठ 
नौक'री पर आये थे। अवस्था २५-२६ वर्ष की थी। उतके साथ में उनकी धर्म-पत्नी, उनकी 
बृद्धा माता तथा दो छोटे-छोटे उनके' लड़के थें। एक की' अवस्था सात वर्ष की तथा दूसरा बीत 
वर्ष का दूध पीता बालक था। इस परिवार में वुद्धा माता का परम' ऊर्ज स्थान था। वे राम- 
भक्त थीं। भित्य बड़ी सुन्दर रीति से वे तुलसी, केशव आदि के भजन गातीं तथा पूजा- 
पाठ में निम”्त रहतीं। उस' समय आय॑-समाज का चारों ओर प्रबल आन्दोलन चर रहा था 
स्वामी दयानन्दजी के लेखों को राठ में भी कुछ लोग बड़ी श्रद्धा के साथ पढ़ते और दूसरों को 
 सुनाते थे। इस' समाज ने बस्ती जिले के! नवयुवक काननगों को भी अपने रंग में रंगा। 
आगे चलकर अवश्य यह रंग उड़ने छगा तथा अन्त में कुछ दिनों के उपरान्त भिर्जापुर में, 
जहाँ वे सदर कावूनगो के पद पर जीवन के अस्तिम समय तक रहे, उसका कोई भी अंग शेप 
न' रहा; किन्तु जब तक ' वे राठ में रहे, उनमें किसी प्रकार का भी परिवर्तन दिखायी न पड़ा। 
जिस क्षीण-गात सात वर्षीय बारूक का उल्लेख आरम्भ में किया है, बन हिन्दी-संसार 
का वही परभ' देदीप्यमान सुर्य था जो अभी' अस्त हुआ है--आचार्य रामचन्द्र दावक | पँ० 
रामचन्द्र शुक्छ के पूर्वज' गोरखपुर जिले के भेड़ी नामक स्थान में रहुते थे। उनके पितामह 
प्‌ ०. शिवदत्त शुक्ल का जिस' समय देहांत हुआ था, उस' समय पं० रामचन्द्र शक्ल के पिसा 
प्‌ं० चन्द्रबली शुक् की अवस्था ४-५ वर्ष की थी। उनकी माता--(पं० रामबन्द्ध शुक्ल 
. [भाग ७० : संख्या २-४ 
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की दादी) उन्हें लेकर बस्ती जिले के अगोना ग्राम में रहती थीं, जहाँ उत्तको नगर' के 
राज-परिवार की ओर से यथेष्ट भूमि मिली थी। पं० चर्धवली की प्रारम्भिक शिक्षा फारसी' 
में नगर के मदरसे में--(अगोना से दो मील दूर) हुई थी। अगोना से भित्य वे नगर पढ़ने 
जाते थे। इसी अगोना ग्राम में संवत्‌ १९४० को आरश्विन-पुर्णिमा को पं० रामचन्द्र शुक्ल 
का जन्म हुआ था। इनकी माता (अर्थात्‌ पं० चन्द्रबली शुक्कू की धर्मपत्नी) गाना के एक 
पुनीत मिश्र घराने की कन्या थीं। इसी गाना के' मिश्र भक्‍त-शिरोमाणगि प्रातः स्मरणीय 
गोस्वामी तुलसीदास थे। इस प्रकार गोस्वामी जी पं० रामचन्द्र शुक्ल के सीधे मातुलवर्ग 
में आते हैं। इस' सम्बन्ध में फिर कभी सविस्तार लिखा जायेगा। यहाँ केवल इतना' ही 
कहना है कि पं० रामचन्द्र शुक्ल को अपने जीवन-काल में जितनी शक्ति तथा शान्ति गोस्वामी 
जी की पावन मिल वाणी द्वारा प्रपप्त हुई, उतनी' उन्हें और किसी' भाव-भृमि में.जाकर नहीं 
मिली। क्‍ ५५ ' 

अगोना बस्ती से छः मील दूर दक्वित हरे-मरे खेतों और अभराइयों के बीच एक 
छोदा-सा ग्राम है। गाना यहाँ से तीत' मील पूर्व है। इस' प्रान्त की भाषा विशुद्ध अवधी है। 
अयोध्या अगोना से कुछ ३०-३२ मील पश्चिम है। गाना से एक सीधा, चौड़ा कच्चा मार्ग 
अगोना होता हुआ अयोध्या चला गया है। अब तक इस प्रदेश की ग्राम-स्त्रियाँ बेलगाड़ियों 
पर आवरण डालकर, उनके भीतर से रथ हॉकउ' गाड़ीवान अजोध्यन' जावौं' गाती हुईं 
भगवान्‌ की पावन जन्म-भूमि के दर्शनाथ इसी मार्ग से जाया करती हैं। जन्म लेते ही जिस 
वाणी के प्रकृत-सौन्‍्दर्य के जीच बालक रामचद्र शुक्ल का हृदय पला था, जिस वाणी में माता- 
पिता तथा परचित जन हँसते-बोछते, खेलते-कदते रोते-गाते सुनायी पड़े, उसी प्रिय परिचित 
वाणी के परमोज्ज्वल प्रकाश में भगवान्‌ के मझगरूमय, लोक'रज्जक, शीलोत्कर्ष की दिव्य 
प्रभा को आगे चलकर असाधारण-प्रतिभा-सम्पन्न इस बालक ने कितना झाँक-झाँककर देखा 
तथा उसके माधुर्य पर किदनता म्‌ स्व हुआ ! नी 

जसा कि ऊपर कह आये हैं, राठ से पं० रामचर्द्र शक्ल की शिक्षा प्रारम्भ हुई। 
तत्कालीन शिक्षा-त्रित्रि में भाषा का स्थान बहुत वीचे था। मूगलों के समय से ही फारसी 
सरकारी दफ़्तरों तथा अदालतों की भाषा चली आए रही थी। जिस मदरसे में पं० 'रामचन्द्र 
गबल की फारसी शिक्षा होती थी, उसी' में एक किनारे एक पंडित जी हिन्दुई' भी पढ़ाते थे । 
उन्होंने आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ठ को अक्षरारम्भ कराया। राठ में कुछ ३ वर्ष के लगभग इनके 
पिता रहें। तदुपरान्त वे मिर्जापुर सदर कपनूतगों' होकर गये। मिर्जापुर ही में प॑० रामचन्द्र 
शक की अलौकिक प्रतिमा का स्फ्रण हुआ। राठ में एक घटना एंसी हुई जिसने 
उनके भावी जीवन के कुछ कार को, अत्यन्त जटिल बना दिया। इनकी अवस्था अभी ९ वर्ष 
की ही थी कि इनकी माता इनके तीरारे भाई १० क्ृष्णचस्ध के जन्म के एक मास के उपरान्त 
. इस संसार से चली गयीं। पं० रामचन्द्र शुक्ल उस दीया तालाब' का स्मरण बराबर किया 

करते थे, जहाँ राठ में उनकी माता के नहकर दारीर की अन्तिम प्रक्रिया समाप्त की 

गयी थी। 
चैत्र-मार्गशी्ष :. शक १९०६] 
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मिर्जापुर प्रकृति की अनुपम क्रीड़ा-स्थछी है। यहाँ विन्ष्य के चरणों के प्रति' जाह्नवी 
का अदमत अनराग है। बसे तो राठ रहते हुए ब्न्देलखण्ड की पहाड़ियों का भी 
प्रभाव पं० रामचन्द्र शक्ल के हृदय पर पड़ा था, किन्तु जितती गहरी सुखानभूर्ति उनकी 
उत्कृष्ट कल्पना को' मिर्जापुर की सघन वन्य-बक्षों से रूदी पर्वतमालाओं, ऊँची-वीची पर्बत- 
स्थलियों के बीच क्रीड़ा करते हुए टेढ़े-मेढ़े नालों, सुदूर तक' फेले हुए हरे-मरे लहलहाते 
कछारों, बड़ी-बड़ी चद्ठानों के मध्य से हरइराते हुए निर्झरों, रंग-बिरंगे शिला-खण्डों पर 
बहती हुईं नदियों की निर्मल धाराओं तथा फूली-फली अमराइयों के समीप बसी' हुई ग्राम्य- 
बस्तियों के' साह्मचर्य से प्राप्त हुई उतनी ब्न्देलखण्ड के रूखे-सूखे भू-लण्ड के द्वारा कदापि 
सम्भव न थी। जोगिया, मेहँदिया, आमघाट, बरघाट, तुलतुलहवा, लूटकिया आदि स्थान 
सदा उनके स्मृति-चिह्न बनाये रहे। मृत्यु के प्राय: डेढ़ मास पूर्व जब वे किसी कार्यविशेष 
से काशी से मिर्जापुर गये थे, तब वहाँ के साहित्य-मण्डल ने उनका अपूर्व स्वागत किया था 
और उस अवसर पर जो' उतके हृदयोंद्गार निकले थे, उत्की शब्दावली तो! अभी तक प्राप्त 
ने हो सकी; किन्तु आशय इस' प्रकार था :--- 

“यद्यपि मैं कार्शी में रहता हाँ और लोगों का यह विश्वास है कि वहाँ मरन से मक्ति 
मिलती है तथापि मेर। हादिक' इच्छा तो यही हैं कि जब मेरे प्राण निकले तब मेरे सामने 
मिर्जापुर का यही भू-खण्ड रहे। मैं यहाँ के एक-एक नाले से परिचित ह--यहाँ की नदियों 
काँटों, पत्थरों तथा जंगली पौधों में एक-एक को जानता हूँ।'' 

मिर्जापुर की जिस रमई पढे” में आकर इनके पिता रहने रंगे थे, उसके सौन्दर्य- 
संकेत हृदय का मधुर भार' शीर्षक कविता में प० राम चन्द्र शक्ल ने स्वयं किया हैं। हरे- 
भरे खेतों के बीच' छाल खपरल के सँवारे घान' इसी रमई पी के लिये आया है। रमई पढटी 
के' जिस छोर पर इतके पिता ने अपना निवास-स्थात बनाया था, उस ओर कुल ४-५ मकान 
पहले से बने हुए थे। उनमें पं० निन्‍्ध्येश्वरी प्रसाद तथा' बा० बलभद्रसिद्ठ डिप्टी कछकटर 
के नाम' उल्लेखनीय हैं। बा० बलभद्रसिह आगरे के क्षत्रिय थे। पुरावी संस्कृति के वे केवल 
अनूमोदक मात्र. ही नहीं, उसके अनन्य उपासक भी थे। उनके यहाँ सदा महाभारत, रामायण, 
श्रीमद्भागवत्त पुराण आदि कापाठ होता था। ३०-४० सुनने वाले व्यक्तित सदा एकत्रित रहते 
थे। पं० विन्ण्येश्वरी' प्रसाद के घर में तो संस्कृत का भिवास ही था। भित्य बहुत-से विद्यार्थी 
माघ, कालिदास, भवभूति आदि महाकर्ियों की कृतियों का अध्ययन करने के लिए उनके 
यहाँ आया करते थे। पंडित जी' प्राय: संध्या के समय अपने विद्यार्थियों को झेकर पव॑तों की 
ओर नमिकल जाते थे, जो कि वहाँ से दो-तीन मील पर है। अथवा किसी निर्जन स्थान में जाकर 
किसी सरोवर अथवा नदी-नाले के किनारे स्वच्छनद समय व्यतीत करते तथा मस्त होकर 

"अत्यन्त सुमधूर स्वर से कालिदास, मवभूति आदि के श्लोक पढ़ते थे। कुछ बड़े होने पर 
पं० रामचन्द्र शुक्ल भी विद्यार्थियों में मिलकर प्रकृति के इस भावुक पुजारी के साथ घूमने 
निकलने छगे। 

मिर्जापुर पहुँचते ही आपकी अंग्रेजी शिक्षा प्रारम्भ हुई। फ़ारसी की ओर भी 
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उनके पिता का ध्यान पूर्ववत्‌ रहा। उन्हें पढ़ाने के लिए एक मौलवी झाहब घर 
पर आते रहे। उन दिनों वहाँ पं० रामगरीब चौवे नामक अंग्रेजी के' एक असाधारण 
सुलेखक रहते थे। 50 शप्राह्रण8 (7००७ की फ्रातय6 ब्यव (20४०४ नामक पुस्तक 
निकल रही थी। पं० रामगरीब उसे लिखते जाते थे। 07००७ साहब इधर-उधर कुछ 
संशोधन मात्र करके उसे छपाते जाते थे। उनके द्वारा जो प्रोत्साहन पं० रामचद्ध शक्ल 
को अंग्रेज़ी के अध्ययन में मिला, उसे वे जीवन-परयन्त स्वीकार करते रहे। इसी स्थान पर 
हम बड़ी श्रद्धापूर्वक पं० वागेश्वरी जी का भी उल्लेख किये बिना नहीं रह सकते। पं० रामचन्द्र 
शुक्ल के वे हिन्दी-अध्यापक थे तथा अत्यन्त विनोद-ग्रिय भी थे। उनकी भी शिष्य-मण्डली 
घूमने निकलती। इस' प्रकार मिर्जापुर का लोक' राठ से बहुत विभिन्न दिखायी पड़ा। पं० 
रामचनद्ध शुक्ल को बा० बलभद्गरर्सिह तथा पं० विष्ध्येश्वरी प्रसाद के यहाँ का वातावरण 
अपने पिता के सानिध्य से कहीं अधिक प्रिय प्रतीत होने छगा। वहाँ उनके सहचर रामानन्द 
और परमानन्द (पं० माताप्रसाद के लड़के) तया जैजेलाल ( मृन्शी जगदम्बाप्रसाद वकील 
के भतीजे) बराबर मिलते। इन लोगों में किसी की अवस्था १४-१५ वक्ष के ऊपर न थी। 
परमानन्द-रामानन्द की विलक्षण जोड़ी थी। दोनों बड़े हंसमूख और विनोदप्रिय थे। ये चन्दन 
लगाते थे और धोती पहनकर नंगे सिर दिखायी देते थे। जेजेलाल (लाछूजी) भी कायस्थ 
कर धोती पहने रहते। इस मण्डली में जाकर पं० 'रामचन्द्र शक्ल ने चन्दन तो नहीं 
लगाया किन्तु पायजाम। छोड़कर धोती पहनने रूंगे । स्कूल कोट-पतलन पहनकर जाने छगे। 
कभी*कभी घृमती-फिरती यह बाल-मण्डली' पक्के पोखरे तक निकल जाती, जो रमई 
पट्ट। से थोड़ी दूर वाहर है और वहाँ भगवती को 'राबेश्याम-राधेश्याम' कहकर चिंढ़ा आती' 
थी। इस प्रकार को जीवन-चर्य्या पं० रामचन्द्र शुक्ल को जितनी प्रिय प्रतीत हुई, उनके' 
पिता को उतनी ही अभध्िय। इनके घोती पहनने पर नाराज होकर वे कहा करते-.. हराम- 
जादा उन बेहुदों के' साथ वशिष्ठ बना घृमता है।” इनके पिता मूलकर एक क्षण के छिगे 
भी बाबू बलमद्र सिंह अथवा पं० विन्ण्येश्वरी' प्रसाद आदि के यहाँ न'ः जाते। वहाँ के' 
वायुमण्डल से उनको' बड़ी नफ़रत' थी। 
धीरे-धीरे मिर्जापुर में रहते हुए इनके पिता को' दो साछ हो गये। उनका दूसरा 
विवाह ठोक हो गया। पं० रामचन्द्र शक्ल की अवस्था जिस समय ग्यारह साल की थी, घर 
में विमाता का प्रवेश हुआ। अभी इनकी दादी जीवित थीं और घर में उनका पूर्ण आतंक 
था। विभाता के आने से किसी प्रकार का परिवर्तत पं ० रामचन्द्र अथवा इनके दोनों सहोदर 
आताओं को न जान पड़ा। १२ वर्ष की अवस्था में प० रामचन्द्र शव का भी विवाह कर 
दिया गया। बाल-विवाह की कुप्रथा की ओर उस समय इतना ध्यान नहीं रखा जाता था 
जितना कि अब शिक्षा के प्रसार से हुआ है। १५ वर्ष की अवस्था में पं० रामचन्द्र शुक्ल 
नवीं कक्षा में पहुँचे। उसी साछ उनकी धर्मपत्नी (लेखक की पुज्या. माता) घर में 
आयी। पं० रामचन्द्र शक्ल की दादी बढ़ी हो चली थीं। वे अभी नवीं कक्षा भी पास ते कर 
पाये थे कि उत्की दादी की अकस्मात्‌ मत्य हो गयी 
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लगभग ६-७ वर्ष तक पं० रामचन्द्र शक्ल के जीवन का अत्यन्त जटिल अंश रहा 
है। दादी की- मृत्य के उपरान्त विमाता के शासन से प्‌० रामचन्द्र शक्ल तथा उनके 
दोनों माई श्री' हरिश्चन्द्र तथा श्री, कृष्णचन्द्र बराबर विमाता को झाड़ते-फटकारते स्पे 
पिता इन लड़कों से. सझत नाराज हो दाँत पीसकर-- कमबख्त, बज्जात, बद्तभीज, 
बदबख्त, नामक, नालायक, आदि फारसी शब्दों की तीब्र वर्षा इन पर करतें, 
उस समय प्रकूय-प्रभझूजन उठता था। नौबत यहाँ तक आयी कि सकल की फीस बन्द 
कर दी गयी। विमाता के दुव्यंबहार से दुखी होकर पढ़ना-लिखना छोड़कर पं० रामचन्द्र 
अगोना/ भाग जाने की तेयारी करने छगे। किसी प्रकार गह- कुछ शान्त हुआ और 
प० रामचन्द्र की एपटेंस की पढ़ायी' समाप्त हुई। अब दूसरा बखेड़ा खड़ा हुआ। पं० रामचर्ध 
शक्ल के पिता यह चाहते थे कि कचहरी' में जाकर वे दफ्तर का काम सीखें; किल्‍्तु पं ० 
रामचनद्र शक्ल, जो। बराबर अपने दर्जे में प्रथम रहें, इलाह/बाद जाकर आगे कालेज में पढ़ना 
ते थे। एक वर्ष तक यह दन्द्र चछता रहा। अच्त में इनके पिता ने वकालत पढ़ने के लिए 
इनको प्रयाग भेजा। इनकी झुचि वकारूत में न होने के कारण ये परीक्षा! में अनत्तीर्ण रफ्े 
तथा मिर्जापुर छोट आगे। मिर्जापुर आने पर उन्होंने अपने पिता के भीसर एक विशेष 
परिवर्तत देखा। उनका झूकाव अब घीरे-बीरे हिन्दी की ओर हो रहा वा--रगायण, 
रामचन्विका आदि बड़ी भक्ति पढ़ने छगे। साथ ही साथ भारतेनद हसिण्लिद्ध के प्रस्थों 
का भी अवछोकतन, करते। रामानन्द, परमानन्द, लछालजी, (पं० रामचच्द्र शुक्ल के सहचर) 
अब उनके पास आने-जाने छगे। सबसे अधिक आइचये पं० रामचन्द्र शुक्क को इस बात 
पर हुआ कि इनके अतृत्तीर्ण होने पर इसके पिता ने किसी प्रकार का रोप प्रकट 
नहीं किया। इस नूतन परिवतंत का चाहे और कोई कारण रहा हो, किल्‍ल इसमें सन्देश 
नहीं कि. सबसे अधिक प्रभाव उन पर रमई पट्टी के सुचारु वातावरण का पढ़ा था। 
प्‌० रामचन्द्र शुक्छ को पिता के इस' आकस्मिक परिवर्तन से बढ़ा प्रोत्यादन' मिला। 
मनोहर छटा' नामक इनकी कविता सरस्वती” में बहत पहले निकल सकी थी। 
'शिशिर-पथिक', वसन्‍्त-पश्चिक', भारत और वसन्‍्त', दुर्गावती इत्यादि इनकी और रचनाएं 
अब निकलीं। पिता भी इनकी क्रतियों पर प्रसन्न दिखायी पढ़े। मिर्जापुर से उस समय 
स्वर्गीय उपाध्याय प्‌ं० बदरीनारायण जी चौधरी की आनब्द-सातदंबिनी' पत्रिका निकलती 
थी। पं० रामचन्द्र शुक्क की रचनाएँ इसमें भी निकलने लगीं। चौधरी जी के यहाँ पं० 
रामचन्द्र जुक्ल बराबर जाने छगे और इनके भीतर हिन्दी के सुलेखक बनने की बड़ी प्रबल 
उत्कण्ठा' जग गयी जो' निरन्तर दढ़तर ही होती गयी। इसी समय उन्होंने अंग्रेजी ने दो' अनवाद 
कर डाले, जो इनकी उस समय की अल्यावस्था के ध्यान रखने बालों को खबदार में डाल 
देते हैं। (800 807 घडइब७४ ० [ए288४08) का अनुवाद--कन्पना का आनस्द 
लेख रूप में नागरी प्रवारिणी पत्रिका' में निकला तथा (४०४४०००८७) की (0रती/' 
का अनुवाद मैगास्थानीज' का मारतवर्गीय वर्णन ग्रस्थाकार प्रकाशित हुआ। इस काल 
की एक मनोरण्जक घटना का उल्लेख यहाँ कर देना आवश्यक प्रतीत होता है। इनके पिता 
बड़ा प्रयत्त करके इनका नाम तहसीलवारी के लिए (१४०. '४एत0॥0आ) के द्वारा, जो उस समगे 
[सांग ७० ; संख्या २-४ 
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पिर्जापुर का कलेक्टर था, गवर्नमेण्ट में भिजवाया। पं० रामचन्द्र शक अपने पिता के साथ 
काई बार कलेक्टर के बँगले पर गये। उस कलेक्टर को प्रसन्न करने के लिए हुजूर' कहना 
परमावश्यक्‌ था। सम्भवतः पं० रामचन्द्र शुक्ल को भी इस अपमानजनक विधि का प्रति- 
पालन करना पड़ा। तद॒परान्त इनके आत्मबल को इतनी ठेस लगी तथा इनके चित्त में 
इतनी ग्लानि का संचार हुआ कि चट इन्होंने अंग्रेजी कर्मचारियों की नव्वाबी' तथा हिन्दुस्ता- 
तियों की खुशामदी जी हजूरी की तीत्र आलोचना (प्राग्रतपश8४ ॥86ए7०७) में, जो इस समय 
प्रयाग से निकलता था, की। अंग्रेजी' के इस' लेख (५४]६८ ४95 ॥7078 ६० (०) लिखकर 
की। किसी प्रकार यह लेख (87. ५४७7०॥७7४) के हाथों में पड़ गया। चिढ़क'र उसने इन्हें 
नालायक' कहकर इनक" नामिनेशन रह कर दिया। उस दित से कभी किसी भी सरकारी तौकरी' 
का नाम इन्होंने नहीं लिया। अपना जो' मार्ग ये स्वयं निकाल रहे थे, वही इन्हें कल्याणकार 
प्रतीत हुआ। 

तीन वर्ष तक मिर्जापुर के रून्दन-भिशन-स्कूल में ड्राइंग-टीचर रहने के उपरान्त २५ 
वर्ष की अवस्था में हिन्दी-शब्द-सागर' के सहायक सम्पादक होकर ये काशी आये। कोष-कार्य 
के समाप्त होते ही हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग में इनकी नियुक्ति हो गयी। वहीं ये 
अन्तिम समय तक रहे और काशी ही में इनके जीवन' का अधिक भाग व्यतीत हुआ। बीच 
में एक वर्ष के लिए जब बा० व्यामसुन्दरदास के साथ शब्देंसागर-विभाग” उठकर कश्मीर 
गया; तब ये भी कदमीर गये। वहाँ इनके स्वास्थ्य को अपूर्व लाभ पहुँचा, इनका शरीर 
स्विग्ध-सा हो गया। हिन्दू विश्वविद्यालय में आने के उपरान्त एक बार अलवर-नरेश विद्या- 
प्रेमी महाराज सर सवाई जैसिंह जी ने तुलसी के अध्ययन के लिए उन्‍हें अपने यहाँ बुलाकर 
रखा; किन्तु इनका जी वहाँ भी न रूगां और ये चके आये। काशी हो में सुर, तुरूसी, जायसी', 
आदि पर गूढ़ आलछोचनात्मक निबन्ध तथा काव्य में रहस्यवाद' काव्य में प्रकृति दृइ। तथा 
कविता क्‍या है! आदि गम्भीर मार्मिक काव्य-समीक्षाएँ इनकी निकलीं। हिन्दी-शब्द-सागर 
तथा हिन्दी साहित्य का इतिहास' का प्रणयत भी इन्होंने काशी ही में की । बुद्धनचरित', प्राचीन 
फारस का इतिहास, शशांक', विश्व प्रपञच', आदर्श जीवन” आदि और कितने ही प्रसून 
इनकी लेखती द्वारा वहाँ से प्रकट हुए। काझो में आने के उपरान्त नागरी प्रचारिणी पत्रिका 
के सम्पादन-कालछ ल्‍में मनोविकारों पर इनके जटिल दाशंनिक विचारात्मक निबन्ध पहले 
निकल चुके थे। बाल्यकाल से ही ये गम्भीर विचारक थे। विद्यानुराग इनका उसी समय प्रकट 
हो गया जब नवीं कक्षा में ही रात्रि के एक-एक बजे तक इनके कमरे में दीपक जल करता 
था और वे लेटे-लेटे (44007) के (सि849४ ०0 वैंकाब877०007) अथवा (फ्रक्रीं०००( 
89०7०८०) की (?57०॥०0०89) के पृष्ठों में डबे हुए दिखायी पड़ते थे। मिर्जापुर की (2४७)/8 
6०४0० ॥,607७7५) का संचालन उस' समय पं० केदारनाथ पाठक के द्वारा होता था। 
अंग्रेजी पुस्तकों की कमी तो वहाँ न' थी; किन्तु हिन्दी की पुस्तक जोड़-बटोरकर पाठक जी 
पूं० रामचन्द्र शक्ल के सामने रखते थे। पढ़ने वाला व्यसन उनको जीवनपय॑न्‍्त रहा। इनका _ 
स्वभाव इतना सरल; इनकी बातें इतनी सरस तथा इनकी छाया इतनी शीतल थी कि उसमें 
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मनुष्य' ही नहीं कुत्ते, बिल्ली, फूल-काँटे, घास, पात, करील, झाऊ, आदि को भी विश्वाम 
मिलता था। उनके साहचर्य के साधू को उनके समीप रहने वाले अथवा उनके समीप आते 
वाले सदा समझेंगे जो प्राणी बोल सकते हैं वे रोयेंगे, जो मूक हैं वे अवाक रहेंगे। 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के जीवनकाल में बहुत-सी झंझट पूर्ण घटनाएँ हुई हैं--- 
बेकुण्ठपुर की यात्रा उनमें एक है। घटना १९३४ की है। उस समय' मैं आजमगढ़ में ड्प्टी 
कलेक्टर था। मेरे अनृज स्व० श्री गोकुलचन्द्र मध्यप्रदेश की एक रियासत बैकुण्ठपुर में राजकीय 
हाई स्कूल के प्रिंसिपल थे। वहीं वे सपरिवार रहते भी ये। वर्षाकाल था, वे अचानक बीमार 
हो गये। मेरे पूज्य' पिता आचार्य रामचन्द्र शुक्ल हिन्दू विश्वविद्यालय में हिन्दी के शिक्षक- 
पद पर प्रतिष्ठित हो चुके थे और अपने बनवाये हुए दुर्गाकुंड-स्थित भवन' में रहते थे। वहाँ 
से उनका मेरे पास सन्देश मिला कि तुरन्त किसी योग्य डॉक्टर को लेकर बैक्रुण्ठपुर मेरे साथ 
चलने के लिए आ जाओ । मैं दूसरे ही दिन आजमगढ़ के सुविख्यात डॉक्टर केदारनाथ 
गोड़ (जो बाद में काशी विश्वविद्यालय तथा अलीगढ़ विश्वविद्यालय में चीफ मेडिकल ऑफिसर 
के पद पर नियुक्त हो गये थे ) को लेकर काशी पहुँचा। 

काशी से हमारे साथ आचार्य जी के अतिरिक्त मेरी पुज्या माता जी, मेरी छोटी 
बहन' कमला तथा मेरे चाचा श्री जगदीशचन्द्र भी सम्मिलित हो गये। हम छोगों के बेकुण्ठपुर 
पहुँचने की अग्रिम सूचना तार द्वारा भेज दी गयी थी। काशी से रेल द्वारा कटनी-बम्बई मेल 
से तथा कटनी से रात्रि में तत्कालीन बी० एन० रेलवे के चौंदिया रोड स्टेशन पर हम छोग दिन में 
प्राय: १० बजे पहुँचे। स्टेशन' के चारों ओर अत्यन्त' सघन इयामल वनस्थली दिखायी पड़ी। 
वहाँ हमारे भोजन और विश्वाम की राज्य की ओर से पूरी व्यवस्था थी। चौंदिया रोड से बैकुण्ट- 
पुर रगभग १५-१६ मोर दूर मेकल-पर्वत के अंचल में एक छोटा-सा साफ-सुथरा नगर है 
जिसे राजधानी कहा जाता था। चेंदिया रोड से वहाँ जाने के लिए जो मार्ग राज्य द्वारा 
निर्मित किया गया था, वह प्राय: कच्चा था; किन्तु अत्यन्त रमणीक था। साखू के वड़े-बड़ 
जंगलों के खंड, पहाड़ी, नाछे और वीराभ पर्वत-मालछाएँ मार्ग के दोनों ओर अपनी दिव्य 
छटा दिखा रही थीं। हम लोगों के लिए वाहन के रूप में राज्य की ओर से २ हाथी, २ घोड़े 
और एक पाछकी का प्रबन्ध था। आचाये जी दमे के कारण बहुत शिथिल थे। वे चुपचाप 
जाकर पाछकी में लेट गये। मैंने तथा मेरे चाचा जी ने घोड़े लिये और मेरी माता और 
डॉक्टर साहब तथा मेरी छोदी बहन हाथी पर सवार हो गये। 

प्रस्थान" करते ही अत्यन्त तेज हवा के साथ घनघोर वर्षा होने लगी जो लगभग 
रास्ते भर हमारे साथ लगी रही। ५ बजे संध्या में वर्षा से भींगे लथपथ हम छोग जब बैकुष्ठपुर 
पहुँचे तब सर्व-प्रथम सब कपड़े जो गीछे हो गये थे, अग्नि के समक्ष सुखाये गये और गरमा- 
गरम' चाय' का सेवन किया गया। डॉ० गौड़ ने मेरे अनूज को परीक्षा करके बताया कि 
इनको टायफ्वायड (7५७0०४) हो गया है और यहाँ इन्हें रखना ठीक नहीं है; क्योंकि यहाँ 
के डॉक्टर मलेरिया की दवा कर रहे हैं जो प्राण-चातक सिद्ध हो सकती है। उन्होंने यह 
प्रस्ताव किया कि मैं इनको अपने साथ ले चलूँगा। तब बड़ी विकट समस्या उपस्थित हुई; 
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किन्तु आचार्य ने दृढ़ता से इसका समाधान उसी समय निकाछ लिया। उन्होंने तुरन्त हिज 
हाइनेस (महाराज) को अंग्रेजी में एक पत्र लिखकर उनसे मिलने (इण्टरव्यू) की 
प्राथना की। दूसरे दिन' लगभग ११ बजे एक स्टेट-ऋर हम लोगों के लिए आयी। पैलेस में 
पहुँचने पर एक सुसज्जित हाल में विधिवत्‌ पान-इलायची' से हम' सबका सत्कार किया गया 
और महाराज से हम सबका साक्षात्कार हुआ। महाराज स्वयं हम लोगों के बीच' आये--- 
गौर वर्ण, सुगठित शरीर, अवस्था लगभग ३५ वर्ष। सब वृत्तान्त सुनने के उपराब्त उन्होंने 
सहर्ष हमारे अनुज को एक मास का अवकाश प्रदान करके उनके भेजने का सारा प्रबन्ध कर 
दिया। दूसरे दिन' एक स्टेट-कार में उन्हें लेकर हम छोग चौंदिया रोड स्टेशन पहुंचे। वहाँ 
से बनारस तक की रेल-्यात्रा के लिए हम लोगों को स्टेट की ओर से फसटों क्लास के 
टिकट भी दिये गये। बेक्रुण्ठपुर-तरेश की इस उदारता से हम लोग आचार्य सहित सानन्‍्द 
काशी छौट आये और अपने अनूज की' दवा के लिए डॉक्टर साहब के संरक्षण में उन्हें अपनी 
कार में आजमगढ़ ले आये। प्रायः ३ सप्ताह में वे रोग-म्‌ृक्त हो गये। स्वनामधन्य डॉक्टर 
केदारनाथ गौड़ के सौहाद के लिए हमारा परिवार सदा के लिए ऋणी' है। 
इस प्रसंग की चर्चा जब बाद में कभी, होती तो आचाय॑ इस यात्रा की कठि 
नाइयों के बीच वर्षा के अनुपम सौन्दरयं का मक्त-हृदय' से वर्णन करते थे और साहसिक-हकत्य' 
(एडवेंचर) के उदाहरण के रूप में इस यात्रा का उल्लेख करते थे। उयकी यह 
मान्यता थी कि एडबेंचरः के अभाव में कोई यात्रा हृदय को नहीं स्पर्श कर सकती'। 
इसी भाव की पुष्टि उनकी कविता के निम्नाकित अवतरणों में निहित है :-- 
१, किस' अतीत-पटठ से छन-छन कर 
रूप अमित स्मृति-मध्‌ बन बन' कर 
खुले नयन-पथ की धारा में 
कभी :पक्क कर घुल जाते हैं 
किसी झलक का लक क-भरे 
' हम' भूछ आप को अपनाते हैं 
बिछड़ा-सा कुछ मिल जाता है 
जीवन जग में खिल जाता है। --मधुस्तोत 
२. चमक दमक कुछ नहीं जहाँ पर 
भोग-विभूति. नहीं विस्मयकर 
रूप वहाँ के भी अंतस्‌ में 
कोई प्रिय प्रसंग. कहते हैं 
साहबर्य-भत-स्निग्ध इलेष्‌ द श 
रस-रिक्त सदा लिपटे रहते हैं। --रूपमय हंदय से 
७ हक 8 38 
द लूसा, पोस्ट बबोड़ा, मिरजापुर 
ः चऔैत्र-मार्गज्ीर्ष : शक १९०६] 
२ 


आचार्य शुक्ल जी 


स्वर्गीय श्री, भुवनंश्वरनाथ मिश्र माधव 
(2 


आठ-नौ वर्ष हुए, मध्यप्रान्त के एक प्रमुख साहित्यिक, पत्रकार और कवि से हिन्दी- 
साहित्य' की वर्तमान स्थिति के सम्बन्ध में बातें हो रही थीं। गद्य और समालोचना की चर्चा 
छिड़ी। मैंने कुछ गव॑ और उल्लास के साथ कहा-- हिन्दी-साहित्य के गद्य और समालोचना 
में से आचाय रामचन्द्र शुक्ल की कृतियाँ हटा ली जाँय तो क्या बच जाता है ? गद्य में गम्भीर 
चिन्तन और शिष्टशली का समावेश पहले-पहल शुक्‍्लूजी के द्वारा ही हुआ, और समालछोचना 
क्या वस्तु है, उसका क्‍या स्वरूप है, इसका पहले-पहल ज्ञान शुक्‍लजी के द्वारा ही हिन्दी 
जाननेचालों को हुआ। वाह-वाह और छि:-छि: की पद्धति से ऊँचे उठकर शुक्ठजी ने आलोच्य 
विषय की तह में प्रवेश कर पहले-पहल हृदय की खोज की और उसे बड़े ही भावपुर्ण और 
प्रभावमय शैली में हिन्दी-पाठकों के सम्मूख रक्खा। कविता में भी प्रकृति के विराट रूप 
के साथ विश्व-हृदय की तन्‍्मयता का बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव शक्‍लजी' ने ही रक्‍्खा। प्रकृति 
के नानारूपों से मानव-हृदय का कंसे मेल खाता है और उसमें कौन-सा मंगल-घिधान है, 
इसका व्यवस्थित उल्लेख शूकक्‍ूलजी ने ही अपनी कविताओं में पहले-पहल किया। दाशनिक 
और कवि, लेखक और समालोचक, एक साथ ही शुकक्‍लजी में आदर्श रूप' में प्रकट हुए और 
हिन्दी-साहित्य. ने आज अपने इस' सेवक के कारण ही विश्व-साहित्य में अपना स्थान बना 
लिय। है। शुक्‍लूजी की क्ृतियों को देखते हुए यह सहज ही कहा जा सकता है कि अँग्रेजी- 
साहित्य में मैथ्यू ऑर्नाल्ड ने ((७४:४८० /77०१) जो किया है, वही और उससे बढ़कर 
शुक्लजी ने हिन्दी-साहित्य के उत्थान और अम्यूदय के लिए किया है। शुक्लूजी' मेरी दृष्टि 
में 'ऑर्नाल्ड ऑफ द ईस्ट' हैं।” इस विषय पर मैं आज जितनी ही गम्भीरता से विचार 
करता हूँ, उतनी ही यह बात और भी स्पष्ट होने लगती हैं। 
आचार्य शुक्‍्लजी की बहुमूखी' प्रतिभा को देखते हुए इनकी साहित्य-सेवा पर जब 
दृष्टि जाती है, तो मस्तक इृतज्ञता के ऋण से झुक जाता हैं। इस विद्वानू ने जितना किया 
उतना शताब्दियों के सहर्नों साहित्यिक मिलकर नहीं कर सके। हिंन्दी-गद्य को तो शुक्ल 
जी ने एक संथत शैली और सुब्यवस्थित रूप श्थि। आचार्य शुक्‍लजी ने दर्शन को साहित्य का 
आधार बनाकर अपने गम्भीर चिन्तन को एक बड़े ही ओजपूर्ण ढंग से हिन्दी-संसार के सामने 
रक्‍्खा। शुक्‍लजी ने गद्य में जो कुछ भी लिखा, वह उनके प्रगाढ़ चिन्तन और मनन का ही 
[भाग ७० ॥ संख्या २-४ 
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परिणाम था। थिकर के रूप में शक्‍लजी के सामने हिन्दी-साहित्य' में कोई हुआ ही नहीं। 
छिखने के पहले शक्‍छ॒जी' अपने अन्तस्‌ के आलोक में समग्र सृष्टि को अपने दृष्टिकोण से 
एक बार देख लेते हैं और इसीलिए उनका व्यक्तित्व उनके प्रत्येक शब्द में ओत-प्रोत है। 
शुक्‍्लजी के लेखों को पढ़ने से यही प्रकट होता है कि किसी भी विषय को बहुत दूर तक और 
बहुत गम्भी रतापुर्व॑क वह देखते-सोचते हैं। लिखते समय भी' वह अपने चिन्तन की दिव्य' मनो- 
भूमि में ही' विराजते हैं और शब्द आप ही आप कढ़ते जाते हैं। शुक्लजी ने ऐसे विषयों 
पर लेखनी चलायी है, जिन' पर दूसरों को न' साहस हुआ, न हो सकता है। क्रोध, करुणा 
श्रद्धा, भक्ति आदि ऐसे विषय थे, जिनकी समीक्षा के लिए मनोविज्ञाव और दर्शन का ज्ञान 
अनिवायं है और इस' प्रकार के उच्च ज्ञान के साथ-हँ/-साथ ऐसे शब्दों का बाहुलय' होना 
चाहिए जिनके द्वारा इन' कठिन विषयों का सरलतापूर्वक प्रतिपादन किया जा सके। शुक्ल 
जी के पास वैसा पारदर्शी ज्ञान, भी था और वैसी गंभी'र शैली भी। इस से .ऊप'र कहा जा 
चका हैं कि शुक्ल जी ने जिन-जिन विषयों पर लेखनी चलायी, उन' विषयों की छाया भी दूसरे 
नहीं छ सकते, उन्हें समझना और लिखना तो दूर को: बात है। आचाय॑ हिवेद/ जी में भाषा 
की शुद्धता तो आगयी थी, प'र्तु गूढ़ चिन्ततधारा का समावेश| उतता न था, ,जिसे आचार 
शुकक्‍्लजी ने पूरा किया। 

समालोचना के क्षेत्र में तो शुक्छहजी के कारण हे! समालोचना समालोचना' कही 
जाने योग्य हुई। वाह-वाह, ले मरा, करूम तोड़ दी, कंमाल हासिल है, ये खूब” भी कोई 
समालोचना हैं ? भवटियारिनों को भाषा में साहित्य का सौष्ठव प्रकट करने की जो घृणित 
प्रथा हिन्दी-साहित्य में जड़ जमा चली थी, उसका मूलोच्छेद करके शुक्लूजी ने संयत, शिष्ट 
और साध्‌ शैली में आलोच्य-विषय' का प्रतिपादन' किया, उसकी सुन्दरता को विस्तार के 
साथ सुझाया और उसको भूलों पर भी ध्यान दिया। 'आटटे क्रिटिस' के रूप में शुक्लूजी हिन्दी- 
साहित्य में बेजोड़ हैं। इसके दो कारण हैं--शुक्लूजी के पास सुन्दर हृदय भी है और गंभीर 
मस्तिष्क भी। वह किसी विषय को संवेदन और चिन्तन दोनों शेलियों से देख-समझ सकते 
हैं। संवेदत, हृदय का धर्म है! और चिन्तन, मस्तिष्क का। शुक्लर्जी हृदय' से किसी वस्तु को 
. सुन्दरता की सराहना करते हैं, परन्तु उनका मस्तिष्क उन्हें सदा सचेत रखता हैँ। जायसी।, 
तुलसी और सूर के सम्बन्ध में शुक्‍लजज। ने जो कुछ लिखा, व१ अनूठा और अपने ढंग' का एक 
है। वह जिस विषय पर लिखते हैं, उस पर अन्तिम शब्द (फाइनल वर्ड) लिख देते हैं। 
उनके बाद जिन लोगों ने भी सूर, तुलसी और जायसी पर लिखा है---सभी ने शुक्लूजी 
की जूठन' से ही संतोष कर लिया है। जायसी का तो .शुक्छ॒जी ने पुनरुद्धार ही नहीं, अपितु 
पुनरुज्जीबित कर दिया।। शुक्लूजी की भूमिका के पहले जायसी' को कितने छोग जानते थे, 
और जो लोग जानते भी थे वे सुधाकरी अर्थ को ही। तुलनात्मक समालोचना' का आज 
दुनिया में बड़ा' शोर है, परन्तु सच्ची' तुलनात्मक समालोचना लिखनी कितनी टेढ़ी खीर हैं! 
शुक्लूजी का अंग्रेजी, हिंदी-संस्कृत, फारसी और बँगला-साहिंत्य पर एक अपूर्व अधिकार है 
और इस अगाध ज्ञान के बल पर ही वह अधिकार के साथ लेखनी चंढाते हैं। सूर, 
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तुलसी और जायसी पर शूक्‍रूजी ते जो कुछ लिखा, उस पर कोई आज तक “इस्प्रूव' 
नहीं कर सका। जहाँ-तहाँ से वाक्य नोचकर लोग अपना' बना लेते हैं, परन्तु जिन्हें जाँखें 
हैं, वे तो साफ देखते हैंकि यह सारा सामान शुक्क के घर से डाका डाला हुआ है। कहीं- 
कहीं तो शुक्लूजी की कितर्त। ही बातें उन्हीं के शब्दों में ज्यों-त्यों अपनी पुस्तकों में लेकर हुमारे 
कई व्यातनामा साहिंत्य-निर्माता! डकार गये हैं। कृतघ्नता और डाकेज़्नी का दौरा हिन्दी- 
साहित्य में जोरों पर है। 

आये दिन' भाषा-विज्ञान पर हिन्दी! में कुछ पुस्तकों लिखी! जाने लगी हैं। वे बहुभा 
अंग्रेजी पुस्तकों का भावनुवाद या छायानुवाद होती' हैं। स्वयं लेखक को शब्दों के रूप और 
प्रत्यय का ठीक-ठोक ज्ञान नहीं है, परन्तु इसलिए कि प्रभुओं की कलूम से वे बातें लिख दी गयी 
हैं, इसलिए सिर आँखों पर रख ही लेता चाहिए--वे ज्यों की त्यों उद्धत कर लेते हैं। परिणाम 
यह होता हैं कि जो स्वयं उनकी डाइजेस्ट की हुई वस्तु नहीं है, वह दूसरे क्या समझें ? विचारे 
भाषा-विज्ञान के विद्यार्थी अध्यापक का मूह देखते रह जाते हैं। विशेषत: जब वही अध्या- 
पक स्वयं अपनी ही लिखी पुस्तक पढ़ाते समय स्वयं ही! उसकी सींग-पूंछ नहीं समझ रहा है। 
शुकलजी का भाषा-विज्ञान आज हिन्दी में किस! से भी ऊँचा है। जायसी की भूमिका में अव्धी 
और खड़बोली तथा बुद्ध-बरित' की भूमिका में ब्रजभाषा, अवधी और खड़ीबोली का जो 
मामिक तुलनात्मक आलोचन और अनूशीलन शुक्लज! ने किया है, वह उनके अपार भाषा- 
ज्ञान का बहुत ही सुन्दर परिचायक है। शुक्लजी अपने ज्ञान का ठिढोरा पटना नहीं चाहते । 
वह सब कुछ हो सकते हैं, पर पेटैण्ट होना उनकी प्रकृति के विरुद्ध है। वह अपने विषय 
में बड़े ही 5०४ हैं। जहाँ 'नवरत्न' और विनोद” की भूमिका में लेखकों ने अनावश्यक रूप 
में अपनी भी जीवनी, अपनी ही कलम से लिख दी' है, वहाँ शुक्ल जी ने 'हिन्दी-साहित्य” का 
इतिहास” में जायसी, तुलसी और सूर पर लिखी अपनी समालोचनाओं का बड़े ही' संकोच के 
साथ नामोल्लेख-मात्र कर दिया है। माषा-ज्ञान के सम्बन्ध में यही कहा जा सकता है कि 
शुकलजो' का देश की विविध भाषाओं के रूप और विकार के सम्बन्ध में जितना पक्का ज्ञान है 
उतना शायद ही आज के किसी मी भारतोय' फिडॉलॉजिस्ट कहानेवाले में हो | 

रोति और अलंकारों के सम्बन्ध में शुक्लजी की कोई पुस्तक अभी प्रकाशित नहीं हुई 
है। एक पुस्तक रीति और अलंकारों पर लगभग ३०० पृष्ठ की अधूरी लिखी' पड़ी है; पर 
शुक्ल उसे प्रकाशित नहीं कराना चाहते। इस सम्बन्ध में थोई/-सी झलक जायसी, तुलूसे! 
सूर की भूमिका में मिलती हैं, जहाँ शुक्छर्ज! ने अलंकार-विधान की' चर्चा की है। वहाँ पता 
चलता हैं कि इस विषय के वहू कितने ऊंचे मरंशञ हैं। उनका रीति-अलंकार-ज्ञान संस्कृत- 
साहित्य के आधार प'र होने के कारण बहुत ही प्रगाढ़ और गम्भी र है। काव्य-प्रकाश, साहित्य- 
दपंण, ध्वन्यालोक और चन्द्रालोक का बहुत पहले ही शुक्लूजी ने मन्थन कर छिया है। 
साथ ही, अंग्रेजों के अलंकारों का भी बहुत ही शुद्ध और व्यवस्थित ज्ञान शुक्लूजी को है। 
रामाग्रण में आये हुए अछंकारों को विवेचना करते हुए वह अंग्रेजी के कई अलंकारों को 


समानता भी दिखलाते गये हैं। की 
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रहस्मवाद के सन्बम्ध में दो शब्द! आज तो रहृस्यवाद का दोश्दौरा ही है। लिसे 
देखिए, वही रहृस्यवादी बनकर अनन्त की' ओर' चल देता है। कलम पकड़ने का शऊर नहीं 
हैं, १९ हत्तन्त्री के झंकार से व्याकुल कविजी” अपना मौन' संगीत” अखबारों में प्रकाशित करा 
ही देते हैं। आजकल के अधिकांश रहस्थवाद! कविंगण बाजारू प्रेम की पर में पागल 
बने फिरते हैं और जर्मन पर रहते हुए 'आकाश-कुसुम', इन्द्रछोक की परियों का स्वप्न देखते 
हैं। इन्हीं छोकरों में से कुछ उच्छुंखल युवकों ने आचार्य शक्‍लजी पर भी हमला किया। 
शुक्लर्जी' साहित्य में उच्छुंंखलता को सहन नहीं कर सकते। वे इन' काष्ठ-कौशिकों' को 
समझाना चाहते हैं कि आँख खोलकर दुनिया को देखो और झूठे रहस्यवाद के फेर. में पड़कर 
अपने ज॑वनः और अमूल्य चरित्र को भ्रष्ट न कर बैठों। इन कथित 'सो काल्ड' 
रहस्यवादियों को यह पता होना चाहिए कि आज बंगाल से साहित्य की जो हवा आपी है, उसमें 
बीमार और दुबंछता के कीटाण भरे पड़े हैं और हिन्दी-साहित्य का स्वस्थ झूप' उसके प्रभाव 
में न आवे, इसके लिए हमें सजग हो जाना चाहिए। जिस रहस्यवाद को लेकर वे अपना 
पतन कर बेठ हैं, उससे जगाने के लिए शुक्‍लूर्जी! ने बार-बार: चेष्टा की है। आज भी' रहस्य- 
वाद को परिभाषा जानने को' जब आवश्यकता होती' है, तो शुक्ल जी की जायसी' की भूमिका ही 
देखनी पड़ती है। इसके सिवा रहस्यवाद क्या है. और साहित्य में इसका प्रवेश किस' रूप में 
अभिनन्दनीय है, इसे जानने के लिए शुक्लर्ज! का काव्य में रहस्यवाद' ग्रंथ देखना चाहिए। 
उसमें बहुत ही व्यापक रूप में, बहुत ही विस्तार के साथ अंग्रेजी, फ़ारसी और बँगला-साहित्य 
के स्वरूप का ज्ञान कराते हुए वर्तमान काव्य-धारा की समीक्षा' की गयी है। रहस्यवाद के 
सच्चे मर्म को शुक्ऊ जी पहचानते हैं, इसलिए जब साहित्य क्षेत्र में पेडेग्टप एण्डप्रिटेड्स घसना 
चाहते हैं, तो शुकक्‍रूंजी उनका शेर की खाल में सियार का रूप दिखाकर लोगों को आगाह 
कर देना चाहते हैं कि इन' गि'रहकटों से बचो टेक केय'र ही बाइट्स । 
क्‌वि-हूप में शुक्‍्लूजी का प्रभाव हिंन्दी-साहित्य. १२ कम प्रतीत' होता है। इसका मुख्य 
कारण है हिन्दी-पाठकों के मनःक्षितिज' की निम्तता। अब तक हिंन्दी में स्वस्थ काव्य के 
स्वरूप को बहुत कम लोग समंझ पाये हैं। ज्वराकांत दुर्बल मनोभावों की चीख और वासना- 
मलिन' मदान्ध कुत्सित चेष्टाओं को' पालिश्ड भाषा' में रखकर ही' अब' तक हिन्दी-साहित्य 
के अधिकांश वत्तमान' कवि अपनी खुयाति की ध्वजा' फट्टरा रहे हैं। जनसाधारण की' मनोवृत्ति 
तो अधोमुखी होती ही है। आजकल सिनेमा की ओर जो हमारी' प्रवृत्ति हो रही है, वहु' हमारे 
दुबंछ अस्वस्थ मन' के कारण। ठीक यही' हाछः कविता का भी' रहा। कवि-सम्मैंलनों में 
कविजी पश्नारते हैं--चितवन, चितचोर, केशराशि और रूपराशि की मदिरा में बेसुध होकर 
अपने दिल के फफोले उपस्थित जनता पर फोइते हैं और इधर से भी वाहु-वाह और करतल- 
ध्वनि की' वर्षा हो पड़ती है। उनका कुत्सित मद और अहंकार अपना भोजन पाकर बढ़ता 
जाता है ओर वे विछासिता की उपासना को ही' साहिंत्य की निर्मम साधना कहने लगते हैं। 
गुक्लजी तो उभ' कवियों में हैं, जितकी रचनाएं हमारे हृदय को केवल पावन, उज्ज्वल और 
उन्नत ही नहीं बनातीं, अपितु समस्त चराचर में मावरूप से ओत-प्रोत कर देती हैं। शुक्लजी 
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अपनी कविताओं में हमारे हृदय को जगाते और मस्तिष्क को उदबोधित कर परमपुरुष 
की' अनन्तरूप आभा का दर्शन करा देते हैं। सामने के संसार से आँखें मद कर अनन्त के प्रेम- 
_ विरह में छठपठानेवाले यह नहीं जानते कि सामने जो कुछ भी' विश्व का रूप है, वह हमारे 
'प्रियतम” का ही स्वरूप है और इस' से हटकर हम उस” को नहीं पा सकते। शुक्लर्जी! की। 
कविताएं हमारे हृदय' पर पड़े हुए पर्दे को हटा कर सभग्र रूप से भगवान्‌ की छवि का दर्शन 
कराती हैं। वह भगवान्‌, जो वसुन्धरा के कण-कण से हमार! ओर निहार रहा है और हमें 
इस' विराट रास में सम्मिलित होने के लिए आमंत्रित कर रहा है--संकेत' दे रहा है--बुला 
रहा है। ेल्‍ 

जीवन' की' जटिल समस्याओं पर प्रकाश डालते हुए शुक्लजी की कविताएँ हमें उस 
उच्च दिव्य मनोभूमि में पहुँचा देत॑। हैं, जहाँ सभी कुछ सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌ है। हृदय का मधुर 
भार' और रूपमय हृदय हिन्दो-साहित्य की अमर निधि है। बुद्ध-चरित' अपने ढंग का 
अकेला काव्य-ग्रंथ हैं। भाषा की दृष्टि से ब्रजभाषा और खड़बोल। दोनों में शुक्कूर्ज! का अक्षृण्ण 
अधिकार है और बड़ी' ही सफहछतापूर्वक आपकी लेख पी दोनों प्रवाह में अदा के साथ चलत॑! है। 

एक बात ओर! लछंबी भूमिका, जिसमें कवि की क्ृतियों का सूक्ष्म सविस्तर 
गृण-दोष विवेचन' हो, शुक्लूजी ने ही पहले-पहल लिखें!।। जायसी, तुलसी और सूर पर 
लिखी उत्तकी भूमिकाएँ इस पथ में प्रदर्शाः रूप से हैं। अब तो साधारण छोगों 
में भी यह रोग-सा हो गया हैकि वे अनावश्यक रूप से भी अपनी विंद्वत्ता का परिचय 
देने के लिए रूम्बी भूमिकाएँ लिख मारते हैं और अनाप-शनाप जहाँ भी, जो कुछ 
भी' वे जानते हैं या नहीं जानते, मंगनी-उधार लेकर लिख ही' डालते हैं। ज्ञान-प्रदर्शन की 
इस मूर्खतापुर्ण शेली का अब' अन्त होना चाहिए और इसे केवछ अधिकार पुरुषों के' लिए ही 
छोड़ देना चाहिए। आध्यात्मिक क्षेत्र में है! नहीं, अपितु जीवन' के सभी क्षेत्रों में अधिकारी- 
भेद तो है ही---मानना न' मानना हमारे मन' की बात है ! 

इस प्रकार गद्य-लेखक, निबन्ध-कर्त्ता, शली-निर्माता, समालोचक, कवि और दाशे- 
निक रूप में आचार्य शुक्लूजी ने हिन्दी-साहित्य' की वह सेवा की है, जो आर्नाल्ड से .अंग्रेजी- 
साहित्य की न हो' सकी। आर्नाल्‍ड के मुकाबले में तो अंग्रेजी-साहित्य' में छेखक और समा- 
लोचक हुए भी, पर हमारे इस आचार्य के मुकाबले में हिंदी-साहित्य में कौन है ? इस छेख में 
केवक सरसरी तौर से मैने शुक ठजी की बहुम्‌खी प्रतिभा और साहित्यिक मनोभावों पर दृष्टि- 
'पात किया है। उत्तकी एक-एक दिशा का सर्विस्तार अनुश।लन- करने की चेष्टा अत्यन्त 
अपेक्षित है। 


७ 
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नें 

जीवन तत्त्व और साहित्य-सिद्धान्तों का _ 

समन्वय : चिन्तार्माण 
डॉ० विजयेन्द्र स्नातक 

भावाभिव्यक्ति की विविध शैलियों में निबन्ध अपेक्षाकृत एक सुश्ंखलू एवं सुगठित 
शुली है। भावों और विचारों को एक सूत्र में पिरोकर सुसम्बद्ध रूप से प्रस्तुत करना निबन्ध- 
कला का वैशिष्ट्य माना जाता है। निबन्ध शब्द की व्युत्पत्ति में इसी अर्थ को' ध्वनि' है और 
उसका निर्वेचन भी इसी दिशा की ओर संकेत करता है। किन्तु निबन्ध-कला के उद्भव काल 
से उपर्यक्त सीमाबन्धन को निबन्ध-लेखकों ने स्वीकार नहीं किया। भारत॑य साहित्य में 
तो आधुनिक शैली के निबन्ध का विकास बहुत प'रवर्तीकाल में हुआ, अतः उसके स्वरूप का 
प्रइन ही नहीं उठता। संस्कृत-साहित्य में निबन्ध शब्द का प्रयोग उपलब्ध होने पर भी आधु- 
निक शैली' के' निबन्ध का सर्वथा अभाव है। शास्त्राथं-चर्चा के लिए काव्य-शास्त्र या दर्शन- 
शास्त्र के ग्रन्थों में जो वृत्तियां (गद्यात्मक रूप में) उपलब्ध हैं, उन्हीं को कुछ विद्वानों ने 
निबन्ध का प्रारूप कहा हैं। वृत्तियों के संकलित रूप को निबन्च मानना अधिक युक्‍क्तिसंगत 
प्रतीत नहीं होता। हाँ, उद्देश्य की! दृष्टि से उनका निबन्ध के साथ बादरायण सम्बन्ध स्थापित 
किया जा सकता है। अतः संस्कृत-साहित्य के आधार पर निबन्ध-शैली का विवेचन, सम्भव 
नहीं है । 

पाध्चात्य-साहिंत्य में, विशेषतः फ्रेंच औ'र अंग्रेजी! में, निबन्ध का व्यापक विस्तार 
है। वह ऐस्से' (858.5४ ) शब्द के द्वारा निबन्ध का ग्रहण पुराने यूगग से चला आ रहा 
है। किन्तु प्रारम्भ में सुगठित और सुसम्बद्ध रचना की शर्त अनिवार्य नहीं थी। मौश्टेव 
के निबच्धों में विशुखलता और असम्बद्धता का साम्राज्य था, वह व्यक्तित्व को प्रधानताः 
देकर आत्मीय' तत्वों से समन्वित निबन्ध लिखने का विश्वासी था। प्रसिद्ध निबन्ध-लेखक 
बेकन' ने तो निबन्ध को उच्छिन्ष चिन्तन (डिस्पस्ड मेडीटेशन') की' संज्ञा' देकर किसी 
बच्धन या शाखला के लिए अवकाश हूं। नहीं छोड़ा। कदाचित्‌ आदि निबन्ध लेखकों की इस 
निबन्ध आत्माभिव्यक्ति को लक्ष्य करके ही डॉ० जानसन' ने निबन्ध की परिभाषा में मन 
के स्वच्छन्द विचरण से उद्भूतः अनियमित एवं असम्बद्ध रचना” आदि वाक्यों को स्थान' 
दिया था। किन्तु निबन्ध के क्रमिक विकास में इस उच्छुृंखल और असम्बद्ध स्वना-प्क्रिया 
को चिरकाल' तक स्वीकार नहीं किया गया। फलरतः ऐस्से या निबन्ध में शने-कने: सुग्युंखरू 
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सीमा-मर्यादा, सुसम्बद्ध विचारयोजना तथा सुगठितः वाक्य-विन्यास को स्थान' मिलने रूगा। . 
शैली की दृष्टि से भी' निबन्ध में दीप्ति, कान्ति, मव्यता और विशदता की अनिवायंता अनुभव 
हुई और निबन्ध अपने यथा रूप में पुरे निखार के साथ साहित्य क्षेत्र में चमक उठा। अब 
निबन्ध के लछिए एक ओर सुसम्बद्धता और एकसूत्रता अनिवायं तत्त्व बने तो दूसरी ओर 
वयक्तिकता एवं आत्मीयता की भी आवश्यकता सामने आयग्री। निदान, गद्य के विविध 
रूपों में निबन्ध को विचार-प्रसार का सबसे अधिक वैज्ञानिक रूप माना जाने रूगा और 
गद्य की' कसोटी' भी निबन्ध को ही' स्थिर किया गया। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने अपने 
हिन्दी साहित्य का इतिहास में निबन्ध की चर्चा करते हुए लिखा है--यदि गद्य कवियों की 
या लेखकों की' कसोटी है तो निबन्ध गद्य की' कसोटी है। भाषा की पूर्ण शक्ति का विकास 
निबन्ध में ही सबसे अधिक सम्भव है। 


आचाये रामचन्द्र शक्ल की तिबन्ध शली 
शुक्ल ज। की निवन्ध विषयक मान्यता में पाश्चात्य लक्षणों का प्रभाव है---अर्थात्‌ 
निबन्ध में व्यक्तित्व और व्यक्तिगत विशेषता को सन्तुलित स्वीकृति वे मानते हैं। किन्तु 
सुसम्बद्ध विचार-श्ंखछा तथा प्रकृंत अर्थथोजना के' अभाव में उच्छेखछ विचार-प्रवाह को 
शुवल जी ने स्वं/कार नहीं किया है। निबन्ध के लेखक स्वेच्छा' से विषय की सीमाओं में विच- 
रण करता हुआ अपनी बात कहने के लिए स्वतंत्र है, किन्तु किसी न' किसी' सम्बन्ध सूत्र का 
आधार उसके पास होना चाहिए। निबन्ध-लेखक के लिए यहूं मं! आवश्यक हैँ कि वहु अपनी 
सम्पूर्ण मानसिक सत्ता के साथ---अर्थात्‌ बृद्धि और भावात्मक हृदय दोनों के लिए हुए 
अपने विषय-प्रतिपादन में प्रवृत्त हो। लेखक की प्रकृति का प्रभाव उसकी रचना पर पड़ना 
सहंज है. अतः करुण, विनोद, व्यंग्य-हास्थ, गम्भीर आदि अवस्थाओं का प्रतिफलन' निबन्धों 
में यथास्थान देखा जा सकता है। अर्थगत विशेषता के आधार पर भाषा और अभिव्यम्जना- 
दोली में परिवर्तन भी शुक्ल जी आवश्यक सभझते हैं। शुक्ल जी के मन' में निबन्ध-लेखन 
एक गूढ़ और गम्भीर कार्य है। विचारोद्भावन और विचारोत्तेजन' करना निबन्ध का प्रधान 
गूण होना चाहिए। निबन्ध पढ़ते ही पाठक की बूद्धि उत्तेजित होकर किसी नगी विचार 
पद्धति पर दौड़ पड़े, वही निबन्ध अपन उद्देश्य में सफल समझा जायेगा।” इर्स। कारण विचा- 
रात्मक निबन्धों को शुक्क जी सर्वश्रेष्ठ कोटि का निबन्ध मानते हैं। शुक्क जी ने अपने 
निबन्धों में उपयुक्त मान्यताओं को पूर्रा तरह स्थान दिया है। उक्त मान्यताओं के आधार 
पर हम शुक्ल जी की 'चिन्तामणि' में संकलित निबन्धों पर विचार करेंगे 
पिन्तामणि' में संकलित निबन्धों को हम' विचारात्मक कोटि के निबन्धों में स्थान 
देते हैं--यद्यपि उन निबन्धों में विचार की कोटिया समान न होकर विविध हैं। प्रथम 
कोटि में वे निबन्ध आते हैं जिन्हें शुक्ल जी ने स्वयं माव या मनोविकार शीर्षक से मनो- 
वैज्ञानिक वृत्तियों, स्थितियों और भावनाओं के प्रस्कुटन के लिए लिखा है। उत्साह, श्रद्धा, 
भक्ति, करुणा, कूज्जा और एछानि, ठोभ और प्रीति, घृणा, ईब्या, मय और करीघ---ये नौ निबन्ध 
[भाग ७० ; संख्या २-०४ 
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प्रथम कोटि के विचार प्रधान' मनोवेज्ञानिक निबन्ध हैं। दूसरी कोटि साहित्यिक विचार 
प्रधान निबन्धों की है, जिनको उद्देश्य की दृष्टि से दो भागों में विभकत किया जा सकता है। 
प्रथम वर्ग में वे निबन्ब हैं जो साहित्य के सैद्धान्तिक (शास्त्रीय) पक्ष का विवेचन-विश्लेषण 
प्रस्तुत करने के उद्देश्य से लिखे गये हैं। जेसे, कविता क्‍या है, काव्य में लोक-मंगल की साधना- 
वस्था, साधारणोकरण और व्यक्ति-जेचित्यवाद तथा' रसात्मक बोध के विविध प्रकार। 
चिन्तामणि (ह्वितीय भाग) के तंोनों निबन्ध भी सैद्धान्तिक समीक्षा' के अन्तर्गत आते हैं। 
अतः उनका विवेचन भी इस! कोटि के भत्र किया जाथगा। दूसरे वर्ग में हम उन निबन्धों 
को' स्थान देंगे जो साहित्यिक समोक्षा' के व्यावहारिक पक्ष को लेकर लिखे गये हैं,जिन'ें 
'मारतेन्दु हरिश्चन्द्र, तुलसी का भक्तिमाग” और मानस की धर्ममूमि' आते हैं। हम क्रमशः 
इन निबन्धों की शैली पर नीचे को पंक्तियों में अपने विचार व्यक्त करेंगे। 

शुक्ल जो ने भावों और मनोविकारों को निबन्ध के लिए एक विशिष्ट उद्देश्य' से 
ग्रहण किया था। समस्त मानव-जंवन' के प्रवत्तक भाव या मनोविकार हं। होते हैं, अत: 
सामान्य क्रिया-व्यापार से लेकर गरम्भ।र काव्यादि रचना तक इन्हीं का प्रभाव व्याप्त रहता 
है। जब तक इनके स्वरूप का बोध न होगा तब तक मन की' प्रवृत्तियों की! प्रत/ति भी सम्भव 
नहीं होर्ग।। शुक्ल जो ने इस तथ्य को भर/भाँति समझ कर इन विषयों के विश्लेषण का 
कार्य अपने हाथ में छिया। भाव और मनोविकार के साथ प्रत्येक मानव का परिचय होता 
है किन्तु उनके उद्भव, विकास और गति को समझना बड़े-बड़े पंडितों और ज्ञानियों के लिए 
भा दुष्कर है। यही कारण कि इन विषयों पर हिन्दी में तो किसी लेखक ने लिखते का 
साहस ही नहीं किया, अन्य भाषाओं में भी बहुत कम इन' विषयों पर लिखा गया है। भारतेन्दु 
तथा द्विवेद'कालोन निबन्ध-लेखकों ने इन्हें दर्शन को परिधि में समझकर स्पर्श नहीं किया। 
ह्विवेदों' जो ने भय और' क्रोध आदि विषयों पर दो-तोन' निबन्ध लिखे जो सतही स्पर्श के 
सिवा किसी गूढ़ अभिप्राय को व्यञ्जना नहीं कर सके। मनोवेगों की उत्पत्ति और उनके लक्षण 
तथा विकास को दृष्टि में रखकर तो कोई लेखक विचार ही नहीं कर सका था। मनोवेज्ञानिक 
आधार पर साहित्यिक शेर! में मनोवेगों का सबसे पहली बार आचाय॑ शुक्कू ने ही विवेचन 
प्रस्तुत किया। 


जीवन के तत्त्व 


इस निबन्धों पर विचार करते समय सबसे पहला प्रश्न यह उपस्थित होता हैं कि 
मनोवेग या मनोविकार साहित्यिक परिधि के विषय हैं या मनोवेज्ञानिक होने के कारण 
दाशनिक कोटि में रखे जाने योग्य हैं। कुछ विद्वानों ने इन्हें दर्शन का विषय समझकर यह 
व्यवस्था दे डाली हैं कि इन विषयों की मोभमांसा शास्त्रीय चिन्तन है, साहित्यिक अभिव्यक्ति 
नहीं। इस शंका के निवारणार्थ हम इन निबन्धों के मौलिक स्वरूप का उद्घाटन आवश्यक 
समझते हैं। क्‍ क्‍ 

दर्शन या मनोविज्ञान चिन्तत-मनन की गृढ़ गम्भीर प्रक्रिया ॥ वस्तु-तथ्य का बोध 
चेत्र-मार्गशी्ष : शक १९०६] 

डरे 


श्८ सम्मेलन-पत्रिका 


और उद्घाटन उसका उद्देश्य है। तथ्यानुशीलून के कारण बौद्धिक तक और प्रमाण की 
शुष्क पद्धति उसका आधार बवती है। किन्तु इसके विपरीत काव्य या साहिंत्य आत्मानुभूति 
की सरस अभिव्यक्ति है, जो माव-सत्य पर केन्द्रित होकर मन की संवेदनशील गतियों का 
परिचय देती है। किसी बौद्धिक तथ्य को ग्रहण कर उसकी विवृति करना साहित्य का उद्देश्य 
नहीं होता। हृदय की रागात्मिका वृत्ति के द्वारा सौन्दर्य और आनन्द को मूत्त करना, काव्य 
या साहित्य का ध्येय है। अतः कोई मो साहित्यिक उपक्रम दाशनिक मतवाद के साथ अपना 
पृर्ण तादात्म्य करके जीवित नहीं रह सकता। शुक्ल जी इस तथ्य से भलीभाँति परिचित 
थे, अतः वे अपनी आत्माभिव्यक्ति और अनूभति को दर्शन की शुष्क और न॑।रस सभाओं 
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में आबद्ध क्‍यों करते ? + 
इन निबन्धों में शुक्ठ जो ने विषय-प्रतिपादन' करते समय यह ध्यान' रखा है कि अपनी 


अनुभूति और प्रतीति को प्रमुख स्थान' मिले, शास्त्रीय वचनों का दामन' पकड़कर किसी 
सिद्धान्त को स्थापना न की जाय। किसी भाव, विचार या मनोवृत्ति का स्वरूप प्रतिपादन 
करने में शुक्ठ जी ने कहीं भी शास्त्र का सहारा नहीं लछिया। जीवन में प्रतिफलित 
होने वाले व्यावहारिक दर्शन को पकड़ कर भावों और मनोवेगों की' व्याख्या की गयी 
है। कहीं व्यक्ति के माध्यम से इनका वर्णन हुआ है तो कहीं सामाजिक प्रभाव दिखाकर 
इसका आकलन किया गया है। अतः इन निबन्धों को शास्त्रोय' या दार्शनिक विवेचन 
समझना सरासर मूल है। शुक्ल जी जिस प्रकार साहित्य-विवेचन' में रसवादी परिपाटी 
के समर्थक थे, वेसे ही इन' निबन्धों में भी उनको रसग्राहिता प्रतिबिम्बित होती दृष्टिगत 
होती! है। 

मनोवेगों का हमारे जीवन के साथ शाश्वत सम्बन्ध है। ये मनोवेग एक ओर जहाँ 
हमारे आध्यात्मिक जीवन का निर्माण करते हैं, वहीं दूसरं। ओर ये हमारे भौतिक अर्थात्‌ 
सांसारिक जीवन' का भी नियंत्रण और निर्माण करने वाले हैं। शुक्ल जी ने मनोविकार 
(इमोशव ) तथा' भाव-वृत्तियों (सेण्टीमेण्ट) के वर्णन' में उनकी इस द्विविध कार्य-क्षमता का 
ध्यान' रखा है। साहित्य और जीवन को सम्पक्त करके देखने की दिशा में इन निबन्‍्धों 
का पूर्व योगदान है। शुक्ल जी ने अपने साहित्य-सर्म/क्षा' में जिन मान्यताओं को स्थापित 
किया, यथार्थ में उनका मूलाधघार इन भाव या सनोविकार-विषयक निबन्धों में ह। है। 
आहोचना के मानदण्ड के रूप में शुक्ल जी ने इन भाव-वृत्तियों को स्वं/कार किया था। इसी 
कारण इत' पर प्रकाश डालना उन्हें अनिवायं प्रतीत हुआ। दर्शन को गहन-गृढ़ जटिलता 
में फंसकर इनका विश्लेषण उन्हें अभिप्रेत न थ!। जीवन के व्यवह्मर-पक्ष और साहित्य के' 
वण्यं-पक्ष को इत निबन्धों के' माध्यम से एक सूत्र में पिरोकर प्रस्तुत किया गया है, यही इनकी! 
सबसे बड़ी विशेषता हैं। 


अभिव्य>“जना-शली 


विश्लेषण और व्याख्या का चरमोत्कर्ष इन' निबन्धों का शैलीगत सौन्दर्य है। विश्लेषण 
[ भाग ७० : संख्या २-४ 
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के लिए समता-विषमता का प्रदर्शन, व्यास और समास शेलों का ग्रहण, आगमन तथा 
निगमन-पद्धति का सम्यक्‌ समत्वय स्थान-स्थान पर देखा जा सकता है। 

समास-शली' से जहाँ भावाभिव्यक्ति हुई हैं, वहाँ निबन्धों में सूत्रात्मक संक्षिप्तता 
सौष्ठव और सुसम्बद्धता का सौन्दर्य देखा जा सकता हैं। विशद भावखण्ड को सूत्र के सीमित 
कलेवर में आबद्ध करना, एक दुरूह प्रक्रिया है। केवछ वे ही लेखक इस शैली से विचार 
व्यक्त करने में सफल होते हैं, जो भाव को' भलोभाँति' पचाकर उसके अनावश्यक विस्तार 
और अनपेक्षित आवरण को' त्यागने में प्रवीण हों। सूत्रात्मक परिभाषाएँ स्थिर 
करना तो' इससे भी एक कदम' आगे की दुस्साध्य कछा है। शुक्ल ज! ने अपने निबन्धों 
में इस प्रकार को बोसिपों सृत्रात्मक परिभाषाएँ प्रस्तुत करके अपनी तत्त्वाभिनिवेशिनी 
प्रतिभा का परिचभ दिया हैं। उद्यहरणाथे, सूत्र-शेलों को कतिपय' परिभाषाएं मनन' करने 


योग्य हैं--- 
(क) भक्ति धर्म की रसात्मक अनुभूति है।' ““चिन्तामणि, पृ० ५ 
(ख) साइसपूर्ण आनन्द की उमंग' का नाम उत्साह है। ---चिन्तामणि, पु० 


(ग) अश्रद्धा' महत्त्व को' आनन्दपूर्ण स्वीकृति के साथ-साथ पृज्य बुद्धि का संचार है। 
-“चिन्तामणि, पूृ० १७ 


(घ) वर क्रोध का अचार था म्‌र्बा है। -+“चिन्तामणि, पृ० १३८ 
(&) काव्य में अर्थ ग्रहण पात्र से काम नहीं चलता, बिम्ब' प्रहण अपेक्षित 
ता है।' -“चिन्तामणि, पु० १४५ 
(च) “श्रद्धा और प्रेम के योग' का नाम भक्ति हैं।' ““चिन्तामणि, पृ० ३२ 


समास-शैले का दूसरा रूप वहाँ मिलता है, जहाँ लेखक ने दो भावों या मनोविकारों 
का पारस्परिक सम्बन्ध, साम्य-वषम्य या तारतम्य व्यक्त किया है। इस साम्य-वषम्य 
प्रदर्शन में सूत्र-रचना का चातु्य देखकर पाठक शुक्ल जी की मेधा और प्रतिभा पर विस्मय- 
विमुग्ध हुए बिना नहीं 'रह सकता। कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं--- 

(क) “श्रद्धा' का व्यापार स्थल विस्तृत है, प्रेम का एकान्त। प्रेम में घनत्व अधिक 
हैं और श्रद्धा में विस्तार।' ““चिन्तामणि, पृ० १८ 
(ख) “यदि प्रेम स्वप्न है तो श्रद्धा जागरण है।' “>चिन्तामणि, पृ० १८ 
(ग) लोभ सामान्योन्मुख होता है औरप्रेम विशेषोन्मुख। --चिन्तामणि, पु ० ६१ 
(घ) साधारण बोलचाल में वस्तु के प्रति' मन की जो' ललक होती है, उसे छोभ 
ओर किसी व्यक्ति के प्रति' जो छलक होती है उसे प्रेम कहते हैं। 
““चिन्तामणि, पृ० ८५। 

() बर का आधार व्यक्तिगत होता है, घृणा. का सा्वजनिक। 
द -““चिन्तामणि, पृ ० ९९ 
(च) ईर्ष्या एक संकर भाव है' जिसको सम्प्राप्ति आलस्य, अभिमान और नराइय 
के योग से होती है। क्‍ फ ““चिन्तामणि, पृ० १०७ 
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(छ) ईर्ष्या व्यक्तिगत होती है और स्पर्डा बस्तुगत। -+चिन्तामणि, पृ० १०८ 
(ज) 'दुःख-वर्ग में जो स्थान भय का हैं, वह स्थान आनन्द-बर्ग में उत्साह का हैं। 
-“चिन्तामणि, पृ० 

शक्ल ज॑। ने अपने निबन्धों में सर्वत्र समास-शर्छ का ही। आश्रय नहीं लिया हैं। अनेक 
स्थलों पर व्यास शी से विषय की व्याख्या प्रस्तुत कर उसका अन्त में संक्षेप से सार लिखा 
है। व्यास शैली की विशेषता व्याख्या और विषय के परिधि-विस्तार में देखे। जा सकती; है। 
व्यास शैली में भी दो रूप हैं--पहला रूप तो केव्ल किर्स। भाव या विचार की व्याख्या प्रस्तुत 
करके उसकी विशद परिभाषा करता है, दूसरा रूप है उस भाव या विषय की समा में आने 
वाले विविध विचारों का मूल विषय से साम्य-वेषम्य का व्यावतंत' दिखाना। अतः व्यास- 
शैली में भी दोनों प्रकार के अनेक स्थल उपलब्ध होते हैं। व्यास शल्ली| से विशद परिमाषा- 
त्मक प्रसंगों के दो-तीन उदाहरण हम प्रस्तुत करते हैं--- 

(क) उत्साह की व्यास शैर्ल। से परिभाषा--- 

“जिस आनन्द से कर्म की उत्तेजना उत्पन्न होती हैं और जो आनन्द कर्म करते समय 
तक बराबर चलता रहता है, उर्सी। का नाम उत्साह है ।' ““+चिन्तामणि, पू० १४ 

(ख) श्रद्धा की व्यास शैली से परिभाषा--- 

“किसी मनृष्य में जन-साधारण से विशेष गूण व शक्ति का विकास देख उसके 
सम्बन्ध में जो' एक स्थायी आनन्द-पद्धति हृदय में स्थापित हो' जात॑। है, उसे श्रद्धा 
कहते हैं।' -“चिन्तामणि, पृ० १७ 

(ग) छज्जा की व्यास शेली से परिभाषा--- 

“दूसरों के चित्त में अनेक विषय में बुरी या तुच्छ धारणा होने के निश्चय या आशंका 
मात्र से वृत्तियों का जो संकोच होता हैं, उनकी स्वच्छन्दता के विधात का जो अनुभव होता 
है, उसे लज्जा कहते हैं। ->चिन्तामणि, पू ० ५६ 

(घ) लोभ की व्यास शर्छ। से परिभाषा--- 

'किर्स। प्रकार का सुख या आनन्द देने वाली वस्तु के सम्बन्ध में मन की! ऐस। स्थिति 
को, जिसमें उस वस्तु के अभाव की भावना होते ही' प्राप्ति, साब्निध्य या रक्षा की प्रबरठ इच्छा 
जाग पड़े, उसे छोभ कहते हैं।' -“चिस्तामणि 

दो भावों या मनोविकारों का पार्थक्य प्रदर्शित करते हुए वृत्तियों के व्यावर्तत' के लिए 
भी व्यास शैली का सुन्दर प्रयोग किया गया हैं। शुक्ल ज॑! ने व्यावर्तक धर्मों का निर्धारण जिस 
गहन अनुभूति और मनोवेज्ञानिक आधार पर किया है, वह उनकी सारग्राई। प्रतिमा और मर्न,क्षा' 
का निदर्शन है। घृणा और कोष में पार्थक्य-प्रदर्शित करते हुए शुक्ल जी ने दोनों विषयों की 
प्रवत्ति-निवृत्ति तथा प्रेरक शक्ति का सूक्ष्म छावबीन' के साथ विवेचन' किया है। घृणा' में 
विषय से दूर ले जाने की प्रवृत्ति हैं, यह प्रवृत्ति एक तरह से विषय से निवृत्ति का ही रूप 
हैं। धृणा को इर्स।लिए दान्तमाव से स्थिर किया है। क्रोध में हानि पहुँचाने वाले के पास 
जाने की उद्देगमयी' (अश्यान्त) प्रवृत्ति रहते! है, अतः उसे प्रेरक उत्तेजक या उद्बेगक भाव 
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कहा जाता हैं। इस' विषय को व्यावतन के आधार पर शूक्‍लू जी ने मनोवैज्ञानिक पद्धति से 
प्रस्तुत कर अपनी' चिन्तन शैली! का अच्छा परिचय दिया है-- 

* घृणा का भाव शान्त है, उसमें क्रियोत्पादिनी शक्ति नहीं होती। घृणा, निवृत्ति 
का मार्ग दिखाती है और क्रोध प्रवृत्ति का।. . .घृणा, विषय से दूर ले जाने वाली' है और क्रोध 
हाति पहुँचाने की प्रवृत्ति उत्पन्न कर विषय के पास ले जाने वाला ।---(चिन्तामणि, पु० ९९) 

इसी' प्रकार लोभ और प्रीति का पार्थक्य' सिद्ध करते हुए दोनों मूल प्रवृत्तिपरक 
धर्मों का शक्ल जी' ने मनोविज्ञान' के आधार पर वर्णन किया है। यथार्थ में लोभ और प्र/ति 
के बं।च का अन्तर इतना सूक्ष्म और क्षणिक है कि उसका व्यावत्तेत करना कर्भी-कभी कठिन 
हो जाता है। फिर भी शुक्क जी! ने व्यक्ति और वस्तु के आधार पर उसका भेद स्थिर करने की 
सफल चेष्टा की' हैं।--- मन की' ललक यादि वस्तु के प्रति होती' है तो छोम और किर्स! प्राणी! 
या मनृष्य के प्रति होती है तो प्रीति कहलात॑ी' है। लज्जा और ग्छानि के विषय में भी. लेखक 
ने इसी शैर्ल/ का अनुसरण करके उनके धर्म-पार्थक्य' द्वारा दोनों की सीमाएँ निर्धारित की' हैं। 
इस' वर्णन में प्रायः गहन चिन्तनपुर्ण व्यास-शैल। का आश्रय लिया गया है। हाँ, अभिव्यञ्जना 
अवश्य तत्सम-प्रधान और सुगठित पदावर्छ। द्वारा हुई है। साधारण पाठक को इस प्रकार 
के गंभीर चिन्तनपूर्ण स्थलों पर यदि कुछ क्लिष्टता प्रर्त/त हो तो यह लेखक का नहीं, पाठक 
के ज्ञान को सोभा का ही' दोष समझा जायगा। विचारों में सघनता होने पर भी स्वच्छता 
और स्पष्टता का कहीं अभाव नहीं है। 

शुक्ल जी गरम्भ/र प्रकृति के मननशी/ल व्यक्ति थे। हास्य-विवोद उनकी सहज वृत्ति 
नहीं थ।, अतः: उनकी रचनाओं में विनोदपूर्ण हृस्य' की! खोज करना व्यर्थ है। हाँ, किसी 
विषय का प्रतिपादन' करते समय उस पर व्यंग्यमर्य/ शैल्ली' से प्रकाश डालने के' लिए शुक्ल जी' 
दौस्य का प्रयोग करते हैं, किन्तु उनका हास्य प्राय: व्यंग्यात्मक और वस्तुपरक (आगव्जेक्टिव ) 
होने के कारण पाठक के स्मित आनन' तक ही सं/मित व रहकर उसके अन्तर में पैती छलकीर 
खींचता चला जाता है। उनका लक्ष्य विकच द्वास्य नहीं--विकल व्यंग्य होता है जो अपने 
उद्देश्य तक पने तं/र की तरह पहुँचे बिना नहीं रुकता। व्यंग्यात्मक हास्य' का प्रयोग ठेढ़ी- 
खोर है--सामान्य कोटि के लेखक के लिए यह साध्य' नहीं। शुक्ल जी' ने भी इसका प्रयोग 
बहुतायत से नहीं किया है। उनके विजन्धों में इसका प्रयोग विरल है। तीत-चार स्थलों 
पर उनका हास्य शुद्ध सरल हास्प ही रहा है और किसी प्रखर व्यंग्य के बिना, मुदुल मोहक 
हंसी तक हूँ! अपनी शक्ति को समेटे रखता है। हास्य और व्यंग्य का भेद यह! है कि हास्य में 
छींटाकर्श! न होकर मनोर|ञ्जन ही' प्रधान' लक्ष्य रहता है। किन्तु व्यंग्य में वण्ये या अभि- 
व्यंग्य को सम्मुख रखकर सोह्श्य प्रह्मर करना अर्भाष्ट होता है। व्यंग्य की' प्रखरता उसके 
प्रहारजन्य प्रभाव से आँक! जाती है, हॉस्थ' की' केवल मनोरज्ज्जन' से। आचार्य रामचलड्र शुक्ल 
के निवन्धों में दोनों कोटि के हास्य-व्यंग्य मिलते हैं। फिर मे इतना ध्यान' रखता चाहिए कि 
गुक्ल जी ने तामस कोटि के फूहड़ हास्य को कहीं भी स्थान नहीं दिया। हम उतके निबन्धों 
में से कुछ उदाहरण दोनों प्रकार के हास्य प्रस्तुत करते हैं। 
चेत्र-मार्गशीर्ष : शक १९०६] 


२२ । .. सम्मेहन-पत्रिका 


संगीत के पेच-पाँच देखकर हठयोग याद आता है। जिस समय कोई कलावन्त 
पक्का गाना गाने के लिए, आठ अंगूछ मूँह फैलछाता है और ,अ आ' करके विकरू होता है, 
उस समय बड़े-बड़े धीरों, का धैर्य छूट जाता है। दिन-दिना भर चुपचाप बेंठे रहने वाले 
आलूसियों का आसन' डिग जाता है।' “-“चिन्तामणि, भाग १, पूृ० २४ 
काव्य पर शब्दालंकार आदि का इतना बोझ छादा गया कि उसका सारा रूप हैं! 
छिप गया।. . .यदि ये कलाएँ मूर्तिमान' रूप धारण करके सामने आतीं तो दिखायी पड़ता कि 
किसी को जलोदर हुआ है, किसी' को फीलपाँव। इनकी दशा सोने और रत्नों से जड़ी गुठली 
धा'र की तलवार की-सी हो गषी । -“चिन्तामणि, पृ० २५ 
“रसखान' तो किर्स/ की लकु्टी' और कमरिया पर तीनों पुरों का राजसिहासन तक 
त्यागने को तैयार थे, पर देश-प्रेम की दुद्ाई देने वालों में से कितने अपने किसी थके माँदे 
के फटे पुराने कपड़ों और घूल भरे परों पर रीझ कर--यम का से कम खीझकर बिना मन 
मैला किये कमरे की फर्श भी मैलो होने देंगे? मोटे आदमियों, तुम जरा सा दुबले हो जाते-- 
अपने अंदेसे से ही सही--तो न जाने कितनी ठठरियों पर मांस चढ़ जाता।' 
-+चिन्तामणि भाग १, पृ० ७७ 
“इस जमाने में वीरता का प्रसंग उठाकर वाग्ब।र का उल्लेख यदि न हो तो बात अधूरी' 
ही समझी जायेगी।। ये वाग्बीर आजकल बड़-बड़ी सभाओं के मंचों पर से लेकर स्त्रियों के 
उठाये हुए पारिवारिक प्रपञ्चों तक में पाये जाते हैं और काफी तादाद में। 
->चविन्तामणि, भाग १,पृ० १४ 
उपरिलछिखित चारों उदाहरणों में शुक्ल जी का हास्य पाठक को मोहक हास्य के वाता- 
वरण में ले जाने की' पुरी' शक्ति रखता है। पक्के गाने वाले कछावन्त का मुहं, काव्यकराओं 
को जलोदर और फोलपाँव' की बीमारी, मोटे आदमियों की. स्वार्थ वृत्ति तथा आधुनिक 
यूग के वाग्वीरों की शूर वीरता किसे हँस से परिपूर्ण नहीं करत॑।। 
मुदुल् हास्य के साथ तीखा-व्यंग्य मी शुक्ल जी! के निबन्धों में प्रचुर मात्रा में मिलता 
है। हिन्दी साहित्य का इतिहास में तो व्यंग्यात्मक हास्य के बहुत ही मारमिक उदादरण 
मिलते हैं। निबन्धों में इस कोटि के व्यंग्य' का प्रयोग अन्धविश्वास, छछ, दम्भ, कपट आदि 
भावों को स्पष्ट करने के छिए हुआ है, ऐसे स्थलों पर व्यंग्य की ध्वनि एक ओर जहाँ हास्य की 
सृष्टि करती' है वहीं दूसरी! ओर उन रूढ़ियों और छछनाओं के--सामाजिक या घामिक असे- 
गतियों--के प्रति मन में कुत्सा और वितृष्णा का भाव मी' उत्पन्न करती है। इस प्रकार के 
हास्य-मिश्रित व्यंग्य में हल्की-सी! चोट रहती' हैं, जो पाठक की चेतना को जागरित कर उसे 
प्रस्तुत-विषय' पर विचार करने के लिए बाध्य कर देती हैं। यह शैली! काव्य के अग्रस्तुत 
विधान का ही रूप है, जिसकी सराहना निबन्ध पढ़ने पर प्रत्येक पाठक अवश्य करेगा। 
हमरा और सेठायर' में विट का पुट देकर शुक्ल जी! ने व्यंग्यात्मक होस्य का जो मिश्रण 
तैयार किया है, वह अपनी' प्रभावोत्यादकरता में अद्वितीय हैं। नीचे के उदाहरणों से हमारे 
इस कथन की पुष्टि होगे 
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किक्तु, श्रद्धाकर्षण के लिए ढोंगी व्यक्तियों का वर्णन करते हुए शुक्ल जी ने बड़ी 
मीठी चूटकी' लेते हुए लिखा है--- 

आचायें नहीं कि इसके लिए कुछ दिनों में एक अछूग विद्यालय खले।. , ,आजकल 
सावंजनिक उद्योगों की' बड़ी घूम रहा करती है और बहुत से लोग निराहवर परोपकार ब्रत 
करते सुने जाते हैं। 

लज्जा और संकोच का भेद बताते हुए तथा संकोच को रूज्जा का हलूका रूप ठहराते 
हुए वे कहते हैं कि प्रायः बहुत से लोगों में यह अनेक अवसरों पर देखा जाता है। आगे इसी' 
संकोच की बात कहंते हुए व्यंग किया है-- 

सारांश यह है कि बेवक्फी करने में छोग' संकोच नहीं करते और सब बातों में 
करते हैं। 

धन के लोभ का वर्णन करते हुए आपने बड़ा' ही' सुन्दर व्यंग्य किया है--रुपये के रूप, 
: रस, गंध आदि में कोई आकर्षण नहीं होता, पर जिस वेग से मनुष्य उस पर ट्टते हैं, उस वेग से 
भौरे कमल पर और कौए मांस पर भी न' टूटते होंगे।। आगे लोभ की वृद्धि और लक्ष्य की' 
एकता का उल्लेख करते हुए धन की लोलुपता पर बड़ी' सटीक उक्ति है--लक्ष्मी की' मूर्ति 
धातुमयी हो गयी, उपासक सब' पत्थर हो' गये। राज-घर्म, आचायं-धर्म, वीर-धर्म सब पर 
पाती' फिर गया, सब' टका धर्म हो गये. . .केवल वणिग्धर्म रह गया।' 

प्रीति के स्वरूप. पर और उसके ग्रहण करने के' नाम पर' बड़ी मामिक उव्ति' देखिए--..- 
मेल से क्या-क्या लाभ होते हैं, यह तो न जाने कितने झगड़ाल बताते हैं और न जाने कितने छोग 
सुनकर झगड़ा करते हैं।' 

लोभ में आपादमग्त कृपण व्यक्तियों का उपहास करते हुए शुक्छः जी ने जिस व्यंग्य 
मयी प्रखर शैली को स्वीकार किया है, वह हास्यपूर्ण कठोर व्यंग्य का सुन्दर निर्दर्शन है--- 
लोभियो ! तुम्हारा अक्रोध, तुम्हारा इच्द्रियनिग्रह, तुम्हारी सत्रनापमान-समता, तुम्हारा 
तप अनृकरणीय' है। तुम्हारी निष्ठ्‌रता, तुम्हारी निर्लंज्जता, तुम्हारा अविवेक, तुम्हारा 
अन्याय विगहंणीय है। तुम धन्य हो, तुम्हें घिककार है। इस सन्दर्भ के प्रत्येक शब्द का 
अभिधेयार्थ ही इतना अर्थ-गर्भ है कि पाठक के समक्ष प्रत्येक पद-पदार्थ मूतिमान' होता जाता 
है। शुक्ल जी के निबन्धों में इस तरह के चुटीले व्यंग्य अनेक स्थानों पर मिलते हैं। देश-प्रेम 
की बात करते हुए वे कहते हैं कि जो देश की प्रकृति और देश के स्वरूप का चिन्तन कर उसमें 
मग्न होता है, वह सच्चा देश-प्रेमी है। भले ही' वह घूम-घूम कर वक्‍तृता दे या न' दे, चन्द 
इकट्ठा करे या न करे, देशवासियों की आमदती का औसत, निकाले या न' निकाले। इसी' . 
प्रकार आधुनिक यूग के उपकरणों और सामाजिक कार्यों पर व्यंग्य करते हुए उन्होंने कहा 
है---अनाथालूय के लिए चेक काटना, सर्वस्व हरण के छिए जाली' दस्तावेज बनाना, मोटर 
की चरखी घुमाना आदि द्वारा रसपरिपाक सम्भव नहीं है। 

भाव और मनोविकार सम्बन्धी निबन्धों के मूल में कोई न कोई गम्भीर विचार 
रहता हैं जिसकी विवेचनात्मक शैल्ली से विवृत्ति करना छेखक का भभीष्ट होता हैं। अतः 
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निवन्ध में अर्थ से इति तक एक ही प्रभाव का सामड्जस्थ बनाये रखने पर भी विपय के स्पष्टी- 
करण के लिए विषयान्तर या प्रासंगिक उद्भावनाएँ स्वीकार करने पर लेखक को विवश 
होना पड़ता है। सफल लेखक वह है जो विषय-प्रतिपादन के लिए प्रसंग-प्राप्त विप्रयात्तर 
ग्रहण करके भी मूल विचार को प्रभावान्विति में विष्न-बाधा उपस्थित न होने दे। शुक्ल 
जी के निबंध प्रभावान्विति की दृष्टि से इतने सुसम्बद्ध और पुष्ट हैं कि उनकी अवास्तर 
उदभावनाएँ उन्हें कहीं भी शिथिल या निर्जीव नहीं बनने देतीं। हाँ, विषयान्तर स्व.कार 
करने में शक जी ने एक-दो स्थलों पर वैयक्तिक स्वतंत्रता का पूरा-पूरा उपयोग 
किया है। उत्हीं दो एक स्थलों को लेकर कुछ लोगों ने यह आपत्ति उठार्ष। थी कि शुक्ल जी 
अपनी मान्यताओं की' स्थापना के छिए अप्रासंगिक रूप से विषयान्तर ग्रहण कर लेते हैं। 
किन्तु उन स्थलों का भी यदि निष्पक्ष भाव से पारायण किया जाय तो उनमें गर्म्म।र दोष- 
दर्शन का अवकाश न मिलेगा। उदाहरणार्थे, भद्धा और भक्ति के प्रसंग में क्षात्र-धर्म की उत्कृ- 
ष्टता का प्रतिपादन करते हुए शुक्ल जी ने लम्बा प्रवचन प्रस्तुत कर दिया है। यह ठीक है 
कि श्रद्धा-मक्ति के प्रसंग में क्षात्र-धमं का यह उपदेश संदर्भ के साथ पूर्णतया अन्वित नहीं 
होता और पाठक को रूगता हैं कि जैसे छेखक अपनी क्षात्रध्मं विषयक मान्यताओं को 
ऐसे अवसर पर सिद्धांत-खंड के रूप में प्रस्तुत कर रहा है, जिसके लिए कदाचित्‌ यह उचित 
अवसर नहीं है। सबसे त्रूटिपूर्ण बात यहू हैं कि यह निबन्ध इसा क्षात्रवर्म-सिद्धान्त' के प्रवचन 
में मूछ विषय से उच्छिन्न एकदम (एक्स्प्टली) समाप्त हो जाता है। 
विषयान्तर का दूसरा उदाहरण लोभ और प्रीति” निबन्ध में द्रष्टव्य है। प्रीति के 
अन्तगंत लेखक ने देशप्रेम को घसीटा हैं और उसका प्रतिपादन' इस शैली से किया हैं कि 
पाठक की उसमें रुचि नहीं होती'। देश प्रेम का वर्णन' करते हुए इधर-उधर की बातें, जिनका 
साक्षात्‌ प्र।ति से कोई सम्बन्ध नहीं है, प्रस्तुत की गप्री है और उन्हें लिखने में वेयक्तिक अभि- 
रुचि का भी पुट दे दिया गया है। देश प्रेम के भीतर ही प्रकृति प्रेम का/भी व्यौरेवार वर्णन 
है। कहीं-कह्टीं अवान्तर प्रसंग केवल विषय की सोदाहरण व्याख्या के लिए ही आये हैं। 
उनमें प्रसंग-गर्भत्व-तत्व भी रहता है। भारतीय इतिहास या पौराणिक आख्याव की कोई 
मामिक घटना या व्यक्ति ऐसे अवसरों पर अंकित किया गया है। किन्तु ये अवान्तर प्रसंग 
प्रभावोत्पादन के साथ विषय की मूल विचारधारा में व्याघात उत्पन्न नहीं करते। फलत: 
विचार का सतत' प्रवाह रुकने पर भो मूल प्रभावान्विति का तारतम्य बना रहता हैं। इसके 
अतिरिक्त कहीं-कहीं अपने काव्य-सिद्धान्तों का भी माक और मनोविकार-विपयक निबन्धों 
में वर्णन वह इन्हीं अवान्तर प्रसंगों या विषयान्तरों द्वारा' लेखक ने किया हूँ। स्थलों पर 
मूल उद्देश्य तो विषय की विवेचता हो! है। किन्तु उनका समर्थन' किया गया है स्वमन्तव्यों 
द्वारा। लछोकसंग्रह, शील और सौन्दर्य, काव्य में लोकमंगल की साधनावस्था आदि को उच्च 
स्थान देने के लिए शुक्ल जी ने विषयान्तर किया है। इन' निबन्धों में शुक्छ जी के काव्य- 
सिद्धान्त खंड रूप में छिटके पड़े हैं। 
शुक्ल जी के निबन्धों की भाषा अत्यधिक प्रौढ़, तत्सम-प्रधान और प्राञ्जऊ हैं। गृुम्फित 
[मांग ७० : संख्या २-४ 


जीवन के तत्व ऑर' साहित्य-सिद्धान्तों का समन्वय : चिन्तामणि २५ 


वाक्यरचना के लिए भावष्यंजक पदावली का जैसा सुन्दर चयन' शुक्ल जी ने किया है, वैसा 
हिन्दी! निबन्ध-लेखकों में' अन्यत्र नहीं मिलता। कहीं-कहीं भाषा में कक्ति। का छालित्य भी 
दृष्टिगत होता है। तकंपर्ण वैज्ञानिक शै्ं। के साहित्यिक निबन्धों की भाषा का मानदण्ड 
शुक्ल जी के इन्हीं भाव और मनोविकार-सम्बन्धे। निबन्धों से स्थिर किया जा सकता है। 

विषय-प्रतिपादन के अक्सर पर व्याख्यात्मक शैी के साथ भाषा भी अपेक्षाकृत 
सरल और प्रभावमयी है। वहाँ न तो गृढ़ माव-व्यंजक क्लिष्ट पदावली का प्रयोग है और 
ने लाक्षणिक या शास्त्रीय शब्दों की भरमार। सीधो-सादी अभिव्यक्ति का ही लेखक ने आश्रय 
लेया है। वाक्य-योजना वार्तालाप-शैर! की होने से इतनी सहज' हैं कि यह नहीं प्रतीत 
होता कि लेखक किसी भाव या मनोविकार का रहस्य समझाने का प्रयत्न' कर रहा है। भाषा 
का रूप घरेलू बातचीत के समान जाना-पहुचाना-सा बना रहता है। जेसे--- 

मान रूजिए कि एक ओर से हमारे गृुरु ज। और दूसरी ओर से एक दण्डधारी दुष्ट 
दोनों आते दिखायी पड़े। ऐसी अवस्था में पहले हमें उस दुष्ट का सत्कार करके तब गूरु 
जी को दण्डवत्‌ करनी चाहिए। इन दो वाकयों में बात को समझाने की शैली घरेल बात- 
चीत की है। शब्द भी तद्भव ही हैं। इस प्रकार की भाषा व्याख्यात्मक शी से किसी विषय 
को स्पष्ठ करने के लिए प्राय: प्रत्येक निबन्ध में मिलेगी 

भाषा का दूसरा रूप तत्सम और बकिलंष्ट-पद योजनतापूर्ण है। ऐसे स्थलों पर सुक्ष्म 
भाव का साहित्यिक भाषा द्वारा विवेचन किया गया है। 

लोभ का प्रथम संवेदनात्मक अवयव है किसी वस्तु का बहुत अच्छा लगना, उससे 
बहुत सुख या आनन्द का अनुभव होना। अतः वह आनन्द स्वरूप है।' 

भक्ति में किसी ऐसे साब्निध्य की प्रवत्ति होती है जिसके द्वारा हमारी महत्त्व के 
अनुकूछ गति का प्रसार और प्रतिकूछ गति का संकोच होता है। इस प्रकार का सामीप्य 
लाभ करके हम अपने ऊप'र पहुरा बिठा देते हैं।' 

तत्सम' पदावल्की से परिपूर्ण वाक्य-योजना से तो ये निबन्ध आद्योपान्त भरे पड़े 
हैं, अतः उदाहरण देकर विस्तार करना व्यर्थ है। अब काव्यमयी सरस भाषा' वाले स्थलों का 
निर्देश करना हम' आवश्यक समझते हैं। शुक्ल जी साहित्य में चमत्कार का सदा विरोध करते 
रहे। उनकी मान्यता थी कि कोरा शब्दचमत्कार न तो सुन्दर काव्य का ब्रष्टा है ओर न 
बढ़ उन्नत विचारशीछ भावुक का स्थायी मनोरज्जन ही करा सकता है। अतः चत्मत्कार से 
बचना ही श्रेयस्कर है। किन्तु कहीं-कहीं वे स्वयं इस चमत्कार की सृष्टि कर गये हैं। शुक्ल जी' 
ने जिस समय साहित्य से परिचय प्राप्त करना प्रारम्भ किया था, उस समय बदर्रानारायण 
चौधरी 'प्रेमघन' अपनी दीर्घ समास-शली के निबन्ध लिखने में संलग्न थे। शुकल्न ज/ ने उनकी 
गैली से अव्यक्त रूप में प्रभाव ग्रहण किया। यद्यपि वे प्रेमघत जी की शै्ली के समर्थक नहीं थे 
किन्तु उनके प्रेमी पाठक अवश्य थे। चिन्तामणि के निबन्धों में तीन-चार ऐसे दीघ समास' 
शैलो वाले स्थल हैं, जहाँ कविता को भाषा' को शुक्ल जी ने गद्य का परिधान देकर प्रस्तुत 
किया है। कहना न होगा कि उन स्थलों पर प्रेमघधन जी' की शैली का अव्यक्त प्रभाव है--- 
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जो केवल प्रफुल्ल प्रयून प्रसार के सौरभ सम््चार, मकरन्दछोलुपमधृप गृरूजार, कोकिल 
कूजित निकुञम्ज और शीतल सुख-स्पर्श समीर इत्यादि की ही' चर्चा किया करते हैं, वे विषयी 
या भोग-लिप्सु हैं। इसी' प्रकार जो केवल मक्तामास हिमबिन्दुमण्डित मरकताभ शादहदलू- 
जाल, अत्यन्त विशाल गिरिशिखर से गिरते हुए जलूप्रपात के गम्भीर गत॑ से उठी हुई सीकर 
नीहारिका के बीच विविध वर्ण स्फ्रण की विशालता, भव्यता और किचित्रता में ही' अपने 
हृदय के लिए सब कुछ पाते हैं--तमाशबीन' हैं।' 
जेसाकि कहा जा चुका है, सौन्दर्य का दर्शन' मनुष्य, मनुष्य में हैं! नहीं करता है 
प्रत्युत॒ पलल्‍लव-गुम्फित पुष्पहास में, पक्षियों के पक्षजाल में, सिन्धुराम सान्ध्य दिगव्चलछ के 
हिरिण्यः मेखलू-मण्डित धनखण्ड में, तुषारावृत तुंग गिरि शिखर में, चन्द्रकिरण से झलझलाते 
निर्शर में और न जाने कितनी वस्तुओं में कह सौन्दर्य की झलक पाता है।' 
-“चिन्तामणि भाग १, पूृ० १४५ 
उपर्युक्त दोनों उदाहरणों को! भाषा' अत्यन्त कवित्वपूर्ण एवं अनुप्रासमर्या' है। इसका 
कारण शुक्ल जी की प्रवृत्ति न होकर प्रसंग की' अनिवायता है! समझना चाहिए। जिन संदर्भो 
में अन्य शैली! को लेखक ने स्वीकार किया है वे काव्य का वातावरण प्रस्तुत करने वाले हैं, 
अतः तदनुकूछ अनुप्रासमर्यी कवित्वपुर्ण भाषा' भी सहज ही में आगयी है। फिर भी! निबन्धों 
में ऐसी भाषा के लिए विशेष अवकाश नहीं होता। 
मुहावरे और लछोकोक्तियों का प्रयोग' शुक्ल ज/ के निबन्धों में विरल है। दो-तीन 
स्थलों को छोड़कर कहीं भी' मुहावरे नहीं आये हैं। जिन स्थलों पर मुहावरों का प्रयोग' हुआ 
है वह एक सुनिश्चित वाक्ययोजना के साथ है। देखिए---- 
यदि सब की धड़क, एकबारगी खुछ जाय तो एक ओर छोटे म॒हों से बड़ो-बड़ी 
बाते निकलने छगें, चार दिन' के मेहमान' तरह-तरह की फरमाइशें करने हूगें, उँगल। का 
सहारा पाने वाले बाँह पकड़ कर खींचने लगें, दुसरी' ओर बड़ों का बड़प्पन निकरू जाय, 
गहरे-गहरे साथी' बहरे हो जायें या सूखा जवाब देने लगें, जो हाथ सह्दारा देने के लिए बढ़ते 
हैं, वे ढके लने' के लिए बढ़ने छग-“-फिर तो मलूमनसाहत का भार उठाने ब।ले इतने कम रहे 


जायें कि वे उसे केकर चल ही न' सकें।' 
-“ चिन्तामणि भाग १, पृ० ६६ 


अनिष्ट से बचने-बचाने के' लिए इष्ट यही हैं कि हम दुष्टों का हाथ थामें और 

धुष्टों का मुँह। उनकी वन्दना करके हम पार नहीं पा सकते। इधर हम हाथ जोड़ेंगे उधर 
वे हाथ छोड़ेंगे।.. -“चिन्तामणि भाग ६, पुृ० ६४ 
पर जब हम उस वस्तु की' ओर हाथ बढ़ायेंगे या औरों को उसकी ओर हाथ बढ़ाने 

न देंगे तब बहुत-से' छोगों का ध्यान' हमारे इसः कृत्य पर जायगा जिनमें से कुछ हाथ थामने 
वाले और मूह छटकाने वाले भी निकल सकते हैं।।..._ -नचिन्तामणि भाग १, पृ० ७२ 
तत्सम और तद्भव' शब्दों के साथ उर्द्‌ू-फारसी के कुछ गिने-चुने शब्द तथा' प्रान्तीय 

बोली के भी पाँच-सात शब्द शुक्ल जी के निबन्धों में साभिप्राय प्रयुक्त हुए हैं। यह समक्ष 
ह [भाग ७० ; संख्या २-४ 


जीवन के तत्त्व और साहित्य-सिद्धान्तों का समन्वय ४ चिन्तामणि २७ 


रखना चाहिए कि उर्द-फारसी या देशज शब्दों के स्थान' पर उन्होंने तत्सम शब्दों का प्रयोग 
जान-बूझ कर बचाया है, क्योंकि जिस' विशिष्ट भाव की अभिव्यञ्जना उर्दू-फारसी या देशज 
शब्दों से सम्भव है, वह तत्सम' या तद्भव' शब्दों द्वारा नहीं। उदाहरणाथ, हम' फारसी के 
'इजारा' शब्द को ही के, इसके स्थान पर हिन्दी का कोई पर्यायवाची शब्द वैसी समर्थ 
और विशद व्यंजना नहीं कर सकता जो इस' शब्द में समाविष्ट है। एकाधिपत्य के लिए 
'इजारा' का व्यवहार अंग्रेजी के मोनोपली' से भी अधिक व्यंजक प्रतीत होता है। इसी 
प्रकार एक-दूसरे स्थान' पर पूरे वाक्य को योजना चलती' उर्दू में बहुत ही भावपुर्ण बन' पड़ी' 
है--- इसी बात का विचार करके सलाप-साधक लोग हाकिमों से मुलाकात करने से पहले 
अर्देलियों से उनका मिजाज पूछ छिया करते हैं। इस वाक्य में पाँच उर्दू-फारसी' के शब्द 
हैं किन्तु उनका प्रयोग इतना व्यावहारिक और चालू शली से हुआ है कि उनके लिए पर्याय- 
वाची शब्द तलाश करना व्यर्थ है। झूठी' कवायद, फिजूल की शिकायत, दुरंगी झलक, आशिक- 
माशूक के किस्से, मुनादी होना, कठहुज्जती आदि इसी' तरह के अन्य उर्दू-शब्दों के प्रयोग हैं 
जो अपने प्रचलित रूप में वाक्यराचना के साथ ऐसे फिट” बंठते हैं कि उनकी जगह समानार्थ 
हिन्दी शब्दों को कोई सहृदय स्वीकार नहीं करेगा। अलूबत, चूनांचे, गोया आदि भी' कहीं- 
कहीं दीख पड़ते हैं। प्रान्तीय या देशज शब्दों में ढत्र, दुर्री, झोंक, परच, लहक आदि थोड़े- 
से प्रयोग हैं किन्तु इनका माधूयें संदर्भ में ही सहारा जा सकता है। व्यावहारिक और प्रच- 
लित शब्दों को भी शक्ल जो ने स्वीकार किया है--जैसे अटकरू-पच्चू, फेर-फार, कलेजा 
चिरना, इधर-उधर फिरना, तड़क-भड़क आदि। 

शक्ल जी की भाषा की सबसे उल्लेख्य' विशेषता है समर्थ एवं भावव्यंजक शब्दों 
का नूतन निर्माण। ऐसे भी अनेक शास्त्रीय शब्द हैं, जिनका प्रयोग शुक्छ जी से पहले हिन्दी 
निबन्ध या समालोचना में किसी ने नहीं किया था। संस्कृत साहित्य-शास्त्र के उन शब्दों 
का शुक्ल जी ने बेधड़क प्रयोग किया और, उन्हें सर्वजन-सुलभ बनाया। अंग्रेजी समीक्षा- 
शास्त्र के शब्दों को भी शक्ल जी ने भावानवाद के माध्यम से हिन्दी में ग्रहण किया और 
उनका प्रचार करके परवर्ती लेखकों के छिए उपादेय' बनायग। यदि ऐसे शब्दों की तालिका 
तैयार की जाय तो वे कई सौ होंगे। अंग्रेजी शब्दों का अनुवाद यद्यपि सब जगह पूर्ण व्यंजक 
नहीं हुआ, फिर भी उसमें अर्थंबोध की पर्याप्त' शक्ति है। कहीं-कहीं साधारण बोलचाल के रूप 
में प्रयक्त' होने वाले अंग्रेजी शब्दों को तत्सम' रूप में ही' ग्रहण किया है ज॑से, फैशन, पास, 
लेक्चर आदि शब्द। कहीं-कहीं अंग्रेजी मुहावरों का हिन्दी रूपान्तर भी शूक्‍ल जी ने स्वीकार 


किया है। द 
आचाय॑े शूक्‍लू के 'चिन्तामणि' सें संकलित विचारात्मक मनोवैज्ञानिक निबन्धों 


के विषय' में यह विवाद रहता है कि ये विषय-प्रधान हैं अथवा व्यक्ति-प्रधान। इस सम्बन्ध 
में अपना निर्णय देने से पूर्व हम स्वयं लेखक के स्पष्टीकरण की' ओर पाठक का ध्यान' आक्रष्ट 
करना चाहते हैं। चिस्तामणि के निवेदन में शुक्ल जी ने इन' भिबन्धों को अपनी “अन्तर्यात्रा 
में पड़ने वाले कुछ प्रदेश” माना है। बृद्धि और हृदय के सहयोग से भावलोक की यह यात्रा 


चैत्र-मारगशीयं ; शक १९०६] 


२८ । आर 3 सम्मेलन-पत्रिका 


सम्पन्न हुई है। यात्री तो बद्धि ही है पर एकाकी नहीं--हृदय उसका साथी है। यात्रा के 
मार्ग (विषय) का संधान बूद्धि ने किया है, किन्तु मासिक प्रदेशों में पहुँचने पर हृदय उनमें 
रमा है। अर्थात्‌ बुद्धिपथ पर हृदय भी अपने लिये कुछ-त-कुछ पाता रहा है।' उक्त परि- 
प्कार के बाद लेखक ने यह निर्णय' नहीं दिया कि वहु इत सिजन्चों को व्यक्ति-प्रधान' मानता 
है या विषय-प्रधान। 
शक्ल जी के निवेदन का यदि विइलेषण किया जाय तो इतना तो स्पष्ट है कि इन 
: निबन्धों का मुख्य सम्बन्ध बृद्धि (विषय) से रहा है। बुद्धिपथ पर हृदय (व्यक्तित्व) 
को भी' कुछ-न-कुछ मिलता अवश्य रहा है, किन्तु यात्रा बृद्धि ने की है। अतः बूद्धि के प्रमुख 
होने पर विषय' की प्रमुखता को तो अपने आप ही सिद्ध हो जाती है। फिर भी यह प्रश्न 
विवादास्पद क्‍यों बना, यह विचारणीय' है। 
व्यक्ति-प्रधान निबन्ध (पसंनल एसे) की सौमा-मर्याद्य पर विचार करने पर यह 
प्रइन' सुलझ' जाता है। बैयक्तिक भावनाओं, विचारों, अनृभूतियों और मान्यताओं के आरोप से 
जो निबन्ध लिखे जाते हैं और जिनमें व्यक्तिगत सुख-दुःख, रुचि-अरूचि, त्याग-ग्रहण की ही चर्चा 
होती है, वे व्यक्ति-प्रधान कहे जाते हैं। अंग्रेजी में चाल्स लेम्ब, ऊीहण्ट, हैजलिट और स्टीवेन्सन' 
प्रभति लेखकों में इस कोटि के निबन्ध लिखने की प्रवत्ति देखी जा सकती है। हिन्दी में 
बालक्ृष्ण भट्ट और प्रतापनारायण मिश्र के निबच्ध इस कोटि के हैं। वर्तमान यूग में वाबू 
गूलाबराय ने उच्चकोटि के वैयक्तिक निबन्ध लिखे हैं। बाबूजी के आत्मव्यंजक निबन्ध 
हिन्दी में सर्वेश्रेष्ठ कोटि के हैं। उनके निशब्रन्धों के विधय' भी कभी-कभी आत्मनिष्ठ और 
वयक्तिक होते हैं कि पाठक को रसानभति होने पर भी लेखक ने निजी रूप की छाप से 
मविति नहीं मिलती। उन' निबन्‍्धों में छेखक कभी-कभी इतने आत्मनिष्ठ और वयक्तिक 
होते हैं कि पाठक को रसावुभूति' होने पर भी छेखक के निजी रूप' की छाप से म्‌ृक्ति' नहीं 
मिलती। उन' निबन्धों में लेखक कभी-कभी ऐसी विलक्षण और वैयक्तिक अनुभूति और 
मान्यता का वर्णन प्रस्तुत करता है। जो सामान्य पाठक की अनुभूति से तादात्म्य' नहीं रखती। 
फछुत: उनको विषय-प्रतिपादन' और व्यक्ति के निकट पाकर हम व्यक्ति-प्रधान कह देते हैं। 
व्यक्त प्रधान निबन्धों में विषय का स्वरूप इतना क्षीण और दुर्बल रहता है कि उसकी ओर 
न तो लेखक का ध्यान' जाता है और न पाठक ही पुरा निबन्ध पढ़कर प्रतिपाद्य विषय से 
अवगत होता है। व्यक्ति-प्रधान निबन्धों की जहाँ यह कमजो री है, वहाँ रोचकता और सरसता 
के कारण उनमें पाठक की' चित्तवृत्ति को रमाये रुबने की प्रबल दर्क्ति होती हैं। कभी-कभी 
तो पाठक गलप, उपन्यास या आत्मकथा के सदृश् रसानूभूति' करने रूगता है और उनमें छीन 
होकर यह विस्मृत कर बेठता है कि वह निवन्ध पढ़ रहा था या लेखक के आत्मचरित' काकोई 
मोहूक विवरण। इन निबन्धों में लेखक प्राय: प्रथम पुरुष में आत्माभिव्यक्ति करके किसी 
घटना या तथ्य का वर्णन प्रस्तुत करता है। 
इमके विपरीत विषय-प्रधान निबन्ध का आधार प्रतिपाद्य वस्तु होती है जिसकी रूप- 
संघटना के लिए लेखक को युविति, तक, प्रभाण, दुष्टान्त आदि प्रस्तुत करके उसका आकार 
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बड़ा करना होता है। लेखक को अपने अधीन और अनुभूत ज्ञान की समस्त' अजित सम्पत्ति 
विषय-प्रतिपादन' में लगानी होती है। लछोक-व्यवहार को ध्यान' में रखकर उसका भी अपने 
विषय की पुष्टि में उपयोग करना पड़ता है। तात्परय यह कि प्रतिपाद्य विषय को पाठक के 
समक्ष प्रस्तुत करने के लिए ज्ञान-विज्ञान के सभी क्षेत्रों से सामग्री चयन' करके उसे ऐस' रूप 
देना अनिवायें समझा जाता है जो पाठक के लिए सुपाठय होने के साथ-साथ बृद्धिग्राह्म 
हो सके। फलुत: विषय-प्रधान' निबन्ध की आत्मा का निर्माण व्यापक भाव-सामग्री से होता 
है, केवल लेखक की आत्माभिव्यंजक उक्तियों या अनूभूतियों के चित्रण से नहीं। विषय- 
प्रधान निबन्ध जब क्रिसी विचार या भाव को केच्द्रबिन्द्र मान' कर लिखे जाते हैं तब छेखक 
उसमें उन्हीं आत्मानूभूतियों का पुट दे सकता है जो आत्म-सीमा का अतिक्रमण कर सहज ही 
परानूभूति भी बनने में समर्थ हों। दूसरे शब्दों में एक व्यक्ति की अनुभूति होने पर भी 
उनकी संवेदना अनेक की बन सके अर्थात्‌ वे ठफ्रष्टि-सीमा से परे समष्टि में समा सके। 
प्रतिपाद्य विषय काल की दृष्टि से कालातीत, देश की दृष्टि से सार्वदेशिक और व्यक्ति की 
दृष्टि से सावंजनीन होकर सबका बन सके। विषय-प्रधान' निबन्धों में व्यक्तित्व का आरोप 
केवल शैली में किया जा सकता है। समर्थ लेखक सदेव अपनी वैयक्तिक शेली को अक्षृण्ण 
रखते हुए विषय' का प्रतिपादत' करते हैं। उत्तके विषय-प्रधान निबन्ध भी अभिव्यज्जना में 
व्यक्तित्व की ऐसी गहरी छाप लेकर सामने आते हैं कि उनका प्रत्येक वाक्य, प्रत्येक पद 
और प्रत्येक शब्द लेखक के नम का जयघोष करता सुनायी देता है। 

व्यकिति-प्रधान और विषय-प्रधान' निबन्ध की सीमाओं का संक्षेप में वर्णन. करने के 
बाद शुक्ल जी के निबन्धों पर दुष्टिपात करने से यह निष्कर्ष सहज ही' में निकाला जा सकता 
है कि भाव या मनोविकार-सम्बन्धी विषयों परः लिखते समय लेखक के समक्ष गम्भीर तथ्य- 
निरूपण ही' प्रमूख रहा है। लेखक का ध्येय' सूक्ष्म भाव या मनोविकार का वेज्ञानिक विवेचन 
करता है, उप्का मनभाना अनर्ग छ वर्णन करना नहीं। छोकानूभव की भित्ति पर लेखक ने 
अपने प्रतिपाद्य का भवन' खड़ा किया है, केवल वेयक्तिक विचार या कल्पना के आधार पर 
मन की मौज य तरंग में बहक कर इन्हें नहीं लिखा है। सुश्यृंखल विचार-परम्परा की निहिति 
लेखक का जागरूक प्रयत्त है। अभीष्ट विषय को तक, यूक्ति, प्रमाण और लोक दृष्टान्त द्वारा 
प्रस्तुत करने का तात्पयं यही है कि ये निबन्ध व्यक्ति-सीमा' (लेखक) को लाँघ कर संमष्टि- 
सीमा (सहूदय पाठक) में समा सकें। अतः निबन्ध की कसौटी पर कसने पर इन्हें विषय- 
प्रथान ही' समझते हैं। हाँ, व्यक्तित्व का स्पृहणीय' संयोग इन निबन्धों में छेखक ने अभि: 
व्यञ्जना-शेली और कहीं-कहीं विषय-प्रतिपादन' के लिए दुष्टान्त आदि प्रस्तुत करने में किया 
है। उप्त स्पृदणीय संयोग की उपेक्षा नहीं की जा सकती और इसलिए इन' निबन्धों के वेयक्तिक 
पक्ष पर विवार करते समय उसका उचित मल्यांकन भी करना आवश्यक है। 

शक्ल जी के भाव और मनोविकार-सम्बन्धी निवन्धों पर दृष्टिपात करते समय 
मूलत: उनके प्रतिपाद्य पर ही' ध्यान रखना चाहिए, क्योंकि लेखक भावों और मनोविकारों 
का सामाजिक तथा साहित्यिक दृष्टि से स्वरूप-निर्धारण करने में प्रवृत्त हुआ है, उनके 
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सम्बन्ध में अपनी' वेयक्तिक रुचि या भावना का वर्णन' करना उसका हक्ष्य' नहीं है। अतः 
इस अम के लिए कोई अवकाश नहीं कि शक्‍ल जी के निबन्‍्ध व्यक्ति-प्रधान हैं और उनका 
मृल्यांकन' वस्तु के आधार पर न' करके व्यक्ति-विचार के आधार पर होना चाहिए। उनके 
निबन्ध अकेले लेखक के हृदय से ही. सम्बन्ध नहीं रखते, वरन्‌ मनृष्य मात्र की भावात्मक 
सत्ता पर प्रभाव डालने वाले हैं। 

शक्ल जी समर्थ शेलीकार निबन्ध-लेखक हैं। उनकी शेली का वेशिष्ट्य' दब्द-चयन' 
परदयोजना, वाक्य-रचना सादुश्य विधान आदि सभी क्षेत्रों में देखा जा सकता है। शली को 
व्प्रवितत्व का प्रतिर्य कहा जाता है--- स्टाइल इज़ द मेन' इटसेल्फ' का यह प्रयोजन ही. है 
कि समर्थ शेलो-निर्माता अपनी प्रत्येक रचना में अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व के साथ प्रतिबिम्बित 
रहता है। व्यक्तित्व' की यह स्पष्ट छाप देख, यदि कोई पाठक उस रचना को व्यक्ति-प्रधान' 
समझ बेठे तो यह उसकी भूल है। शैलोगत' व्यक्तित्व तो प्रत्येक समर्थ लेखक की पहचान 
है। इसके अभाव से लेखक को साहित्य में स्थायित्व ही नहीं मिलता। अतः व्यक्तित्व के 
स्वरूप का निर्धारण करते समय शैली से ही' किसी रचना को व्यक्ति-प्रधान नहीं कहा जा सकता। 
पर्सनल एसे' का तात्पय है उसमें निहित' भाव, विचार या वस्तु का वेयक्तिक रूप से वर्णन। 
कभी कभी इस' प्रकार के वर्णन' व्यक्तिगत अनूभूति या कल्पना तक ही सीमित रहते हैं, 
पाठक का उनके साथ न तो तादात्म्य होता है और न' साधारणीकरण द्वारा आनन्दोपलूब्धि 
ही। कित्तु सभी व्यक्ति प्रधान निबन्धों में यह त्रुटि नहीं पायी जाती। सुन्दर निबन्ध व्यक्ति- 
प्रधान होने पर भी' इतने रोचक और आकर्षक होते हैं कि पाठक का सन' उनमें छीन होकर 
रसानभति करता है। 

व्यक्ति-प्रधान निबन्धों की एक होली प्रथम पुरुष का प्रयोग है। मैं! सर्वताम का 
प्रयोग करके लेखक स्थान-स्थान' पर स्वानुभूतियों को उपन्यस्त करके निबच्ध को कछेवर 
देता है। शुक्क जो ने भी अपने निबनन्‍्धों में, अनेक स्थलों पर मैं” सर्वनाम द्वारा स्वानुमति 
या स्वमत' प्रकाशन' की शैलों स्वीकार की है। शुद्ध आत्माभिव्यक्ति का स्वरूप विषय से 
दूर मन की तरंग में बहू कर वर्णन करना मात्र है जो शुक्ल जं। को कर्म। ग्राह्म नदीं हुआ। 
अतः प्रथम पुरुष मैं” शब्द के प्रयोग से' इन' निबन्धों को व्यक्ति-प्रधान' ठहरा देने की भूछ 
कदापि नहीं करनी चाहिए। प्रथम पुरुष में वेयक्तिक घटनाओं का वर्णन या स्वमत प्रकाशन 
के कतिपय प्रसंगों का संकेत हम चिन्तामणि के निबन्धों में कर सकते हैं---- 

“एक दिन मैं काशी को' एक' गली से जा रहा था। एक ठठेरे की दूकान पर कुछ 
परदेशी यात्र! किर्स। बर्तन का मोल-भाव कर रहे थे और कह रहे थे कि इतता नहीं--- 
इतना लो तो लें। इतने हूं! में सौभाग्यवश दृकानदार जी' को ब्ह्यज्ञानियों के वाक्य याद 
आगये और उन्होंने चंद कह्का--माया छोड़ो और इसे हे लो। सोचिए तो, काशी ऐस। 
पुण्य-क्षेत्र। यहाँ न माया छोड! जायगी तो कहाँ छोड़ी जायगी'। 

-+चिन्तामणि भाग १, पूृ० २८ 
एक बार मैंने देखा कि एक ब्राद्मण देवता चूल्हा फूंकते-फूकते थक गये। जब आग 
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न जली' तब उस पर कोप करके चल्हे में पानी डाल किनारे हो गये। इस प्रकार का कोध 
अपरिष्कृत है। -““चिन्तामणि भाग १, पृ० १३५ 
मैं अपने एक रूखनवी' दोस्त के साथ साँची का स्तूप' देखने गया।. . .वसन्त का 
समय था। महुए चारों ओर टपक रहे थे। मेरे मुँह से निकछा---महुओं की कैसी मीठी महक 
आ रही' है। इस पर रूखनव' महाशय ने मुझे रोक कर कहा, यहाँ महुए-महुए का नाम न 
लीजिए, लोग देहाती समझेंगे।' मैं चुप हो गया, समझ गया कि महुए का नाम जानने से 
बाबूपन में बड़ा भारं। बद्टा लगता है । ““चिन्तामणि भाग १, पु० ७८ 
“मिलकर कोई कार्य करने से उसका साधन अधिक या सुगम होता हैं, यह बताना 
पर उपदेश कुशल नोतिज्ञो' का काम है, मेरे विचार का विषय नहीं। मेरा उद्देश्य तो मनुष्य 
को' स्वाभाविक प्रवृत्तियों की छानबीन है जो निश्चयात्मिका वृत्ति से भिन्न है। 
““चिन्तामणि भाग १, पृ०७९ 
उल्लिखित चारों उद्धरणों में लेखक ने प्रथमपुरुष एकव्चन संबंनाम मैं द्वारा 
भावाभिव्यक्ति की है। इन प्रसंगों में प्रथमपुरुष का प्रयोग किसी घटना-विशेष की ओर 
पाठक का ध्याव आक्ृष्ट कर मूल विषय के प्रतिपाद के' साथ उसे संयुक्त करना है। वे 
स्वानूभूतिपरक घटनाएँ केवल. आत्माभिव्यंजन' के' उद्देश्य से नहीं लिखी गयी हैं, अतः इस 
प्रकार के पाँच-दस' प्रसंगों के आधार पर निबन्धों को व्यक्ति-प्रधान' नहीं ठहराया जा 
सकता । | 
संक्षेप में, इन निबन्धों में विषय-प्राधान्य होने पर भी विद्वानू-लेखक ने व्यक्तिगत 
शैली! और यथास्थान' उदाहरण, दृष्टान्त आदि द्वारा व्यक्तित्व का ऐसा सुन्दर समावेश किया 
है कि हम लेखक के व्यक्तित्व का क्षण मर के लिए भी. विसर्जन' नहीं कर पाते। विषय और 
व्यक्तित्व के समीचीन' समन्वय से ही' इन' निबन्धों की रचना हुई है, किन्तु केवल व्यक्तिगत 
अनूभूति, मान्यता या अभिरुचि के आधार पर विषय-प्रतिपादन' नहीं किया है। व्यक्तित्व 
का समावेश विषय' का सहायक और समर्थक है, स्वतस्त्र रूप से निबन्ध का अधिष्ठांन उसमें 


नहीं है। 
साहित्य-सिद्धान्त . 


शुक्ल जी ने समीक्षा-शास्त्र के कतिपय गूढ़-गंर्भ/र प्रशइन पर विचार करने के लिए 
फुटकर निबन्ध लिखे हैं, जिनमें से चिन्तामणि (प्रथम भाग) में चार निबन्ध संकलित हैं। 
इनमें से प्रथम निबन्ध कविता क्या है' एक ऐसा विशद व्यापक निबन्ध है जो शुक्ल जी की 
विविध मान्यताओं का एक साथ परिचय करा देता है। इस निबन्ध में शुक्ल जी! ने अपनी 
व्यक्तिगत मान्यताओं के' साथ शाइकत' सत्य के! उद्घाटन का प्रयास किया है जो कविता के 
स्वरूप-निर्धारण में सार्वजनिक रूप से स्वीकृत होते हैं। व्यक्तिगत मान्यताएं भी सर्वथा 
एकांगी और अग्राह्म नहीं हैं। हाँ, उनमें किसी-किसी स्थलू पर मतभेद सम्भव है। जेसे 
काव्य और सुक्ति का भेंद करते हुए शुक्ल जी ने जो अभिमत प्रकट किया है वह 
चत्र-मार्गशी्ष : शक १९०६] 
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अन्तिम व्यवस्था नहीं हो सकती। सुक्ति और काव्य भेद को स्पष्ट करने के लिए 
जो उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं, उनमें मतभेद की पूरी गूंजाइश' है। सिद्धान्त, प्रतिपादन 
के लिए अपेक्षित वाक्ययोजना करते हुए लेखक ने बार-बार एक ही मच्तव्य पर चोट की 
है जैसे वह पाठक के अन्तर में उस सिद्धान्त को अंकित करने के लिए कटिबर्द्ध हो। काव्य 
में अथग्रहण मात्र से काम नहीं चलता, बिम्बग्रहण अपेक्षित होता है। यह सिद्धान्त एक ही 
निबन्ध में घुमा-फिरा कर तीच बार दुहराया गया है। इन' निबन्धों में शुक्ल जी ने मारतीय 
दर्शन, इतिहास, पुराण और काव्य-शास्त्रादि से उपयुक्त सामग्री का चयन किया है। 
इसके साथ ही, भारतीय दृष्टिकोण से उन्होंने देश, जाति, धर्म और संस्कृति का' अवगाहन 
भी किया है। मेघदूत का प्रसंग आने पर वे उसे मारत-भूमि के स्वरूप का मधुर ध्यान 
कहकर देशप्रेम का प्रतीक मानते हैं। उनकी दृष्टि से यह काव्य प्राचीन भारत के सबसे 
भावुक हृदय की अपनी प्यारी भूमि की रूपमाधुरी पर सीधी-सादी प्रेम-दृष्टि है। 

काव्य' को व्यवहार के साथ तथा मनष्यता की उच्च भूमि के साथ जोड़ने की शैली 
में शुक्ल जी ने अपनी अद्भुत प्रतिभा का परिचय दिया है। इसी प्रकार भावना और कल्पना 
के: प्रसंग में भी कल्पता के आतिशयूय का विरोध करते हुए भावना अर्थात्‌ भाव-वस्तु की 
प्रधानता स्वीकार की' है। सौन्दर्य, चमत्कारबाद, मनोरजञ्जन, कविता की भाषा आदि 
प्रसंगों पर विचार व्यक्त करते समय शुक्ल जी ने बड़ी स्पष्ठता तथा प्रखरता से काम 
लिया है। 

'काव्य' में लोक-मंगल की साधनावस्था' शीर्षक निबन्ध शैली को दृष्टि से बहुत 
ही पुष्ट निबन्ध है। छोक-मंगल की साधतावस्था' या प्रयत्त पक्ष को लेकर काव्य लिखने 
वाले कवियों तथा सिद्धावस्था या उपभोग पक्ष को लेकर काब्यरचना करने वाले कवियों का 
भेद-प्रदर्शन इस' निबन्ध का मूलाधार है। अपने मन्‍्तव्य की स्थापना में शुक्ल जी ने तकें, 
प्रमाण और युक्तित का' जो कोठिकरम रखा है, वह पाठक को एक बार तो प्रभावित कर ही 
लेता है। हो सकता है सिद्धावस्था या उपभोग-पक्ष को केकर चलने वाले कवियों को भी 
उत्तम कोटि का कवि' समझा' जाय किन्तु शक्ल जी की विचार-परम्परा का सामान्य रूप से 

प्रत्येक पाठक अनुगमन करता ही है। इस निबन्ध में भारतीय महाकाव्य-।रम्परा को शुक्ल 
जी ने साधनावस्था की उत्कृष्ट रचना ठहराया है। सिद्धान्त-प्रतिषादन की शैली यहाँ भी' 
आगमन और निगमन दोनों पद्धतियों पर आधृत है। भावों की छानबीन करने पर मंगल 
का विधान करने वाली दो वृत्तियाँ आपने स्थिर की हैं--करुणा और प्रेम। 'करूणा की गति 
रक्षा की ओर होती है और प्रेम की रंजना की ओर। लोक में' प्रथम साध्य रक्षा है, रंजन का' 
अवसर पीछे आता है। इस' सिद्धान्त को शुक्ल जी ने अनेक युक्तियों से पाठक के अन्‍्तर्मन 
में उतारने का सफल प्रयास किया है। द 
साधारणीकरण' और “व्यक्ति-वैचित्र्यवाद' शुक्क जी का गम्भीर सैद्धान्तिक निबन्ध 

है, जिसमें साघधारणीकरण की स्थिति पर प्रकाश डाला गया है। इस निबन्ध के दो भाग हैं--- 
व्यक्ति-वैचित्य' वाले दूसरे भाग में लेखक ने उन पादचात्य-वादों की निस्सारता दिखायी 
[ भाग ७० ; संख्या २-४ 
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है जो समष्टि की उपेक्षा करके व्यष्टि-सीमा तक ही विनोद या क्षणिक रंजन में विश्वास 
करके निर्भित्त होते हैं। विम्बप्रहण वाली बात पर इप निबंध में पर्याप्त बल दिया गया है। 
निबंध की शेली शास्त्रीय विचार-चिन्तन की है। शब्दावली में यद्यपि कुछ क्लिष्टता दृष्टि- 
गत होती है, किन्तु ऐसे गंभीर विषय पर कामचलछाऊ पदावली का प्रयोग सम्भव भी नहीं 
है। हिन्दी में साधारण।करंण को सबसे पहली बार इस निबंध द्वारा शास्त्रीय. विवेचन' का रूप' 
मिला है। अतः जो' झास्त्र-सिद्वान्त से सर्वथा अपरिचित हैं, उन्हें इनमें क्लिष्टता प्रतीत हो' 
तो' लेखक का इसमें दोष नहीं समझा जाना चाहिए। 

'रसात्मक बोध के विजिध रूप” शुक्द् जी के मौछिक चिन्तन से प्रसृत विचार-पूर्ण 
निबंध है। इसमें प्रत्यक्ष रूप-विधान तथा' उसके द्वारा' रसात्मक प्रतीति का विधान शुक्ल जी ने 
किस आधार पर सिद्ध किया है, इसका प्रामाणिक शास्त्रीय आधार भले ही न मिले, किन्तु 
लेखक की शैली में इतना ब'ल है कि उसे अस्वीकार करते नहीं बनता। कल्पना और स्मृतियों 
का व्यावर्तत करते हुए छीन करने वाली मर्मस्पर्शी स्मृतियों को लेखक ने काव्य की , अमूल्य 
निधि ठहराया है। 

यथार्थ में इन निबंधों का उद्देश्य ही शास्त्रीय सिद्धान्तों का बौद्धिक आधार पर 
विवेचन करना है। जिस रूप' में शुक्ल जो ने इन शास्त्रीय जिषयों को देखा, परखा और समझा 
है, उसी रूप में सामान्‍य पाठक के लिए प्रस्तुत करना उत्तका लक्ष्य रहा है। इन' निबंधों की 
शैली ने जो मानदंड स्थिर किये, उनका अतुगमन परवर्ती काल में दो तीन लेखक ही कर सके। 
किन्तु इनके द्वारा! शास्त्रीय चिन्तन की परिपाटी स्थिर हुई, विचारविमर्श के लिए उपयुक्त 
शब्द, वाक्य और अभिव्यम्जना-शैली उपलब्ध हुई। निबंधों द्वारा समीक्षा और सिद्धान्त- 
प्रतिषादन का मार्ग उन्मुक्त' हुआ, यही इनकी सबसे बड़ी देन है। इस' दिशा में विषय-त्रस्तु के 
प्रतिपादन' के साथ अभिव्यञ्जना की शैली का भी बड़ा महत्व मानना होगा । 

ए-५।३, राणाप्रताप बाग, 
दिल्‍ली-७ 
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आचार रामचन्द्र शुक्ल और परवर्ती हिन्दी 
आलोचना 


डॉ० रामसूति त्रिपाठों 
७ 


पं० रामचन्द्र शुक्ल सर्ववादिसम्मत आचार्य थे। आचाये सत्य का साक्षात्कार 
करता है और साक्षात्कृत सत्य के अनुरूष' अपने राष्ट्र के प्रतिष्ठित वाह्मय के साक्ष्य पर 
अपना प्रस्थान निरूपित करता है। आचार्य शक्‍्झछ ने अपने यग के सत्य का साक्षात॒कार किया 
था और वह यग सत्य है--मानवता ही. ईइवर है और समाज सेवा धर्म । शक्ल जो का केन्द्र 
यही' मानवता है। यदि जगत्‌ रक्षक, रझ्जक और पालक का नाग ईश्वर है, तो उसकी 
अभिव्यक्ति की संभावना मानव में है। यह मानवता मनुष्य में विकसित चेतना की अवदात 
संभावना है, जो विकासक्रम में विम्नस्तरीय जीवों की भूमिका पर अव्यक्त थी। जिस' यूग- 
सत्य को शुक्ल जी की मृत्यु के दो' वर्ष बाद नेहरू जी घोषित कर रहे हैं--उसे केन्द्र में 
रखकर एक विराट प्रस्थान की रचना आचाय॑ शुक्ल ने पहले ही कर दी है। नेहरू जी कहते 
हैं--.- 
“बुएढ शा०्वेक्ा फांगत ३8 ६0 इबए 6 25०7 ए7ए९ ए धार 707९१ गाए 
48 एाइटॉटको बागतएवे छाए ढापांटवों छापे इठलांथों >लाडापाएग, 4॥8 ९७8 
७0 770ए8 7६76०708%क/ 76 इ8 6 60 280, श्टा।छ8, 0 एपदाप), 
ह 988 दीइउएक7वैंदत ६0 8 खैका8ु0. एड्राद्या। (6 एराध0त0दकों वाक्य) छा (७ 
क्ाएलांड, 67 8887/20 ई07 प्राधाषवा6 #040778, 35 ४छ७ी॥ छ पी0 तंटएता0 कोड) 
बाते गाजइटाडए 66 6 एाठ्ताहएबों 9700... निफाययाएाए व द$ड (0व ताएं इटावा 
807"ए7068 8 765॥870770. 77 
आचाय॑ ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी सन्‌ ४० में ही नहीं, उसके बाद तक यही आक्षेप कर 
रहे थे' कि शुक्ल जी के पीछे न तो पौरस्त्य और पाइचात्यदर्शन की संगत पीठिका है और 
न ही ठोस' ऐतिहासिक आधार। यद्यपि वाजपेयी जी यह स्वीकार करते हैं कि. साम्प्रदाधिक 
और परम्परागत विवेचन-पद्धति से छूटकारा देने और एक व्यापक सानव दृष्टिकोण का संस्थापन 
करने में शुक्ल जी समर्थ हुए।” शुक्ल जी का समस्त कार्य नवयूग के सच्चे साहित्याचाये 
का कार्य है। दूसरी ओर शुक्ढू जी की चिस्तामणि' को मज्जुषा' में सेजोकर रखनेवाले 
[ भाग ७० : संख्या २-४ 
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बाजपेयी' जी की अपेक्षा परम्परा से कहीं अधिक जुड़े हुए आचार्य विश्वताथप्रसाद मिश्र 
कहते हैं--बरं विरोधो5पि सम॑ महात्मभि: की नीति से कुछ कहना दूसरी बात है और 
गवल जी को धारणा को समझने और पूरा-पूरा हृदयंगम कर लेने के अनन्तर उसका खण्डन 
करना दूसरी बात। मिश्र जी शुक्ल जी से प्रभावित ही नहीं, अभिभूत हैं। इसीलिए उन्होंने 
तो यहाँ तक कह दिया--“उन्होंने (शुक्ल जी ने) पारस्परिक विचारधारा की पकड़ से 
अपना विच्छेद नहीं होने दिया।” तीसरी ओर प्रगतिवादियों और रीति या शास्त्रीयवादियों 
के आक्रमण से क्षुब्ध प्रसिद्ध माक्संवादी आलोचक डॉ० रामविलास शर्मा ने उनकी पक्ष- 
घरता करते हुए बड़े-बड़े शुक्ू-विरोधी महारथियों को धराशायी कर दिया है। लौह- 
पुरुष शुक्ल जी पर सर्वाधिक सांघातिक प्रह्मर करने वाले वाजपेयी जी ने एक' बात विरोध 
में कहते हुए भी अनजाने अनुकूल कह दी और वह यह कि अनुसंधान' के विभिन्न विषयों 
को एक-दूसरे से पृथक मानकर उनमें अलग-अलग दृष्टियों से प्रवेश करना शुक्ल जी को 
अभीष्ट न था। सचमृच उन्हें यह अभीष्ट नहीं था। उनका केन्द्रविन्दु एक था और वह है--- 
भानवता--सात्विक अवदात मनोदशा--मानव का स्वभ्ाव”। इसी को' केन्द्र में रखकर 
उनका व्यवहार-प्रस्थान, काव्यप्रस्थान और भक्तिप्रस्थान प्रस्थापित हुआ है। भारतीय परम्परा 
में भी. स्तरभाव को केन्द्र में रखकर व्यावहारिक, पारमाथिक तथा काव्यात्मक प्रस्थान 
का विवेचन' किया गया है और तीनों की सार्थकता या चरितार्थता उसकी ही उपलब्धि 
में मानी है। शुक्ठ जी मानव4-स्वभाष की व्याख्या लोक' के संदर्भ में करते हैं जबकि परम्परा 
परलोक' के संदर्भ में करती है--यह बात अलग है कि उसकी सामान्य” और “विशेष व्यवस्था' 
लोकहित को आत्मसात्‌ करती है। परम्परा स्व-भाव' की व्याख्या आत्मवाद के आहछोक में 
करती है, जबकि शुक्ल जी विकासवाद' के आलोक में। विकासवाद का आलम्बन लेकर 
भी शुक्ल जी डावित के योग्यतमावशेष की मान्यता कम से कम मानवस्तर पर विकसित चेतना 
मैं तो नहीं ही मानते, विपरीत इसके स्पेंसर की परस्पर साहाय्यवृत्ति' की बात मानते हैं। 
वस्तुतः वे विश्ञात्मा की प्रेरणा भी उसके पीछे निहित मानते हैं। वे 'मानव-भाव' में परा- 
थता की लोकव्यापी संभावना स्वीकार वरते हैं। शुक्ल जी का साध्य' व्यवहार का सौन्दर्य 
है, विरुद्धों का सामजञ्जस्य है। मानवता की ईइवरत्व पर्यवसायिती क्षात्रकला का पूर्ण प्रस्फुटन 
व्यक्त जयत्‌ के बीच ही होता है। व्यवहार वही व्यवहार है जो इसी भूथि से प्रेरित हो, काव्य 
वही काव्य है जो उसी मानवता की भूमि से प्रस्फूटित होकर उसी भूमि पर पहुँचा दे और 
लोकमंगलोपथोगी कत्तेब्य' में लगा! दे। इस' मानवीय उदात्त मनोदशा जो रस दशा है, जो 
लोक और काव्य का अन्तर नहीं जानती--से प्रेरित कर्म ही' धर्म है और उसी की रसात्मक 
अनुमति भक्ति है। शुकद्व जी की भवित छोकधरम का हृदय है। उनका भक्तिरस' काव्यरस 
की तरह प्राकृत मनोभूमि का ही है, वह अति प्राकृत और रहस्यमय' नहीं है। निष्कर्ष यह 
कि व्यवहार, काव्य और भक्त तीनों प्रस्थानों का गल्तव्य मानव स्वभाव--मानवंता की 
उपलब्धि ही' है। इस' प्रस्थापना में भारतीय चेतना काम कर रही है। मारतीयता की ओर 
झुकाव होने के ही कारण अपनी' मानवता की पुष्टि के लिए वे भारतीय वाहुमय का साक्ष्य 
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भी देते चलते हैं, पर उसमें धारणा अपनो भरते हैं। परम्पर। व्यवहारकाव्य तथा परमार्थ 
सत्र विश्वान्ति' चाहती है--शुक्ल जी कत्तेव्य के पक्षधर हैं। इसीलिए परम्परा जहाँ रस 
को आत्मवादी दर्शन के आलोक में संविद्‌ विश्वान्ति कहना चाहती है, वहा शुक्ल जी 
वैज्ञानिक परिवेश में 'रस' को कत्त॑व्यरत होने में साधन मानते हैं। इस दृष्टि से आप उन्हें 
प्रतिबद्ध चिन्‍्तक भी कह सकते हैं। एक तरफ हमारे यहाँ--हमारे यहां की भावना से वे 
भारतीय चेतना से संपकत लक्षित होते हैं, पर दूसरी ओर वे परम्परा से अपना प्रस्थान' 
पृथक्‌ भी कर लेते हैं---इसीलिए वे एक स्वतंत्र परम्परा के प्रस्थापक आचाय॑ प्रतीत होते 
हैं। भारतीय परम्परा इस प्रवृत्ति की साक्षी' हैं कि वह शब्दावर्ल! परम्परा से हू! लेती' है 
पर अर्थ अपना भरती है। आशय” का अर्थ वासना परातजरूधारा अपने ढंग से करती 
है। अनुग्रहः और कृपा" में तुलसी अथंभेद करते हैं। अभिप्राय यह कि शुक्ल जी 
परम्परागत धर्म, दर्शन और काव्यशास्त्र की शब्दावली तो लेते हैं पर यूगसत्य के अनुरूप 
दर्शन', जीवनदर्शन| अथवा काव्य-दर्शन| का निर्माण करते हुए उसमें अर्थ अपना 
भरते हैं। 

(क) वर्शन--शुक्ल्व जी मूलसत्ता का प्रश्व उठते हैं ओर कहते हैं कि “जगत्‌ के 
विषय में दो प्रकार की जिज्ञासा हो सकती है--यह जगत्‌ क्या है अर्थात्‌ इसकी मूच्स'्ता 
किस प्रकार की है? दूसरे जगत के नाना व्यापार किस प्रकार होते हैं? उस गति का विधान 
क्या है, जिसके अनुसार नाता पदार्थ अपने वर्तमान रूप को प्राप्त हुए हैं। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि विकास-सिद्धान्त का संबंध असल में दूसरे प्रश्न से है। सत्ता की म/मांसा 
विकास का विषय नहीं है। विकासवाद की सीमा बताते हुए शुक्क्ू जी कहते हैं---“बह 
केवल गोचर व्यापारों की पूर्वापर परम्परा दिखाता है---ये सब व्यापार किसके हैं, वस्तु 
या सत्ता का शुद्ध (इन्द्रिय निरपेक्ष) स्वरूप क्या हैं, यह बह नहीं बताता। बह केवल तटस्थ 
लक्षण कहता है, स्वरूप लक्षण नहीं। अतः सत्ता के विवेचन के लिए विज्ञान के क्षेत्र से निकल 
कर पराविद्या' या शुद्ध दर्शन की ओर आना पड़ता है। वे मानते हैं कि भेदों में अभेददृष्टि 
की सच्ची तत्त्वदृष्टि हैं। जो चिन्तक अभेद के जितना हूँ/ नजद॑.क पहुंचता है, वह सत्ता' 
के उतना ही पास पहुँचता हैं। अभेद पक्ष में भी दो संभावनाएं हैं--पदार्थ सत्व है, चेतना 
उसकी विकृति है या चेतना प्रकृति है, पदार्थ या भोतिकता उसकी परिणति है। इस 
विन्दु पर पहुँच कर शुक्ल जी छिखते हैं--“यदि चेतन्य की नित्यसत्ता सर्वमान्‍्य हो गयी 
तो फिर सब मतों की भावता का सपर्थन हुआ समझिए। “विश्वप्रपंच की भूमिका का 
समापन धर्माचार्यों के पक्षधर प्रसिद्ध वैज्ञानिक सर आहलिवर हछाज के व्याख्यान से 
लिये गये रूम्बे उद्धरण से अपना आस्तरिक झुकाव आत्मवाद की ओर घ्वनित करते 
हैं। प्रो" गिरिजादत्त शुक्ल गिर्राश का मत है कि शुक्ल जी आत्मवाद के प्रति दृढ़ 
विश्वास! थे और उर्स। पर आधारित सामाजिक व्यवस्था' (लोकधरमम ) के पश्च में इन्होंने सर्वत्र 
- अपना मत व्यक्त किया है। इसके अतिरिक्त वे मानते' हैं कि अव्यस्त' की अभिव्यतिति जगन 
हैं और जगत्‌ की अभिव्यक्ति कविता। वे कविता और मक्तिति को बात करते हुए कहते हैं--- 
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धर्म है ब्रह्म के सत्स्वरूप की व्यक्त प्रदत्ति, जिसकी असीमता का आभास अखिल विश्वस्थिति 
में मिलता हैं।' इसी क्रम में वे स्वीकार करते हैं--सत्‌, चित और आनन्द--ब्रह्म के इन 
तीन स्वरूपों में से काव्य और भक्तिमागं आनन्द स्वरूप को लेकर चले। साधनावस्था 
और सिद्धावस्था--इसकी अभिव्यक्ति की छोक में दो अवस्थाएं हैं। इसी तरह वे यह भी 
मानते हैं कि भीतर का चितृ बाहर सदंश की पूर्ण अभिव्यक्ति का साक्षात्कार करता 
है तब आनन्दमग्त हो उठता है। परस्पर साहाय्य' (स्पेंसर) के जो व्यापक उद्देश्य हैं, उनको 
धारण करने वाला मनुष्य का छोटा-सा अंतःकरण नहीं, विश्वात्मा है। (करुणा) इन सैंब 
विवेचनों से उनका आत्मवाद की ओर उन्मुख अवचेतन स्पष्ट झलकता है--यद्यपि सचेतन 
बुद्धिवाद की भूमि पर वे आत्मवाद की सीमाओं का भी संकेत देते हैं और व्यावसायात्मिका 
बृद्धि से १रे स्वानूमूति या इण्ट्यूशन' का भी तटस्थ इजहार करते हैं। 

(४) दूसरी ओर डॉ० रामविलास शर्मा उनके दार्शनिक दृष्टिकोण को मूलतः 
वस्तुवादी कहना चाहते हैं। वे कहते हैं--- विश्वात्मवाद उनके साहित्यशास्त्र की मूलधारा 
नहीं है। वह एक ओर संसार की' भौतिकता पर जोर देते हैं और ज्ञान को भौतिक ज॑।वन से 
ही उत्पन्न मानते हैं। दूसर/ ओर वह विश्व-आत्मा और भौतिक जगत्‌ में व्यक्त होने वाले 
ब्रह्म की' बात कहते हैं--उनके विचारों में यह एक असंगति है। ह 

(7४) तीसरी! ओर डॉ० रामचन्द्र तिवारी का मत है कि शूक्‍कू जी आत्मवाद 
ओर भूतवाद दोनों की ओर झुकते हुए भी' दोनों के सीमाओं का स्पष्ट उल्लेख करते हैं-- 
फलत: वे बुद्धिवाद' हैं। साथ हो, तलिनविलोचन शर्मा का साक्ष्य देते हुए उनके चिन्तन' को 
'विधेयवादी” भी समझे जाने का प्रस्ताव करते हैं। 

(7४) चौथी' ओर पं० नब्ददुलारे वाजपेयी हैं, जिनका निष्कर्ष हैं कि द्विवेदीयूग 
के प्रत!]क जिस' आदर्शात्मक बूद्धिवाद को शुक्ल जो ने पराकाष्ठा पर पहुँचाया है, उसके 
लिए उन्होंने एक दार्शनिक नींव भी तेयार की है, पर वह कच्ची है। उनके शब्दों में शुक्ल 
जो का विवेचन या तो प्राचीन दार्शनिक पद्धति का अनूसरण करता है और न' वे उस प्रकार 
के सांस्कृतिक समाजशास्त्र! अध्ययन में प्रवृत हुए हैं जो आज की आलोचना में आवश्यक 
हैं। दाजपेर्य/ जी ने शुक्ल सम्मत' प्रवृत्ति की अवधारणा' के पीछे 'स्पिनौजा' की निरन्तर 
गतिर्श/ल प्रवृत्ति का निर्धारण किया है, पर उसके भी आत्यंतिक निर्वाह में असंगति लक्षित 
क। है। द 
इस प्रकार जहाँ तक शुक्ल जी की मूल दृष्टि का संबंध है, परवर्ती हिन्दी आलो- 
चना में तरह-तरह के मत मिलते हैं। मेरी' मान्यता यह है कि शुक्ल जी के जिस व्यक्तित्व का 
प्रस्फूटन उनका समस्त लेखन है, वहू दो प्रकार का है--जन्मजात संस्कारसम्पन्न और 
अजित। पहले रूप में वे एक सच्ची भारतीय ब्ह्मविभूति है, जिसका झुकाव आत्मवाद 
की ओर है और दूसरा स्पष्ट हैं: बृद्धिवार्द/ है, जो व्यक्त' की विकासवादो' व्याख्या में औचित्य 
देखता है--इराके कारण असंगति या अन्तविरोध झलक सकता है। जहाँ तक विधेयवाद 
का संबंध हैं, नलिन जी ने उसका उल्लेख इतिहास-लेखन' की एक प्रणाली विशेष के रूप 
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में किया है जिसकी अन्‍्तर्व्याप्त मान्यता उन्हीं के शब्दों में यह है--“साहित्य की व्याख्या 
भौतिक विज्ञानों की प्रणालियों से, कार्यवारण ममांसा के द्वारा और बहिभूत निर्धारक 
शक्तियों को ध्यान में रखते हुए होनी चाहिए।” बसे काण्ठे का एक दर्शन भी है-«विधेय- 
वादी। इसमें चरमसत्ता को अबुद्धिगम्य माना जाता है, फलत: उधर मूड़ मारता व्यर्थ 
है। विज्ञान का सत्य ही सत्य है और विज्ञानों में उपयोगी है--समाजविज्ञात। इस स्थिति 
में मानव की सेवा ही जीवन! का चरम लक्ष्य है और इसके लिए विज्ञान के सिद्धान्तों का अनू- 
शलन है विचारकों का कत्तेव्य है। इस प्रकार प्रणाली के अर्थ वाले विधेयवाद का दृष्टि- 
निर्धारण में कोई रेखाद्वूर्नीय स्थिति' नहीं है, पर एक दर्शन के अर्थ में उसको ओर शुक्ल 
ज/ का झुकाव कथड्चित्‌ माना जा सकता है, पर इस अन्तर को ध्यान में रखते हुए कि 
शुक्ल जे मूलसत्ता' को प्राविद्या या दर्शन का विषय मानते हैं जबकि विवेयवाद अबु- 
द्विगम्य होने से स्पष्ट निषेष करता है। फलूत: उन्हें पृर्णतया विधेयवादी! कहना सुविचारित 
नहीं। रहा वस्तुवाद ! इस संबंध में रामबविलास ज॑/ का अभिमत हैं कि भौतिकवाद की 
ओर झूकाव' होने पर भी शक जी को सुसंगत भोतिकवाद। नहीं कहा जा सकता। दार्श- 
निक दृष्टिकोण से उनका विकासवाद भो कुछ डारविंतन का और कुछ अपने ढंग' का भी 
है, जिसका प्रमाण धर्म और भक्ति का विकास है। जहाँ तक स्पिनोजा का संबंध रहा है, 
उसकी मान्यताओं के आलोक में शुक्लू-सम्मत प्रवृत्ति! की व्याख्या की बात हैं--जगत्‌ को 
ब्रह्म की व्यक्त सत्ता मानने वाले शुक्‍््ू जो की चिन्तनभूमि स्पष्ट हू। भिन्न हैं। स्पिनोजा 
का $पॉ०४६००४८८ सविशेष है, उसमें गति और बोध दो गण हैं, जिनसे भौतिक और मान 
सिक व्यापार निष्पन्न होते हैं। शुक्ल जी अव्यक्त ब्रह्म की' व्यक्त प्रवृत्ति को सदसदात्मक 
या त्रिगूणात्मक मानते हैं। अतः प्रवृत्ति के साथ अक्रोधात्मक निवृत्ति संभव' है। अतः यह 
आक्षेप कि जहाँ एक मात्र प्रगति हैं प्रवृत्ति ही तत्त्व हो वहाँ प्रवृत्ति और निवृत्ति के छिए 
स्थान' कहाँ ? यह संगत भी नहीं है । अव्यक्त की सद्‌ रूप में अभिव्यक्ति असतृ्‌-सापेक्ष ही होगी।। 
निष्कर्ष यह कि इस दर्शन' के बिंदु पर तो मैं यहाँ इतना हूँ! कहना चाहता हूँ कि 
शक्ल ज॑। के समग्र व्यक्तित्व के घटकों--जन्मजात और अजित के कारण संस्कार और चितन 
के स्तरों पर परस्पर अच्तविरोध झलक सकता हैं, परन्तु उन्होंने अपना एक नवीन दर्शन 
दिया है जिसमें यहाँ-वहाँ के विचारों का रासायनीकरण है यहूं। उनकी स्थापता है। यहाँ-वहाँ 
में बाॉँटठकर उनके चिन्तक व्यक्तित्व का विभाजन करने की जगह एक नर्व,.न संगतरूप उभारता 
कहीं संगत होगा, जैसा कि हम आगे देखेंगे। अथवा यह भी कह्टा जा सकता हैं कि जिस 
प्रकार शुक्ल जी गोस्वामी तुलर्स,दास' के दर्शन के विषय में परमार्थतः अद्वेतवादी और 
व्यवहारत: हेतवादी को बात करते हैं, उसी प्रकार उनके विषय में भी कहा जा सकता है. कि 
वे भी परमाथंतः अन्यक्तवादी और व्यवहारतः व्यक्तदादी हैं। इस स्थिति के प/छे उत्तका 
बुद्धिवाद है। 
(ख) जीवन-दर्शन---अव्यकत्तत के पक्षधर होते हुए भी शुक्ल जी व्यक्त को ही व्यव्तर- 
काव्य और भक्ति की भूमि मानते हैं--व्यवह्ञार का सौन्दर्य ही उनका राध्य है। व्यवहार का यह 
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सौन्दर्य विरुद्धों--सत तथा असत्‌ का सामञ्जस्यथ है। विरोध सत्‌ और असत्‌ के बीच है और ये 
दोनों पक्ष अव्यक्त की व्यक्तावस्था में सहज है, जेसे सदंश की अभिव्यक्ति धर्म है वैसे ही असदंश 
की अधर्मू। सत्‌' की स्थिति 'असत्‌' के बिना संभव हं। नहीं है। वे कहंते हैं कि पारमाथिक 
दृष्टि से ती सारा जगत्‌ राममय है, पर व्यावहारिक दृष्टि से उसके राम और रावण दो 
पक्ष हैं। अपने प्रकाश के लिए मानों राम ने ही रावण का असत्‌ रूप खड़ा किया है। अपने 
जीवनदर्शनोपयोगी दर्शन” को स्पष्ट करते हुए शुकलू ज। कहते हैं--/जबकि अव्यक्तावस्था 
छूटी हुई प्रकृति के व्यक्त स्वरूप जगत्‌ में आदि से भंत तक सत्व, रजस्‌ और तमस्‌ 

तीनों गुण रहेंगे, तब समष्टिरूप में लोक के बीच मंगल का विधान करने वाल ब्रह्म 
की आनंदकला की यही' पद्धति हो सकती' है कि तमोगूण और रजोगुण--दोनों सत्व गणों 
के अधोन' रहकर उसके इशारे पर काम करें। इन पंक्तियों में स्पष्ट भारतीय प्रभाव बोल 
रहा है। इसी परमाथ-दर्शन पर उनका छोकधमं” नामक व्यावहारिक जीवन-दर्शन टिका 
हुआ है। 

अव्यक्त की व्यक्तावस्था ही' छोक हैं, उसी की' तरह यह भी' निःर्सीम सत्य किच्तु 
प्रवाह नित्य हैं। उनकी दृष्टि में जागतिक क्रियाकलाप मात्र की बीजभूता शक्ति अव्यक्त 
ब्रह्म में ही' समवेत है कि वा उसकी' भानु-प्रभा' की भाँति स्वरूपशक्ति ही हैं। छोक उसी का 
रूपान्तरण है। इस लछोक को घारण करने वाला तत्व हूँ! धर्म है। वे स्पष्ट कहते हैं--- 
“लोक-व्यवहार और समाज-विकास की दृष्टि से ही धर्म और आचार की' व्याख्या की गयी है। 
प्रलोक और अध्यात्म की दृष्टि से नहीं। धर्म का विकास धीरे-धीरे समाज की उच्चति के 
साथ हुआ है। अतः विकासवादियों के अनुसार इह॒लोक या समाज से परे धर्म कोई नित्य 
या स्वत: प्रमाण पदार्थ नहीं है। साथ हू।, शुक्ल जी यह भी मानते हैं कि विश्व की ओर 
और संस्क्ृतियों में सामान्‍य धर्म! की ही चर्चा हुई है, पर भारत की सरस्वर्त! और दुषद्वती 
नदियों के तट पर विशेषधर्म के रूप में जिस आयंशास्त्रानमोदित वर्णाश्रमधर्म' की 
उद्भावना हुई, वह्‌ समाज-धारक थी, उसमें बुद्धि, बल, अर्थ और सेवा सबकी व्यवस्था थी, 
कर्म के साथ ज्ञान और उपासना का समन्वय था। इस धर्म में लोकमंगरू में आत्ममंगल 
समाविष्ट था। इस' साधना में कहीं भी गुह्मता नहीं थी। जेसा कि मैंने ऊपर कहा है, 
शुक्ल जी व्यवद्ञर की सर्वोत्तम उपलब्धि मानवता या मानव के स्व-माव की उपलब्धि, 
इसी गोचर-जगत में मानते हैं।यह मानव-स्तर पर विकसित चेतना है जिसकी राग और 
बोधात्मक दोनों शक्तियाँ विश्व को विषय कर चरितार्थ होती हैं। एक ओर बोध सर्व! तक 
प्रसुत और दूसरों ओर राग' अपनो' सात्विकता में लोक की स्थिति, रक्षण तथा' रज््जन की 
उपयोगिता के अनुरूप विश्वव्यापी हो जाय। शुकलू जी। का छोकघर्म एकार्गी! नहीं है, वह 
प्रकृति-प्रदत्त उप्र और कोमल उमयविध-वृत्तियों से अत्याचार का दमन' और सदाचार का 
संवधन' करता है। 

हिन्दी' की' परवर्ती समीक्षा में शुक्र जी के इस लोकधर्म' पर भी जमकर प्रह्मर 
किया गया। सर्वाधिक तमतमाया हुआ और सांघातिक प्रद्वार आचार वाजपेयी का है। 
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उन्होंने कहा है. कि यहू आपात रमणीय जीवनदर्शन' विचार करने पर नितान्त आधारहीन, 
परम्पराविरद्ध, असंगत और सही' कहें तो न घर का है न' घाट का--त' पूरव का न' पश्चिम 
का, न प्राचीन, न ही अर्वाचीन। प्रगतिवादियों में अनेक विरोधी विद्वानों का उल्लेख 
डॉ० रामविलास जी ने किया है। इन विद्वानों को शुक्छ-सम्मत छोकधर्म में रूढ़िवाद, त्राह्मणवाद, 
एकांगी समाजशास्त्रीयता, मध्यवर्भीय और मध्यकाछोन संस्क्ृति--नत' जाने क्या-क्या दिखानी 
पड़ा है। डॉ० शर्मा ने रातिश्ास्त्रियों और यशपार्, नामवर सिंह, रांगेय'राधव, प्रकाशचन्द्र 
यृप्त प्रभृति प्रगतिवादियों तथा शिवनाथ आदि सर्म्षकों के आक्षेपों का उत्तर जमकर 
. दिया है--उन्हें केवल शुकक जी का सबसे कमजोर पक्ष वह दिखागी पड़! है जहाँ उन्होंने 
लोक-धर्म विरोधी' कबीर के आलोचता करते-करते रूर्सी व्यवस्था और लेनिन के प्रति 
अपनी! हिंकारत व्यक्त की हैं। 
डॉ० रामविलास शर्मा ने आचार रामचन्द्र शुक्ल और हिन्द आलोचना तथा 
डॉ० नामवर सिंह ने दूसरी परम्परा की खोज' में आचारय॑ द्विवेदी और आचार्य शुक्ल 
को आमने-सामने रखकर छोकथर्म' के संदर्भ में परस्पर विरोधी मान्यताएँ व्यक्त 
की' हैं। जहाँ डॉ० शर्मा द्विवेदी जी! की. लत-मछामत करते हैं, वह्यँ नामवर सिद्द 
शुक्ल जी की। लोकधर्म शब्द का प्रयोग हिवेदी जं! भी करते हैं और शुक्क्त जो भी, 
पर दोनों ने इस शब्द के' भिन्न-भिन्न अर्थ दिये हैं। डॉ० वामव'र सिंह कहते हैं--- इस प्रकार 
'छोकधर्म' साधारणजनों के विद्रोह की विचारधारा है।' ऐसा मानने के मूछ में दो कारण 
दिये गये हैं--पहुला यह कि यह उच्च वर्गों के शास्त्र के समान सुक्ष्मतिसूक्ष्म तकंपद्धति 
से सम्पन्न तथा व्यापक विश्वदृष्टि के रूप में विकसित कोई सुसंगत और सुव्यवस्थित 
विचार प्रणार्क/ नहीं है और दूसरा यह कि यह पूर्जावादी' समाज' के बचा निर्मित किसी 
एक सुनिर्चित वर्गचेतता की विचारप्रणाली नहीं, बल्कि सामन्‍्ती-यूग के असंगठित किसानों 
और दस्तकारों के विभिन्न वर्गो-उपवर्गों की' मिल्ली-जुली' भावनाओं के पुञ्ज हैं। उतको' दृष्टि 
में शास्त्रवंचित विविध दलित जातियों और जनसमूह की मानसिक अभिव्यतित' होने के 
कारण इस लोकधघर्म का अव्यवस्थित और अनिश्चित होना अनिवाय है और इसलिए उच्च- 
वर्गों के शास्त्र की तुलना में वह ईं।नतर भी प्रतीत हो सकता है; किन्तु सिर्फ इसलिए वह 
महत््वहं।व नहीं हो जाता। वास्तव में द्विवेद। ज॑/ साधारण जन' ढ्वारा गृहत शास्त्र-असम्मत' 
निम्नगार्म! टोना-टोटका, जादु-मंतर को जब निदक्ृष्ट छोकधरमम” कहते हैं, तब ठीक हूं! कह 
हैं। अपकर्ष और उत्कर्ष क्रोधी' हैं--केवल भिन्न नहीं। द्विवेदी' जी! जिस लछोकपर्म' को 
उत्कृष्ट कहते हैं, वह 'लोक-गृह/त धर्म--साधारण में छिपी हुई अस्ाधारणता का धर्म' 
है। दोनों (छोक) को एक कहना ठाक नहीं। द्विवेदी! जो विद्वेतवादी हैं और मानते हैं कि 
जब अर्जित शास्त्रीयता यथास्थितिवादियों ह्वारा समष्टिमानस” के माध्यम से विकसित 
ऊध्वंगामी सहंज चेतना” का अवरोध बनने छूगती है, तब वह उसे तोडती है, १९ यह काम 
किसी महाप्राण 'छोक”' या जन” से होता है, दलित या शोषित भीड़ से नहीं। शुक्ल 
जी भी कभी लोक को तुलसी के शब्दों में मेंड की घंसनि” कह कर गहित भी कहते हैं और 
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कभी लोक को राममर्या कहकर अभ्यहिंत भी। दोनों प्रकार के साधारणजन' को एक 
वर्ग में नहीं रखा जा सकता। हिवेदी जं/ पर यह आरोपितमत है। यह अवश्य है कि द्विवेद! 
जी! का यह लोकधर्म' शक्‍ल' जं/ को व्यक्तिसाधना' है, जिसका कभो-कभी उनके लोक- 
धर्म से विरोध भो हो जाता है। इस विरोध' को भो स्पष्ट कर लेना चाहिए। आर्यशास्त्रा- 
नूमोदित धर्म' से हटकर व्यक्तिगत महाप्राणता से अजित साधना व्यक्तिमंगल कर सकती 
है और करतो है, पर उसके प्रभाव में दृष्टिहीन लघुमानव अंधानूसरण करता हुआ न 
'लोक' बना पाता है और' न' परलछोक'। शक्‍क जी इसोलिए कहते हैं कि जब व्यक्तिसाधना 
और छोकधर्म में विरोध हो, तब आयंशास्त्रानुमोंदित विशेषधर्म के अथ॑ में प्रचलित लोक- 
धर्म क। हुं। शरण लेनो' चाहिए। व्यवहार का सौन्दर्य उसी से निष्पन्न हो सकता है।' व्यक्ति- 
गत साधक' का अंधानूसरण” सोशरू डिसिप्लिन” के विरुद्ध चला जाता है। 

जहाँ तक बाजपेयी' ज॑। के आक्षेपों का सम्बन्ध है, उसका निराकरण स्पष्ट है। शुक्कू 
जे का भारतोय वाहझुमय के' साक्ष्य पर यूगानूरूप नयी व्याख्या के आछोक में जब उनका 
अखण्ड प्रस्थान' हैं, तब उसमें यह-वह खोजना ओर उसके आधार प'र असंगत कहना स्वयम 
असंगत' है। 

(ग) लछोकधमं का हृदय भक्ति है। अपने नूतन प्रस्थान के' चौखटे में भक्ति” 
का भारताय' वाऊुमय के साक्ष्य पर शुक्ल ज॑ं/ ने जो स्वरूप निरूपित किया है, उसके अनु- 
सार भक्ति का प्रसार चरम' सत्ता के व्यक्त और सगृण रूप तक ही निहित है। भाव का 
संचार ज्ञात को परिधि में हो होता है, अज्ञात के प्रति नहीं। कम-से-कम भारतोय भक्ति 
को प्रकृति में यह नहीं है। साथ हो, शुक्ल जं। यह मानते हैं कि हृदय को सगुण और 
व्यक्त रूप में अनुरक्त रखते हुए सम्यक्‌ दर्शन के लिए उसके निर्गुण और अव्यक्त सत्ता को 
भी लेना पड़ेगा । भक्त यदि अब्यक्त सत्ता' से जुड़ता भो' है तो उसके 'अचिन्त्य ऐश्वर्य' 
की भावना के लिए, ताकि महत्त्व” बुद्धि दढ़ हो न कि उपासना के लिए। उपासना के 
लिए जिन गुणों से सत्ता को न्यक्त' रूप मिलता हैं, वह आचार्यों के तत्व-चिन्तन' से न' कि 
इलहामी तरोके से । इस प्रकार शुक्छ जी को भक्ति और उसका आहूम्बन--दोनों सुस्पष्ट 
हैं, रहस्यमय और अतिप्राकृति नहीं। मनुष्य ने कर्म, ज्ञान और उपासना की' जो नवीन 
साधना पद्धतियाँ विकसित की' हैं, उनमें सबसे परिपूर्ण पद्धति उन्हें भक्ति या उपासना 
की' दिखायी' पड़तो' है। 

भक्ति का लछोकधमं--गर्भरूप जिसमें कर्म, ज्ञान संवर्छित उपासना का मजुल 
समन्वय है, शुक्ल जी की रुचि के अनुरूप है। गोता इसी रूप का प्रतिपादन करती हैं, पर 
कृष्णाश्रयों' भक्ति में शाण्डिल्य और नारद ने उपासना वाले पक्ष को ही महत्व' दिया-- 
कर्म और ज्ञान वहाँ गौण या उपेक्षित तक हो गेये। गोपियाँ आयंपर्थ का अतिक्रमण करती 
हैं। शुक्ल जी की दृष्टि में. इस घारा में मक्ति' को चतुष्पादता खण्डित होती है---आलम्बन- 
गत शक्ति और शील नहीं, केवल सीन्‍्दर्य महत्त्व पाता है। भक्‍त की भक्ति से भी श्रद्धा 
का अंदर घट जाता है और दाम्पत्म पर्यस्नामी प्रेम प्रायबेस्री| या रहक्ष्य को प्लीमा का रुप 


चैत्र-मार्गशी्ष ॥ शक ६९०६ | 
हक 
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करने रूगता है। फिर भी शुक्ल जी ने प्यत्नपु्वक विदेशी मकति की रहस्यमयता से देख 
शहस्य्भयत। का अन्तर बनाये रखा है। 

... इसी सन्दर्भ में उनको मक्तिरस' से सम्बद्ध उद्मावना की' चर्चा श्री' अपेक्षित 
है। वे ज्ञानी और भकक्‍त का अपने ढंग से अन्तर करते हुए कद्दते हैं कि कोरे ज्ञानी' को भग- 
वान्‌ के स्वरूप को--व्यक्त और सगुण स्वरूप को--कुछ जावकार/ भर रहती हैं, पर भक्त 
को उसी कुछ जाने हुए या विज्ञात स्वरूप का साक्षात्कार और 'रसात्मक अनुभूति होती 
हैं। साक्षात्कार भावना या कल्पना द्वारा होता हैं और रसात्मक अनूभूति भाव द्वारा। 
साक्षात्कार होने पर ही, कल्पना में पूर्ण विम्बन होने पर ही' रसानुमूति हो सकते हैं। 
भक्ति की' अनुभूति यही' है। काव्य' की लीनता या रसप्रक्रिया भी वहों सीधो-सादं/ है। 
कल्पना या भावना, जिससे विज्ञात का भीतरी साक्षात्कार होता है! और भाव या रागात्मिका 
वृत्ति जिससे आनन्दानुमृति होती है--दोनों मनुष्य की स्वाभाविक वृत्तियाँ हैं। बस, इन्हीं दो 
स्वाभाविक वृत्तियों के सहारे भक्तिरस की निष्पत्ति हो जाती है। 

शुक्छ जी' की भक्ति” सम्बन्धी यह धारणा युगचेतना-निर्धारित लक्ष्य के' अनुरूप 
हो हुई है। यहाँ प्रिय आलम्बन है--शक्षित, शल, सौन्दर्य सम्पन्न छोक-स्थिति, रक्षण, 
र|ञ्जन-विधायक व्यक्त या सगुण सत्ता और उपासक श्रद्धा प्रेम संबलित भक्ति से 
सर्वात्मना तद्प होने की साधना करता है, जिससे उसमें सलिर्श्ति मानवं्य सम्मावना- 
ईइव र॒त्व पर्यवसायिनी सम्भावना चरितार्थ होते। है। मानव-सत्ता क/ रागात्मक और बोधात्मक 
उभयविध क्षमताएँ उपलब्धि बन जाती' हैं। परम्परा कुछ मं बहता हो, शुक्ल ज। क। 
युगोन' उदभावना और नव प्रस्थापना अपनी हैं। इसलिए यदि कोई आलछोचक परम्परा- 
सम्मत शुकदेव को भक्ति की आविष्टस्थिति से शुक्ल-सम्मत भक्ति! में अन्तर देखता हैं तो 
कोई गलूत नहीं हैं, पर पण्डित विश्वनाथप्रसाद मिश्र उसे ही दोब॑' उहराते हैं। बसे शुक्ल ज। 
की दृष्टि में सब हैं---वे' स्वयं इस प्रसंग को उठाते हैं--- 

कथमालक्षितः पौरें: सम्प्रातः. कुरुज:भज्य' । 
उनन्‍्मत्तमूकजड़वद्‌ विचरनू गजसाद्वुस प्‌ ॥ 

शक्ल जी' कहते हैं कि यह दशा' देवोन्माद नहीँ है--प्रेश के रसलीनता' ही है 

परवर्ती हिन्दी साहित्य में आचाये वाजपेयी ने स्वयं भी  हग़रकति' सूरदास! लिखकर 
भक्ति का विकास" शुक्ल्सम्मत पद्धति से भिन्न पथ पर प्रतिष्ठा 5 किया और जो तुटियाँ 
सूर के मूल्यांकन में उद्घाटित की थीं, उनको अपने ढंग से स«पहित किया है। वाजपेयी 
जी कृष्णाश्रयी' धारा के प्रेम को ऐकांतिक नहीं, अपितु सार्गा।लीक्षत माना है। उनका 
कहना है कि जो प्रेम राधा और कृष्ण के बीच ऐकांतिक था, बह गोपी समष्टि के द्वारा 
साभाजिकीकृत कर दिया गया है। उनकी दृष्टि में व्यक्तिगत प्रेम का सामाजिक रूप 
भक्ति है। पर भक्ति की परम्परासम्मत घारणा यही कहाँ है? इतना अवश्य कहा जा 
सकता है कि दृष्टिभेद के कारण जिरहानलावतार वल्छमाचार्य की दृष्टि से गोपियों के पर 
फान्तर +िरह तथा वनास्तर रह के सन्दंम में प्रवासविप्रलम्म दंग जैसा मूल्यांकन होना 

[ माग ७० 4 संख्या २-४ 
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चाहिए था, शुक्ल जीं के मानदण्ड से बसा न हो सका। प'रवर्ती हिन्दी आलोचना में यह 
बिन्दु अनेक बार आवृत हुआ है। 

जहाँ तक निर्गुण भक्षित को विदेशी परम्परा से जोड़ने का सम्बन्ध है अथवा सूफियों 
से उधार लेने की बात है---शुक्डप रवर्ती प्रायः समस्त चिन्तन एकमत से इसे सामान्य घोषित 
करता है। वस्तुतः मध्यकालीन समस्त भक्ति आन्दोलन' को जिस तन्त्रवादी धारा से जोड़ना 
आ, शुक्ड जी ने उसका कहीं कोई उल्लेख नहीं किया। उन्होंने न तो साध्यभक्ति की बात 
करके भी उसका स्वरूप विवेचन किया और न ही उत्तरोत्तर गम्भीर-गम्भीरतर होती गयी 
रस-साधतापरक-साहित्य पर दृष्टिपात ही किया। यह सब उनके फ्रेम में फिट नहीं हो पाता । 
यह अवश्य है कि यह प्रवाह प्रेत की उस' भूमि पर अधिष्ठित था, जहाँ नेम” नहीं पहुँच पाता 
या उसे कोई खतरा नहीं था। शुक्ल जी का यह भय सही है कि यह भव्ति' रागतः प्रवत्त 
होने वाले जन-साधारण के २ए उपयोगी नहीं थी। श्री जयशंकर प्रसाद ने शुक्ल जी के 
विपक्ष में निर्युण भक्ति की तो बात ही छोड़ दें--सूफी रागसाधना का बीज' भी भारत में ही 
बताया। पं० चन्द्रबली पाण्डेय तक ने भारतीय प्रभाव की बात स्वीकार की है। प्रसाद 
जी तो उस' रहस्थवाद को, जिसे शक्‍ल जी ने बेहद अलगाया है--विन्दुं-दर-विन्दु भारतीय 
सिद्ध किया है। इन लोगों के रहस्यवाद' (काब्य में) संबंधी लेखों को' पढ़कर लूगता है, 
जैसे वे परस्पर पक्ष-प्रतिपक्ष बतकर शास्त्रार्थ कर रहें हों। सौ बात की एक बात कि जिस 
शुक्ल जी ने व्यवहा रगत सौन्दर्य को ही साध्य मानकर अपने चिन्तन का व्यह रचा है। उसे 
रहस्यवाद में रच होगी कैसे ? प्रसाद जी समस्त भारतीय चिन्तन' को विवेकबादी और 
आनन्दवादी धारा में बाँठ+#रु शक्‍ल' जी को विवेकवादी वर्ग में ही बिठाया' है। 

(घ) चूँकि भक्ति का प्रसंग है, अत: मैं उचित समझता हूँ कि हिन्दी-साहित्य' के 
इतिहास के सन्दर्भ में की गर्या।! भक्ति चर्चा भी यहीं हो' जाय। लोगों ने इस विवाद को' 
'द्विवेदी-शुक्ल' विवाद नाम ही दे दिया है। शक्ल जी हिन्दी साहित्य के इतिहास-लेखन में 
हन्दू-म्‌स्लिम संघर्ष को कें'द्र में रखकर वीरगाथाकाल”' और भमक्तिकाल' का उपस्थापन 
किया है, जबकि हजारोप्रसाद हवेदों जी सवर्ण-असवर्ण संघर्ष के संदर्भ में भक्ति” को हिन्दी 

दित्य' की प्र।णणधार। निरूषित करना चाहते हैं और उसी साहित्य से हिन्दी साहित्य के सच्चे 
इतिहास का शुभारम्भ करना चाहते हैं। वे कहते हैं कि शुक्ल जी जिस भक्ति” को इस्डाम 
का प्रभाव” या प्रतिक्रिया कहना चाहते हैं, वह मारतीय चिन्ता का स्वाभाविक विकास था। 
उसे प्रभाव” या प्रतिक्रिया नहीं--जातीय स्वभाव का क्रमिक स्फुरण मानना चाहिए। 
तीसरे लोगों का जिंचार है कि सवर्ण-असवर्ण संघर्ष की जगह इस' मक्ति” धारा को वर्ग-संघर्ष 
के संदर्भ में देखना चाहिए और अपनी बात की पुष्टि के लिए इरविन, डॉ० इरफान और 
डॉ० हवीव का उद्धरण देतें हैं। शुक्ल जी के विपक्ष में द्विवेदी जी का पक्ष लेते हुए 
डॉ० नामवर सिंह ने शक जी को सास्राज्यवादी-लेखक डॉ० ग्रियर्सेन और हैवेल से प्रभावित 


बताते हुए काफी' गा की है। मक्ति साहित्य को हताश जगति-हंतदर्प जगति की प्रवृत्ति 


बताना एक तरह से साम्राज्यवादियों की मूलचेतना का पक्षबर होना बताया गया है। 
#त-मार्गक्नीष /! झक १९०६] 


है हु ... सश्सेरूम-पत्िका 


वास्तव में शक जी ने प्रतिक्रिया शब्द का प्रयोग कहीं नहीं किया है। हाँ, इस्लामी आक्रमण 
को बड़ा घकका अवश्य कहा है और यह कहा है कि उस धक्के के कारण भारतीय स्वभाव में 
'दबी हुई आध्यात्मिक वृत्ति अवश्य उमर आयी। शक्‍्छ जी ने जब भक्ति” की क्षीण प्रकट 
बहती हुई सरस्रती का जिस्तार के साथ आकलन फिया है--तब' वे भक्ति” को महज प्रति- 
किया कैसे मान सकते हैं ? प्रतिक्रिया मानकर ही डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी कहते हैं कि यदि 
इस्डहामी आक्रमण की प्रतिक्रिया में ही भक्ति का उदय होना था, तो उसे पहले-पहले सिन्ध और 
पश्चिमोत्तरांचल में होता था, न कि निरुपद्रुत सुदूर दक्षिण के तमिल प्रान्त में। मेरा प्रस्ताव 
यह है कि मुस्िम, वर्ण या वर्गसं्ध को केन्द्र में व रखकर नैगरिक और आगभिक चिन्ता धारा 
के संदर्भ में त्रेवणिक और सावंवाणिक घाराओं का संघर्ष निरूपित कर इसे लोक के स्तर पर 
रागमार्गी आगम धारा का प्रभावी प्रस्फुरण मानना चाहिए । छोकचेतना से संवाद 
खानेवाली आगम-सम्मत राग-मार्गी सहज धारा ही निर्जीव पड़ती शास्त्रीय जड़ता को 
तोड़कर अपना महाप्राण रूप व्यक्त कर रही थी। मध्यकालीन 'भक्ति के प्रवाह का उत्स 
आग है--इतर संबर्ष सहायक हो सफ़ते हैं, पर उत्स' नहीं। 

(क) मूल लक्ष्य-मानत्रता की उपडब्धि के अनुरूप व्यवहार, (छोकधर्म) और भक्ति 
पर जिचार कर लेने के अतन्तर सम्प्रति काव्य की ओर से जो प्रस्थान शुक्ड् जी ने निर्धारित 
किया है, उसे भी देख लेगा है। लोफ््॒म! और भक्ति” की भाँति काव्य के सम्बन्ध में भी 
शुक्द जी परम्परागत छोफ से हटकर अपना प्रस्थाव निर्धारित करते हैं। जहाँ एक ओर वे 
लोकधर्म और भक्षित की भाँति काव्य का सम्बन्ध भी गोचर या व्यक्त जगत्‌ से जोड़ते हुए 
अव्यक्त की अभिव्यक्ति जगत्‌ और जगत्‌ की अभिव्यक्ति को काव्य मानते हैं, वहीं दूसरी 
ओर मीतर की ओर उसकी अन्तिम भूमि मनोमय कोष को ही मानते हैं, उसके आगे 
नहीं। इनफे व्यक्त या गोचर की परिवि मनोगोचर से लेकर बहिरिन्द्रिय गोचर तक 
प्रसृत है। उत्तरोत्तर अपने को' स्पष्ट करते हुए वे कहते हैं---कथजिता अभिव्यम्म्जना है वह 
अभिव्यक्ति या विकास को लेकर चलती है। इस दृष्टि से हमारे यहाँ के करब्रियों ने लोक- 
रक्षा के विधान में करुणा को ही बीजमाव में रखा है। करुणा से रक्षा का विधान होता है 
और प्रेम से पालन और रज्जन। पालन रक्षित का होता है और रक्षा आपदसग्नस्त का। 
निष्कर्ष यह कि मानवता जिस छोकमंगल-रक्षण, पाछन, रश्जन में चरितार्थ होती 
हैं, तदनुरूप प्रवर्तेक भाव या वीजमाव दो ही हैं। इसीछिए काव्य में प्रयत्त पक्ष पर 
बल देने वाला 'करुण' और सिद्धिपक्ष पर बल देने वाढा “श्रृंगार को रसराज कहना 
चाहता है। अपने व्यक्त' वाद को समझाते हुए एक और भी सूक्ष्म बात वे कहते हैं। 
उनका कहता है राग की वासना ही करुणा. और प्रेम--दोनों भावों का प्रवर्तन करती है। 
फिर राग' को ही निर्निताद रूप से रसराज क्‍यों नहीं कह दिया? नहीं, बात यह है कि 
वासता और भार में अन्तर है--वासता का आहलूम्बन निदिष्ट नहीं होता, जबकि भाव 
का आलम्बन निदिष्द रहता है। राग, वासना के रूप में 'अव्यक्त' है-->करुणा और प्रेम- 
व्यक्त हैं। कविता” अन्यक्त सूल को लेकर नहीं चलती, व्यक्त प्रसार को लेकर चलती है।' 


[माय ७० ; संख्या २-४ 


आचार्य रामचर्ढ शुक्तू और परकत्तों हिष्दी आकोचला ८ 


शुक्छ जी स्थायी और संचारी से हट कर अपने मूल गन्‍्तव्य के अनुसार वीजभाव का उद्भावन 
करते हैं। । । 

लोकमंगल' साध्य है, क्योंकि उसी में मानवता चरिताथ है, अतः काव्य” भी 
उसी का साधन है। वह अपना काम पाठक को इन्सानियत की भूमि पर आरूढ़ करके 
सम्पन्न करता है। वे काव्य को संबविद- विश्वान्ति' परक नहीं, कतंव्य-विश्वान्ति परक 
मानते हैं। यह कतंव्य' है---लोकमंगल॥। कतंव्य' में प्रवतंक है--भाव। . अतः: भाव को सत्द 
की भूमि तक उठाना एक अवदात' मनोदशा में आना है। यही अवदात मनोदशा रस है 
और रसात्मक वाक्य' ही काव्य है। 

काव्य का अन्तस्तत्त्व है रस और रस है भाव की पुष्ट दशा--स्थायीमाव की पुष्टदशा। 
रस के मूल में निहित भाव” का विचार परम्परा आत्मवादी भूमि पर सहृदय के वासना- 
वासित हृदय से करती है जबकि शक्‍ल जी लछोकगत पात्र की दृष्टि से करते हैं---इसीलिए 
मनोविज्ञान की आधृर्तिक मान्यता, छोकनिरीक्षण तथा काव्य-प्रन्थों के अनशीलन' के सम्मि- 
लित बोध के आधार पर वे भाव” का स्वरूप निर्धारित करते हैं। क्रमांगत सं,हित्य शास्त्र 
का विभाव, अनुमाव, संचारी तथा स्थायीमाव अलौकिक संज्ञा है--फरूत: उसका कार्य 
भी अलौकिक है शुक्ल जी का विवेचन अधिकांश प्रत्यक्षानुभूति या छोकानुभूति का है। 
मनोविज्ञान प्रत्यक्ष या लोकानुभूति का ही विवेचन करता है। इसके साथ उनकी दृष्टि 
लोकमंगल पर टिकी है, फलतः: वे भाव को अत्यन्त पवित्र क्षेत्र कहते हैं। वे यह मानते 
हैं कि भाव की जटिलता का विकास' मनष्य में विश्वात्मा की जिस प्रेरणा से हुआ है, उसमें 
लोकमंगल की भावना छिपी है। 

विचारणीय यह है कि रस” पर विचार करने का यह दिशा-भेद कैसे हुआ ? इस 
पर डॉ० रामजिलास शर्मा और आचाय॑ विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने जम कर विंचार किया है। 
डॉ० शर्मा का कहता है-- साहित्य या कहा की गोचरंता का सिद्धान्त शुकंल जी के जन-- 
ज्ञानशास्त्र का ही परिणाम है। ज्ञान न तो आत्मा का प्रकाश है न' इलहाम होने से प्रंकट 
हुआ है, न वह मनुष्य की सहज' भावना (77597८४) का परिणाम हैं। इस' तरह से ज्ञात 
शास्त्रों का विरोध करने के बाद शुक्ल जी ने अपना वैज्ञानिक्त सिद्धान्त रखा है। वह सिद्धारत 
यह है कि मनुष्य बौद्धिक चिन्तत का' विकास इन्द्रियज ज्ञान के आधार पर ही हुआ है। 
आरम्म में मनुष्य जाति की चेतनासत्ता इन्द्रियज ज्ञान की समष्टि के रूप में ही अधिकतर 
रहो। पीछे ज्यों-ज्यों सम्यता बढ़ती गयी त्यों-त्यों मनुष्य की ज्ञानसत्ता बुद्धि व्यवसायात्मक 
होती गयी । ज्ञान की पहली सीढ़ी इन्द्रिययोध है। साहित्य इसी सीढ़ी को पूरी तरह कभी 
नहीं छोड़ता है। साहित्य की अनुभूति भावों की अनुभूति है। भावों की अनुभूति वास्तविक 
जगत्‌ की अनुमूति से निराली नहीं है। जिन बातों से संसौर में दुःख मिलता: है, उनसे 
साहित्य में भी भिलता है। ट्रेजेडो पर आँसू बहाने में शुद्ध आनन्द का अनुमंव होता है-+- 
शुक्ल जी यह नहीं मानते। वह पहले आछोचक है जिन्होंने पूंव और पश्चिम के विचारंकों 
से इस बारे में मतभेद प्रकट किया है। इस सन्दर्भ में एक बात और शुक्ल जी ने कही हैं--- 


चैत्र-मार्गयशीर्ष ६ शक १९०६ | 


कद ' शम्सेलभ-पत्रिका 


कऋषिता केवल वस्तुओं के रूपरंग' के सौन्दयं की छटठा नहीं दिखाती, शत्युत कर्म और 
मनोवृत्ति के सौन्दर्य के मी अत्यन्त मामिक दृश्य सामने रखती है” अभिप्राय यह कि 
पश्चिम के उन कतिपय विचारकों की स्थापना की गोचरता तक ही इच्द्रिय बोध और 
रूप' रंग की सुन्दरता वक' ही साहित्य सीमित है अमान्य है। इसीलिए शुक्ल जी ने 
सौन्दर्यंशास्त्र के बदले काव्य-शास्त्र का प्रयोग संगत माना है। डॉ० शर्मा कहते हैं कि 
“सौन्दर्य से इन्द्रिय बोध का सौन्दर्य लेना गलत है। सौन्दर्य का अर्थ केवल इन्द्रियनोध वाला 
सौन्दर्य नहीं है।” ज्ञान का मूल आधार इन्द्रिययोध मानने के दुष्परिणामों से जहाँ वे साव- 
धान हैं, वहाँ उसे ही आधार बनाकर रसानूभूति वाली अपनी परम्परा विरुद्ध स्थापना भी 
रखते हैं। उनकी दृष्टि में साहित्य की अनुभूति भाव की अनुभूति है और भाव का प्रथम 
अजय जिषय बोध है---इस' प्रक्रार साहित्य की अनुभूति के साथ इन्द्रिय बोध भी जुड़ा रहेगा। 
विचार से माव और भाव से इन्द्रिय बोध ज्यादा व्यापक है। वैसे श्रेष्ठ साहित्य सदा ज्ञान 
प्रसार के भीतर भाव प्रसार के मार्ग पर चलता है। शकदड जी भी काव्य में कल्पना को स्थान 
मानते हैं, १र उसका आधार इन्द्रिययोध ही मानते हैं। वे माववादियों के निराधार 
ल्प्नावाद से असहमत होते हुए कहते हैं--/जो ठथ्य हमारे किसी भाव को उत्पन्न करे 
उसे उस' भाव का आलम्बन कहना चाहिए। ऐसे रसात्मक तथ्य आरम्भ में ज्ञानेन्द्रियाँ पंदा 
परती हैं। फिर ज्ञानेन्द्रियों द्वारा प्राप्त सामग्री से भावना या कल्पना उनकी योजना 
एरती है। 
बसे काब्यचिन्तन के सन्दर्म का शुक्‍्लसम्मत ज्ञानशास्त्र वस्तुवादी है, क्‍योंकि वे मानते 
हैं कि मतष्य का मत बाह्य जगत्‌ का ही प्रतिषिम्ब है। १र कविता क्‍या है' में सौन्दर्य-विवेचन' 





१. निश्चय ही यह या ऐसी हो और मानसिक प्रक्रिया शर्मा जी के अनुसार वस्तु- 
वादी है। पर इस सन्दर्भ में शक्ल जी का यह वक्‍तव्य भी ध्येय है--पूर्णवत्वावभास केवल 
कोरी बुद्धि की क्रिया में नहीं हो सकता--यहू बात शंकराचार्य ऐसे बृद्धि के दार्शनिक को भी 
मानती पड़ी थी। पारमाथिक सत्ता के बोध की सम्भावना उन्होंने बहुत कुछ स्वानभूति 
द्वारा कही है, केवल दब्दबोध या तक द्वारा नहीं। बर्तन समय का सबसे थागे बढ़ा हुआ 
दाशतिक वर्गों भो कोरी बुद्धि क्रिया को एकांगी, अआान्तिजनक और असभर्थ बताकर 
स्वानुमूति की ओर संक्रेत कर रहा है। एडवर्ड कारपेण्टर ने अपनी प्रसिद्ध अंग्रेजी पुस्तक 
(सिविलाइजेशन इट्स' काजेज, एण्ड क्योर) में वर्तमाव समय की उस वैज्ञानिक प्रवृत्ति 
का विरोध किया है जिसमें बुद्धिक्रिया ही सब कुछ मानी गयी है--मनुष्य के हृदयपक्ष तथा 
स्वानमूति पक्ष का एकदम तिरस्कार कर दिया गया है। उसने शब्दबोध की प्रणाली को 
अज्ञात प्रणाली कहा है। वर्तमातकाऊ के प्रसिद्ध उर्दू शायर अकबर ने भी बुद्धिरोग 
से छुटकारा पाने पर खुशी जाहिर की है। यही पक्ष तुलसी, सूर आदि भक्तों का भी 
रहा है (१) यह निर्गुत निर्मल गाठरी (२) वाक्य ज्ञान--अम्‌ न पाव काई (सूरदास--- 
पृष्ठ १२६/। 
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के सन्दर्भ में वे यह भी कहते हैं--/भीतर-बाहर का भेद व्यर्थ है--जो भीतर है वही बाहर 
है।” अस्तु, प्रकृत में कहता यह है कि काव्य को साधन' मानते हैं और लोकजीवन में उसकी 
चरितार्थद्ा की बात करते हैं--अतः काव्यानभूति, भावानुभूति को वे लोकानभति से 
स्वंथा भिन्न नहीं मानते। वह लोक की अन्य अनभूतियों से केवल इस' माने में भिन्न है थि 
वह व्यक्तिगत अर्जन-विसर्जन की राग-द्वेष मय सूत्र से मृक्‍त है--सामान्य मानवीय भूमि है--- 
प्रत्षिससत्ता की लोकसत्ता में व्यक्तिपरिहारगर्भसात्विक तथा अवदात मनोभय' दशा. है, 
इसीलिए यह दुःखकोटि की अनुभूति भी उतनी क्षोभकारिणी नहीं होती। काव्यरस को सर्वेथा 
आनन्द के अर्थ में लेना उन्हें अभीष्ट नह्ीं। 

इस' प्रकार के सोचने-विचारने के ढंग से डॉ० शर्मा का निष्कर्ष है--एडीसन ६: 
कल्पना सम्बन्धी जिवेचत' के साथ चढते हुए शुक्छ जी दो तरह का रूपविधान बतलाते हैं--- 
ए% तो प्रत्यक्ष देखी हुई बस्तुओं का ज्यों का त्यों प्रतिबिब होता है। दूसरा इनके आधार 
पर खड़ा किया हुआ नथा वसतु-व्यापरजिधान होता है। पहला रूपविधान' स्मृति है, दूसरा 
कल्पता। एडीसन' ने स्मृति को' भी कल्पना का नाम दिया है। शुक्ल जी ने यह स्थापना 
अभान्य' ठहरादी है। इसके सिवा प्रत्यक्ष या स्मरण द्वारा जागरित वास्तविक अनभति भी 
जिशेष दशाओं में रसानभति की कोटि में आ सकती है--प'रर यह स्थापना एडीसन के 
चिन्तन से बहुत दूर है। बौद्धिक चिन्तन, इन्द्रिययोध और भावन का समनन्‍्दय साहित्य की 
विशेषता है। इस' +िशेषता दे! मौछिक व्याख्याकार आचार्य शुक्ल हैं। यह व्याख्या पूर्व 
और परिव४--दोनों व्यशास्त्र से ज्यादा संगत है और वैज्ञानिक है। यह हिन्दी वन 
अपना साहित्यशास्त्र है। छाक के दस्तवाद से प्रभादित होकर एडीसन ने कल्पना का सिद्धारू, 
निकाझा था और काठ्प की विशेषता उसका रूपदिधान बतलाया था। किस तरह की कल्पना 
या रूपजिधान काव्य के छिए आवश्यक है, कलात्मक है, इसका जवाब एडीसन के बह 
नहीं है। कारण यह है कि उसके पास रस-सिद्धान्त नहीं था। कल्पना और रूपविधान को 
काव्यसोन्दर्य का मूल आधार मानकर इस' प्रइन का उत्तर दिया ही नहीं जा सकता। इसका 
उत्तर कल्पना या रूपविधान का सम्बन्ध भावानुभूति से ही जोड़कर किया जा सकता है। बहा 
काम शुक्ल जी ने किया। शुक्ल जी ने कहा है--- काव्यथिधियिती कल्पना वही कही जा सकती! 
है जो या तो किसी भाव द्वारा प्रेरित हो अथवा भाव का प्रवर्तत और संचार करती हो।” 
डॉ० नामवर सिंह ने भी चिन्तामणि-तृतीय' मांग की भूमिका में इसका विवरण (लाक और 
एडीसन सम्पन्धी विन्त्य) दिया है, जिसमें इतना और जुड़ता है कि शुक्ल जी का यह चिन्तन 
काव्यशास्त्र के छिए ही नहीं, सौन्दर्यशास्त्र के छिए भी नयी देन है। आचार्य झुक्छ!|के समीक्षा- 
सिद्धान्त” में डॉ ० रामलाल सिंह ने किसी के अभिभाषण का सन्दर्भ देते हुए (१९५८ 
ई०) भी इस उत्स' की ओर संक्रेत किया है। क्‍ 

आचाय॑ जिह्वनाथप्रसाद सनिश्व ने! कल्पित रूपविधान के साथ प्रत्यक्ष और स्मृत 
रूपविधान' में मी शकक्‍ल्‍रू-सम्मत रसात्मक बोध को परम्परा से जोड़ने की कोशिश की है 
और इसकी पुष्टि में रसतरंगिणीकार को' उद्धत किया है। रसतरंग्रिणीकार ने कहा है--- 


चत्र-मार्यशीर्ष । शक १९०६] 


५ सम्मेलन-पत्रिका 


“रसो द्विविवा:--लौकिकोड्लौोकिकश्च। लौकिकसब्निकर्ष जन्मा रसो लौकिक:। अलौकिक 
सन्रिकर्षजन्मा---अलौकिक:लौकिकः सन्चिकर्ष: सोढा विषयगतः। अर्थात्‌ रस दो प्रकार 
हैं--लोकिक और अलौक्रिक। छौकिक सप्चिकर्षजन्यः लौकिक और अलौकिक सल्निकर्षजन्य 
अलौकिक । फिर उभयविधा रसों में व्याप्त लक्षण भी समान ही दिये हैं। जिस प्रकार शुक्ल जी 
प्रत्यक्ष नविषय' का अर्थ अन्य इन्द्रियगोचर को भी माना है, उसी प्रकार रसतरंगिणीकार 
भी लछौकिक रस' को विषयगत कहा है। फलत: मिश्र जी का अभिमत है---/इसलिए शुक्ल जी 
ने निनिशेष स्थिति, सामाजिक सत्ता और मुक्त स्थिति या लीन होने अथवा रमण करने की 
पीठिका पर जो प्रत्यक्ष बोध में रसात्मकः स्थिति संकेतित की है, वह परम्परा सम्मत ही 
प्रतीव होती है।' इतना ही नहीं, रसतरंगिणीकार के ही साक्ष्य पर उन्होंने शक्लसम्मत' 
प्रकृषरिस' की भी परम्परासम्मत होने की संभावना व्यक्त की है। यह बात भिन्न है कि 
इसे लौफिक रस' के ही भीतर मानना होगा। 

उपर्युक्त परस्पर विरोधी वक्‍तव्यों के सन्दर्भ में यह प्रश्न सहज ही उठ खड़ा होता 
है कि शुक्ल जी के इस प्रत्यक्ष तथा स्मृति रूपविधान के पीछे लाक और एडीसन का प्रभाव 
है या रसतरंगिणीलञर का ? यह सही है कि शक्ल जी रसतरंगिणी से परिचित हैं, पर स्वयं 
मिश्र जी एकत्र स्वीकार करते हैं कि शुक्ल जी का रस-प्रस्थान परम्परा सम्मत सहृदय के वासना- 
वासित हृदय से कटकर विषयबद्ध लौकिक पात्र से है, फिर परम्परा से जोड़ने का लोभ निरर्थक 
है। परम्परा में सहृदय-हृदयनिष्ठ संस्कार-गत भाव की सत्ता को केन्द्र में रखब'र विभा- 
वादि का स्वरूप परिभाषित होता है--जबकि शुक्ल जी प्र॒त्यक्षानुमूत या मतोविकार से 
जीड़कर उसका विचार करते हैं। एक क्षण के छिए मान भी लिया जाय कि 'रसतरंगिणी' 
के अनुसार उन्होंने लौकिक रस का विचार किया है--तब भी प्रश्न बना ही रहता है। प्रश्न 
इसलिए बना रहता है कि रसतरंगिणीकार अलौकिक रस” की भी तो बात करता है--- 
उसका अनुसरण क्‍यों नहीं किया ? एडीसन का प्रभाव इसलिए अधिक सम्भाव्य है कि 
स्वयं शुक्ल जी ने उसका अत्यन्त मनोयोगपूर्वक अनुवाद किया है। साथ ही, डॉ० शर्मा के 
अनुसार शुककू जी ने केवल एडीसन' का विचार ज्यों का त्यों ग्राह्म नहीं करते, प्त्युत 
उसमें अपनी रुचि के अनुसार उसे नया आधार भी देते हैं। निष्कर्ष यह कि पण्डित जी 
का पक्ष यहाँ चिन्त्य प्रतीत होता है। 

.._ 'शुक्ल-प्रसाद' विवाद शुक्ल-द्विविदी! की भाँति तो परवर्ती आलोचना में शिष्य- 
प्रशिष्यों द्वारा नहीं चलाया गया, पर प्रसाद” जी भारतीय चिन्तनघारा को विवेकबादी 
और आनन्दवादी--जैसी उपधाराओं में विभाजित किया है और उनके विवेचन से जो 
ध्वनि निकलती है, उसके अनुसार शक्ल जी विवेकबादी धारा के ही अन्तर्गत प्रतीत 
होते हैं। पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र जी ने इस विन्दु पर 'मंजूसा” में विचार करते हुए 
कहा है कि शुक्ल जी न तो एकान्ततः सर्व दुःखम्‌” वाले पक्ष के हैं और न ही एकान्तत 
सव सुखम्‌ के ही। जगत में दोनों हैं तो दोनों को व्य4स्थित रखना ही ठीफ है, पर करुणा 

जंसी सावंमौम स्थिति है वेंसी आनन्दवादी घारा में नहीं! परवर्ती हिन्दी आलोचना 
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'शुक्ल-प्रसाद! विवाद को अंशतः अवश्य प्रतिबिम्बित करती है, पर उस' पर अभी और 
- विचार की अपेक्षा है। प्रसाद जी रहस्यबाद' को काव्य की मूलवृत्ति कहते हैं और भार- 
तीय गुह्मसाधनरत मंडलियों को उसका ख्रोत--शुक्कू जी विपक्ष में हैं। प्रसाद' जी- के 
पक्षधर हैं नंददुलारे बाजपेयी। उन्होंने प्रसाद जी के साथ काव्य संबंधी' सर्जन' और चिन्तन-- 
उभय अध्यात्म का समर्थन किया है और कहा है कि भारत की जातीय चेतना को इससे 
काट कर नहीं समझा जा सकता। माना कि इस' रास्ते अंधविश्वास प्रवेश करता है, पर 
प्रकाश की भी सम्भावना का द्वार खुला रहता है। 

रस से सम्बद्ध और भी अनेक छोंटी-मोटी मान्यताएँ शुक्ल जी की हैं, जहाँ वे 
परम्परा' से पृथक हो जाते हैं। उदाहरणार्थ, प्रिय के विप्रयोग से होने वाला दुःख श्रृंगार 
के अन्तर्गत आता है, पर प्रिय' के दुःख से होने वाले दुःख को वे करुण के अन्तगगंत लेते हैं 
और मानते हैं कि करुण, श्ंगार की अपेक्षा अपनी परगामितावश श्ूंगार की आत्मपरकता 
की तुलना में अधिक सामाजिक और सात्विक है, पर इसका तात्पयें यह नहीं कि वे एको 
रस: करुण' के पक्षघरें हैं-- वे तो करुण के साथ प्रेम को भी बीजभाव के रूप' में स्वीकार 
करते हैं। ऐसी ही मान्यता प्रलढय/ नामक सात्विक भाव के साथ भी है। प्रलूय' को वे 
शरीर चेष्टा कहते हैं--चेष्टाश्रय' हारीर में ही चेष्टानिरोध सम्भव है। 

इस प्रकार ऐसी ही उनकी और बहुत-सी मान्यताएँ हैं जिनको लेकर प'रवर्ती हिन्दी 
आलोचना में काफी विचार-विमर्श हुआ है। उनकी साधारणीकरण संबंधी' मान्यता तथा 
वाच्यार्थ में ही कवित्व का अधिवास प्रभृति ऐसे अनेक बिन्दु हैं, जिन पर पर्याप्त मंथन 
हुआ है और तरह-तरह के अभिमत सामने आये हैं। निष्कर्ष यह कि संस्कृत काव्यशास्त्र 
में जो स्थान अपनी व्यवस्थित और प्रौढ़ मान्यताओं के कारण का वाच्येबतावतार मम्मट की 
है, वही हिन्दी में आचार्य शुक्ल की है। मम्मट की तरह वे परवर्ती विन्तकों के खण्डन,या मण्डन' 
के विषय बने रहे हैं। खण्डत-मण्डन कहीं संतुलित है और कहीं अतिवादी--एक तरफ आचार्य 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र, डॉ० रामविलास' शर्मा तथा श्री अजितकुमार आदि शुक्ल जी 
को न केवल भारतीय साहित्य में, अपितु विश्व-साहित्य का प्रातिभ समीक्षक और मौलिक 
चिन्तक मानते हैं जबकि दूसरी ओर उत्तको परम्परा' विच्छिन्न कच्ची जमीन का आत्मरुचि 
प्रधान विवेचक--त कि तटस्थ आलोचक। कहने के लिए तो उन्हें साम्राज्यवादियों का पक्षथर 
पौरोहित्यवादी, अनाधूनिक, सामथिक राजनीति से दूर, कोरा साहित्यिक तथा एकांगी 
समाजशास्त्री आदि भी कहा गया है। निसस्‍्सन्‍्देह शक्ल जी प्रातिभ व्यक्ति थे' और प्रातिभ 
व्यक्ति अपनी' राह बनाता' है और तदनसार चलता है---इससे वह अपनी पहचान बनाता है। 
शक्ल जी ने अपने चिन्तन कार्य से अपनी एक विशिष्ट पहचान बतायी है। ज्ञान की जो' 
सांगोपांगता उनमें. थी, वह न किसी हिन्दी आलोचक में थी और न है। यह बात अवश्य 
है कि उनकी मान्यताएँ चिन्तन की सीमाओं से जुड़ी हैं। उन्तमें- दृष्टि' है और 
दृष्टि' परम्परा' को आत्मसात्‌ करती हुई अपनी है। फलतः दृष्टिभेद' अवश्यम्भावी है 
और यह अवश्यम्भाविता परवर्ती चिन्तकों के लिए उत्प्रेरक, है। चिन्तन त' किसी का' 
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सम्मेलन-पत्रिकां 


अन्तिम हुआ है और तन हो सकता है। शुक्ल जी भी इसके अपवाद नहीं हैं। यह भवद्य हैं कि 
हिन्दी में जिस तरह के चिन्तन, तदनुरूप पद्धति और व्यावहारिक समीक्षा का शुभारम्भ 
उन्होंने किया था, उसका विकास उस प्रौढ़ि के साथ नहीं हो रहा है। आचार्य नंददुलारे वाजपेयी 
ने भी सन्‌ ७५ में उतकी जयन्ती के अवसर पर दिये गये अपने भाषण में यह स्पष्ट स्वीकार 
किया है। उनका संकल्प था कि शब्द-शक्ति और रस-पद्धति पर भारतीय समीक्षा भवन 
का' उत्तम प्रासाद खड़ा किया जा सकता है और इस' संकल्प के अनसार उनकी प्राय: सभी 
प्रायोगिक समीक्षाएँ रस-पद्धति पर हुई हैं और शब्द की संप्रेषण शक्ति का यत्र-तत्र अभूतपूर्व 
उद्घाटन हुआ है। उनकी सैद्धान्तिक समीक्षा संबंधी मान्यताओं पर चाहे विवाद हो, 
पर अर्थ-दोहन के सन्दर्भ में उन्हें वाग्घेन्‌ का जो वात्सल्य' प्राप्त हुआ है, इसकी कोई 
तुलना नहीं है। काव्य चाहे प्राचीन हो या नवीन-ववीनतर--तत्वार्थदशिनी क्षमता का 
विस्मयावह रूप स्वंत्र दृष्टिगोचर होता है। 
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आनन्दानुर्मात और आचार्य गुक्ल 


डॉ० आनन्‍्वप्रकाद दीक्षित 
७ 


काव्य में रस की प्रतिष्ठा माननेवाले भारतीय आचार्यों ने या तो रस को ही उप- 
निबद्‌ वाकक्‍्य--रसो वे स:, रसं रूष्वाउप्नंदों भवति' अथवा ब्रह्म के सच्चिदानंद स्वरूप का आधार 
ग्रहण करके आनंदस्वरूप' बताया है, ब्रह्मास्वांद सहोदर' को 'ब्रह्मानंद सहोदर' में परिणत 
कर लिया है या फिर काव्य-प्रयोजनों में यशादि की चर्चा करते हुए मम्मट की तरह आनंद 
को ही सकलप्रयोजनमौलिमूत' सिद्ध किया है। आचार्य शुक्ू भी रसवादी थे, अतः 
संभावना हो सकती थी कि वे भी रस को और काव्य-प्रयोजन की आनंदवादी धारणा की 
ही पुष्टि करते। पर शुक्ल जी ने इसके विपरीत मार्ग अपनाया और काव्य के क्षेत्र से इस 
आलनंद-कल्पना को बहिष्कृत करने पर ही तुल' गये। न उन्होंने रप्ात्मकता को आनंदरूप 
माना, न काव्य के चरम लक्ष्य या प्रयोजन के रूप में ही उसे कोई मान्यता दी। काव्य के 
विषय में तमाम तरह की दार्शनिक शब्दावली की रचना और उसका उपयोग करते हुए. 
भी उन्होंने काव्य के क्षेत्र में आध्यात्मिक शब्दावली के प्रयोग का विरोध किया। उस 
विरोध की गाज गिरी इस बेचारे आनंद शब्द पर भी। साथ में चमत्कार और अनूठा- 
पन! पर भी उनकी अप्रसन्नता व्यक्त हुईं। यहाँ विचारणीय है कि शुक्ल जी ने ऐसा क्यों 
किया और जो किया उसकी ग्राह्मता पर स्वीकृति की मुहर कहाँ तक रूग सकती है ? 
दक्‍ल जी प्रत्यक्ष और जीवन को महत्त्व देते हुए 'रागात्मक सत्व” को भनृष्य के 
प्रकृति स्वभाव के अन्तर्गत मानते हैं। जो मनुष्य की प्रकृति ही है, उसको लेकर काव्य के 
क्षेत्र में अध्यात्म का प्रवेश कराना उन्हें स्वीकार नहीं है। इसी प्रकार :उन्हें यद्यपि 
ब्रह्म का आनन्दरूप होना स्वीकार्य है और वे यह मानते हैं कि “सत्‌ चितू और आनंद--- 
ब्रह्म के इन तीन स्वरूपों में से काव्य और भक्तिमार्गं 'आनंद' स्वरूप को लेकर चले, तथा 
काव्य के विभाग करते हुए वे साधनावस्था' तथा सिद्धावस्था, दोनों के प्रसंग में (आनंद 
आनंद ज्योति, 'आनंद-मंगल' तथा आनंद-कला' की बार-बार चर्चा करते हैं; यहाँ तक 
कि वे वाल्मीकि की वाणी को दिव्य संगीत" की संज्ञा भी देते हैं, जिससे प्रतीत होता है 
१. रस-मीर्मासा, प्रथम सं०, पृ० ५५। 
२. वही, पृ० ५६ तथा ५९ | ः 
[जाग ७० : संख्या २-४. 


. आतमष्दाजुभति शोर आचाये शुक्स ५१ 


कि काव्य के संदर्भ में भी आनंद की चर्चा उन्हें नितान्‍त अग्राह्म तो नहीं है, तथापि उनके 
य' अनेक कथनों से प्रमाणित होता है कि उन्हें इसकी चर्चा न केवल अस्वीकार्य है, बल्कि 
वे इससे क्लुछ चिढ़े हुए भी हैं। 

कारण शुक्ल जी के कथनों में ही खोजना होगा। पहला कारण, जिसकी चर्चा शुक्ल 
जी काव्य' का स्वरूप निश्चित करते हुए करते हैं, यह है कि-+- 

“कविता की. .. . . रमानेवाली शक्ति को' देखकर जगन्नाथ पंडितराज ने रमणी- 
यता' का पल्‍ला' पकड़ा' और उसे काव्य का साध्य स्थिर किया तथा यूरोपीय समीक्षकों ने 
आनंद को काव्य का चरम' लक्ष्य ठहराया। इस प्रकार मार्ग को ही अंतिम गन्तव्य स्थल 
मान लेने के कारण बड़ा गड़बड़झाला हुआ। मनोरंजन या आनंद तो बहुतन्सी बातों में 
हुआ करता है।' अतः मन को अनुरंजित करना, उसे सुख या आनंद पहुँचाना ' ही यदि 
कविता का अंतिम' लक्ष्य माना जाय तो कविता भी केवल विलास की एक सामग्री « 
हुई। 

इसीलिए उन्हें लगा कि “आनंद दब्द ने काव्य के महत्त्व को बहुत कुछ कम 
कर दिया है। उसे नाच-तमाशे की तरह बना दिया है।” जिसके कारण रसास्वादन का 
प्रकृत स्वरूप “ आनंद, शब्द से व्यक्त नहीं होता और 'लोकोत्तर' तथां 'अनिर्वचनीय” आदि 
विशेषणों से न तो उसके अवाचकत्व का परिहार होता है, न प्रयोग का प्रायश्चित्त ।* 
उलठटे यह “आंनंद' शब्द काव्य की नीयत को “बदनाम करता है। 

यद्यपि दूसरा कारण भी शुक्ल जी के उक्त कथन' में ही समाहित है जहाँ कि वे 'रसा- 
स्वादन के प्रकृत स्वरूप” की बात कहते हैं, पर उसकी स्पष्ट सूचना उनके निम्नलिखित 
कथन'में दी गयी है-+- 

“क्या कोध, शोक, जूगृप्सा' आदि आनंद का रूप घारण करके ही श्रोता के हृदय में 
प्रकट होते हैं, अपने प्रकृत रूप का' सर्वथा विसर्जन कर देते हैं, उसे कुछ भी लगा रहने 
नहीं देते ? क्या 'विभावत्व” उनका स्वरूप हर कर उन्हें एक ही स्वरूप---सुख का+-दे 
देता है? क्‍या दुःख के भेद सुख के भेद से प्रतीत होने लगते हैं? क्या मृत पुत्र के लिए 
विलाप करती हुई शैव्या से राजा हरिश्चन्द्र का कफन माँगना देख-सुनकर आँसू नहीं 
आ जंते, दाँत नहीं निकल पड़ते हैं? क्या महमूद के अत्याचारों का वर्णन पढ़कर यह जी 
में नहीं आता कि वह सामने आता तो उसे कच्चा खप जाते.) क्‍या कोई दुःखांत कथा 
पंढ़कंर बहुत देर तक उसकी खिन्नता नहीं बनी रहती? चित्त का यह द्वुत होना क्या 
आनंदगत है!” 

.. १, रस-मीमांसा, प्रथम सं०, पृ० २७। 

२. वहीं, पृ० २८। 

३. वही, पृ० १०१। 

४. वही। 
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पड :.. ' संस्मेलध-पत्रिकोी 


शक जी के उक्त कथनों का सार यह है कि आनंद को निम्नलिखित कारणों से स्वीकार 
तहीं किया' जा सकता--+ 

(१) यूरोपीय समीक्षकों ने आनंद को काव्य का चरम लक्ष्य ठहराया है. जबकि 
हमारी परम्परा तो, रमणीयता को मानती है। 

(२) आनंद, काव्य का गंतव्य स्थल नहीं है, भाव मार्ग है। 

(३) आनंद से मनोरंजन या' सुख की गंध आती है और मनोरंजन का संबंध उक्ति- 
वैचिष्य, चमत्कार, तमाशा देखनेवाली कुतूहल या बालवृत्ति से है, काव्य की ग्रम्भीरता से 
नहीं | 

(४) आनंद शब्द से रसास्वादन का प्रकृत स्वरूप प्रकट नहीं होता। दुःखात्मक 
दृश्यों से सुख या आनंद की कल्पना नहीं की जा सकती। 

यों शुक्क जी' काव्य में, रहस्यवाद के प्रसंग में कहते हैं-- सारा बाह्य जगत्‌ भगवान का 
व्यक्त स्व्ररूप' है। समष्टि रूप में वह नित्य है, अतः 'सत्‌” है, अत्यंत रंजनकारी है, अतः 
आनंद" है। ऐसी स्थिति में सदानंद स्वरूप” रस' जगत से संबंध रखनेवाली कविता के 
प्रसंग में प्रयूज्यगान आनंद शब्द से उन्हें आपत्ति नहीं होनी चाहिए थी, विशेषतः तब तो 
और भी नहीं जबकि वे मानते हों--काव्य दृष्टि से यह दृश्य-जगत्‌ ब्रह्म की नित्य और 
अनंत कल्पना है जिसके साथ उसका नित्य हृदय भी छगा हुआ है।' तथा यह अनंत रूपा- 
त्मक कल्पना व्यक्त और गोचर है---हमारी आँखों के सामने बिछी हुई है। समष्टि रूप में 
यह शाइत्रत और अनंत है।' इसी की भिन्न-भिन्न रूपचेष्टाओं की ओर हृदय से भिन्न-भिन्न 
भावों को अपने निज के संबंध-प्रभाव-से मृक्‍त करके प्रवृत्त करना ब्रह्म की व्यक्त सत्ता में 
अपनी व्यक्त सत्ता को लीन करना है।' 

जब यह व्यक्त सत्ता ब्रह्म की ही है और साथ ही सदानंद-स्वरूप' भी है तथा इसमें 
संबंध-विरहित रूप में प्रवत्त होना: ब्रह्म' की सत्ता में लीन होना ही है, जिससे रस' की सिद्धि 
होती है, तब रसानुमूति के प्रसंग में आनंद की अनुभूति की कल्पना कैसे सामान्य हो सकती 
है ? . शुक्ल जी तो स्वर्य ही व्यक्त और अव्यक्त में कोई परमाधिक भेद नहीं मानते, बल्कि 
यहाँ तक उदार रहना चाहते हैं कि “किसी अगोचर और अज्ञात के प्रेम में आँसुओं की 
आकाश-ांगा' में तेरने, हृदय की नसों का सिंतार बजाने, प्रियतम असीम के संग 
नरन' प्रलय-सा ताण्डव करने या मूँदे तयन-पलकों के भीतर किसी रहस्य का सुखमय 
चित्र देखने को ही . , .कविता न कहकर * उसे भी कोई कविता कहे तो उन्हें आपत्ति न 
होगी 8 १५ | 

काव्यगास्त्र में भी केवल यूरोपीय विद्वानों ने ही नहीं, मारतीय विद्वानों ने मी इस 
आनंद को, जैसा कि हम आरम्म में भी कह चुके हैं। सकलप्रयोजनमौलिभूत' और रस 
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को ब्रह्मानंद सहोदर' कहा है। हमारे यहाँ का उपनिषद वाक्य ही है-आनंदाद्धेव खल्विमानि 
मृतानि जायन्ते । . आनंदेन. जातानि जीवन्ति । जानंदप्रयत्नमिसंविशंतीति ।”/' अर्थात्‌ दूसरे 
शब्दों में रचना-कर्म के मल में भी आनंद ही विद्यमान है और रचना का पर्यवसान भी 
आनंद में ही होता है। हमारे ही यहाँ सत्वोद्रेक से भी इस' आनंद का सीधा संबंध जोड़ा है। 
कविराज विश्वनाथ ने यह कहकर--- | 

सत््वोद्रेकादखण्डस्वप्रकाशानंदचिन्मय: । 


वेद्यांतरस्पशंशू्यी.._. ब्ह्मस्वादसहोदरः॥ 
लोकोत्तरचमत्कारप्राणः कैश्चित्प्रमातृभिः। 
स्वाकारवदभिन्नत्वेनायमास्वाद्यतीा।.. रसः॥7 


और जिस रमणीयता को शुक्ल जी स्वीकार करते हैं, उसमें भी आज्वादजनक ज्ञानगोचरता 
की सत्ता स्वीकार करके उसकी आह्वाद-स्वरूपता को' रेखांकित कर दिया - गया है। हमारे 
ही यहाँ का काव्यनिभिति को ह्वादेकमर्यीं अनन्यपरतंत्राम' भी कहा गया है। ऐसी स्थिति में 
यूरोपीय विद्वानों का ही नहीं, मारतीय विद्वानों का भी' ध्यान' रखा जाना चाहिए और निंदा- 
स्तुति जो भी करनी है, उसका उचित भाग भारतीयों की भी मिछना' चाहिए। . 
द भारतीय मनीषा' के. अनसार आनंद, मार्ग भी है और चरम लक्ष्य मीौ। अन्य सारे 
प्रयोजन उसी मार्ग के व्यवहार हैं। उनका निषेध नहीं, काव्यशास्त्र में. स्वीकार ही किया 
गया है। उन्हें चरम लक्ष्य की उच्चकोटि पर प्रतिष्ठित नहीं किया गया. तो इसलिए कि 
बसा करने से काव्य अपनी रचना-क्रिया की अपेक्षा: वस्तु पक्ष तक सीमित होकर रह जाता है 
ओर शास्त्रादि से भिन्न नहीं रहता। अथवा वह जीवन की नितान्‍्त भौतिकवादी दृष्टि 
अपना लेता है। काव्य से यश और अथे.- की सिद्धि मानें तो वह इसी दूसरी श्रेणो की अस्तु 
बनकर, रह जाता है और व्यवहारविदे, शिवेतरक्षतये आदि की सिद्धि मात्र पर ही ध्याव जमाये 
रहें तो इतना तो शास्त्रादि से भी हो जाता है,तब काव्य की विशेषता क्या रही ? वस्तुतः 
इन्हीं व्यवह् रादि को अपने विशृद्ध रूप में नहीं, काव्य के रूपए में ढलकर उपस्थित होना होता 
है। इन्हें काव्य के रूप में ढालने में ही आनंद का व्यवहार होता है, व्यवहार का आनंद वह 
नहीं है। दोनों के बीच के अंतर को' ध्यान में रखना ही होमा। 
ऐसा जान पड़ता है कि शुक्ल जी को आनंद को. ही गंतव्य मान लेने से चिढ़ इसलिए 
भी है कि वे काव्य से लोक-मंगल की सिद्धि को ही श्रेय देते हैं। काव्य का चरम लक्ष्य आनंद 
प्राप्ति मान छिया-जाय तो उन्हें इस क्षेत्र में अनधिकारियों के प्रवेश की शंका प्रतीत होती है। 
आनंद के नाम पर शायद मंगलऔर नैतिकता न रह जाय। यही कारण है कि उन्होंने काव्य में 
आनंद को स्वीकार करते हुए भी उसकी साधनावस्था' को तो विशेष महत्त्व दिया है, किन्तु उसकी 
सिद्धावस्था को वे अपनी प्रशंसा और सहानुभूति का पात्र नहीं बना पाये हैं। शुक्ल' जी प्रयत्न- 
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५६ सम्मैलस-पत्रिकां 
पक्ष की तुलना में उपभोग-पक्ष को, करुणा की तुलना में प्रेम को, साक्त्विक कोध और रक्षा की 
तुलना में मुंदुता और पालन को अपेक्षाकृत अनुपयोगी मानते और नीचा करके देखते हैं। 
: उन्हें यों लोकरंजन भी उतना ही प्रिय है जितना लोकमंगल, पर वहीं तक जहाँ तक 
लोक-मंगल के मार्ग और सहयोग से लोकरंजन तक पहुँचा जाता है, एकमात्र लछोक- 
रंजन की उपयोगवादी दृष्टि से उनकी सहमति नहीं है। इस' संदर्भ में उनका यह कथन 
ध्यान देने योग्य है कि “, , ,इसी प्रकार लोक की पीड़ा, बाधा, अन्याय, अत्याचार के बीच 
दबी हुई आनंदज्योति भीषण शक्ति में परिणत होक'र अपना मार्ग निकालती है और फिर 
लोकमंगल और लोकरंजन' के रूप में प्रकाश करती है।' इसीलिए वे उन्हें पूर्ण कवि' मानते 
हैं जो “जीवन की अनेक' परिस्थितियों के मीतर सौन्दर्य का साक्षात्कार करते हैं।”' और 
शक्ति काव्य तथा कलाकाव्य में से शक्तिकाव्य का इसीलिए पक्ष लेते हैं। उनका कथन है कि 
“वास्तव में कला की दृष्टि दोनों प्रकार के काव्यों में अपेक्षित है। साघनावस्था या प्रयत्नपक्ष 
को लेकर चलनेवाले काव्यों में भी यदि कला में चूक हुई तो लोकगति को परिचालित करने- 
वाला स्थायी प्रभाव न' उत्पन्न हो सकेगा। यहीं तक नहीं, व्यंजित भावों के साथ पाठकों 
की सहानुभूति या साधारणीकरण तक, जो रस की पूर्ण अनुभूति के लिएं आवश्यक है, न हो 
सफ्रेगा। यदि कला' का वही अथे लेना है जो कामशास्त्र की चौंसठ कल्ओं में है---अर्थात्‌ 
. मनोरंजन या उपभोग मात्र का विधायक--तो काव्य के संबंध में दूर ही से इस' शब्द को 
नमस्कार करना चाहिए।” 

शुक्ल जी सौन्दर्य, धर्म, मंगल और आनंद की एकत्र स्थिति के विश्वासी हैं, पृथकतत 
और एक्ांततः आनंद उन्हें प्रियं नहीं है। कुछ विस्तार का संकर्ट सहन करते हुए 
भी इस प्रसंग में यहाँ उनके इस' कथन की ओर ध्यान आक्ृष्ठ करना उपयोगी 
होगा। सौन्दर्य का यह उद्घाटन असौन्दर्य का आवरण हटाकर होता है। धर्म और मंगल 
की यह ज्योति अधर्म और अमंगल की घटा को फाड़ती हुईं फूटती है। इससे कवि 
हमारे सामने असोन्दये, अमंगल, अत्याचार, क्लेश इत्यादि भी रखता है। रोष, हाहाकार 
और ध्वंस' का दृश्य भी लाता है। पर सारे भाव, सारे रूप और सारे व्यापार भीतर-भीतर 
आन-न्‍्दन्कला के विकास में ही योग देते पाये जाते हैं।” 

यहाँ दो बातें क्रमश: ध्यान' देने योग्यः हैं तथा विचारणीय हैं। एक तो यह कि 
शक्ल जी धर्म और मंगल का आग्रह रखते हुए भी काव्य के मौलिक स्वरूप की उपेक्षा नहीं 
करते और कवि को धामिक या उपदेशक की श्रेणी में नहीं रखते। उनकी दृष्टि में काव्य में 
. सौन्दर्य का विधान ही महत्त्वपूर्ण है। उसी के बीच के धर्म और मंगल अपनी छठा का विकास 
१. रस मीमांसा, पृ० ५६ | 
२. वहीं, पु० ५६। 
३. वही, पृ० ५७-५८। 
है हे वही, पृ०५९। द 
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और प्रकाश करते हैं और इस तरह के काव्य में आनन्द की उपस्थापना के विरुद्ध नहीं हैं। 
विरुद्ध में आनन्द की टॉल्सटॉयी एकदेशीयता के या रीतिकालीन काव्य की-सी ऐकान्तिकता 
के इसी प्रसंग में यह बात ध्यान देने की है कि आचायें शुक्‍्ल' की यह बात अग्राह्म नहीं रही 
है। इस बात का प्रभाव है कि विद्वानों ने सूर के या छायावादी काब्य, जिन्हें शक्ल जी ने 
सिद्धांवस्था की श्रेणी में ही रखा है--में लोक-मंगल के' तत्त्वों को खोजने और उन पर बल देने 
का प्रयत्न किया है।' 

दूसरे, जो विचारणीय हैं वह यह कि प्राचीत आचायों और आचार्य शुक्ल के बीच 
इस बात में तो सहमति है कि काव्य में और सदय में सत्त्वगुण की सत्ता आवश्यक है, पर 
प्राचीन आचार्य जिस' तरह सत्त्वोद्रेक से साधारणीकरण और रस तक पहुंचकर आनन्द की . 
. बात करते थे, आचाय शक्‍ल वसा नहीं करते। प्राचीन आचार्यों ने काव्य का इस' प्रकार का 
श्रेणीभेद नहीं किया। परिणामतः उनके लिए सभी प्रकार के काव्य में (से). सत्त्वोद्रेक 
का होना स्वीकार किया जायगा। पर शुक्ल जी चूँकि आनन्द को उपभोग-वृत्ति के रूप में 
देखते हैं, इसलिए उनके सिद्धान्त की अनिवाये परिणति यह है कि वे सोधनावस्था वाले 
काव्य में (से) जैस॥ सत्त्वोदेक मानेंगे, वैसा (उतना) सिद्धावस्था वाले काव्य से नहीं मानेंगे। 
एक स्थिति यह भी हो सकती है कि ऐसे काव्य से कभी-कभी सत्त्वोद्रेंक हो ही नहीं। यानी 
सत्त्वोदेक के बिना भी कोई भावंनात्मक काव्य (क्योंकि मात्र अलूुंकारध्वनि या वस्तुध्वनि 
वाला काब्य भी हो सकता है और वहाँ सत्त्वोद्रेक' की आवश्यकता नहीं भी हो सकती) हो 
सकता है और वह आनन्द भी दे सकता है। पर वह रसात्मक तुष्टि नहीं दे सकतां। पहले 
प्रकार के अन्तर्गंत शूकंछ जी शायद सूर आदि का काव्य रखना चाहेंगे और दूसरे के अन्तर्गत 
रीतिकाव्य को। 

हमारे इस' कथन की पुष्टि स्वयं आचाय॑ शुक्क के कथनों से होती है। उन्होंने कहा 
है-+ (१) रसात्मक तुष्टि का क्षेत्र उपभोग-वृत्ति से और आगे तक है, यह बात साधनावस्था 
के अन्तर्गत कही जा चुकी है। गोस्वामी तुलसीदास' जी का रामचरितमानस” मनोरंजन करके 
या जी बहलाकर ही नहीं रह जाता। वह हृदय के मूल में सत्त्व की ज्योति जगाता है।”' अर्थात्‌ 
सिद्धावस्था या उपभोगं-वत्ति के काव्य से सत्त्व की ज्योति नहीं जागती और उससे रसात्मक 
तुष्टि भी नहीं होती। 

(२) जो केवल अपने विछास' या शरीर सुख की सामग्री ही प्रकृति में ढूँढ़ा करते 
हैं, उनमें उस रागात्मक सत्तव” की कमी है जो व्यक्त सत्ता' मात्र के साथ एकता की अनुभूति में 
लीन करके हृदय के व्यापकर्त्त का आमास देता है।” अर्थात्‌ सत्त्व का कार्य है व्यक्त सत्ता 
मात्र के साथ एकता की अनुभूति में लीन करके हृदय के व्यापकत्वब' का आंभास' देना। यही 





१. रस-मीमांसा, पृू० ३९ और ६१॥। 
२. वही, पृ० ५८। 
३. वही, पृु० ७३। 
ओत्र-मार्गशीर्ष । शंक १९०६] 
८ द 


५८ सम्मेलन-पत्रिका 


अन्तःसत्ता की तदाकार परिणति भी कहलायेगी। इसी से शुद्ध स्वार्थमुक्तता और मनुष्यता' 
की उच्चभूमि या विश्व-हृदय की सिद्धि भी होती है जो काव्य का, शुक्ल जी द्वारा कथित, 
अनिवाय॑ लक्षण है। पर शुक्ल जी की दृष्टि में कुछ व्यक्तियों (और वैसे ही कुछ काव्यों) 
में रागात्मक सत्त्व की कमी भी हो सकती है। 

कमी” के दो' अर्थ हो सकते हैं--एक, उसका नितांत अभाव और दूसरा, उसकी 
मात्रात्मक नन्‍्यूनता। चूँकि प्रत्येक' व्यक्ति त्रिगुणमय है, अतः पहला अथे अर्थात्‌ पूर्णामाव 
मातना ठीक ने होगा, मात्रा की कमी ही मानती पड़ेगी। मात्रात्मक कमी का परिणाम 
पह होगा कि वहाँ रज या तम में से कोई एक उभरा होगा। ऐसा होगा तो स्वाभाविक है कि 
रस' की सत्ता भी न होगी। न' अपनी पृथक सत्ता से छूटक'र हृदय की मुक्तावस्था” ही प्राप्त 
होगी, न ऐसा हृदय स्व्रार्थे सम्बन्धों के संकुचित मंडल से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य 
भावभूमि पर' ले जाया जा सकेगा और न उसके अपनी सत्ता को लोकसत्ता में छीव” करने 
की नौबत आयेगी। न' अनुभूति-योग' सिद्ध होगा, न भावयोग।। और यदि यह सब नहीं होगा 
तो बिना इसके वाणी जो शब्दविघान करती आयी है उसे “कविता भी नहीं कहा जा सकेगा।' 
कम-से-कम शक्ल जी द्वारा कथित कविता के लक्षण की व्याप्ति से वह रचना न आ सकेगी । 
सारतः, जिसे शक्ल जी सिद्धावस्था का काव्य, कहते हैं न उससे सत्त्व जागेगा न सत्त्वाभमाव 
में उक्त स्थितियाँ उत्पन्न होंगी। और चूंकि ये नहीं होंगी तो वह रचना' भी, शुक्ल जी की 
परिमाषा के अनुसार, काव्य ने कहा सक्रेगी। फिर भी यदि शुक्क जी सिद्धावस्था वाली 
रचनाओं को काव्य के अन्तर्गत परिगणित करते हैं तो इसका अर्थ यही हो सकता है कि वे 
स्वयं अपने ही' द्वारा निर्धोरित परिधि या लक्ष्मण रेखा को किसी विवशता से लाँघने 
और इस' तरह एक प्रकार से वदतोव्याधात के दोषी हो जाते हैं। 

इस' वंदतोव्याघात और अव्याप्ति' दोष से बचने का एक मार्ग यह है कि सत्त्व की _ 
कमी को ने तो अभावात्मक माना' जाय, न अप्रधानता-रूप, बल्कि उसे साधनावस्था के 
काव्य के तत्त्व की तुलना में मात्रा से कम माना जाय किन्तु उसकी प्रधानता को अस्वीकार 
न किया जाय। शुक्ल जी इसीलिए उच्चदशा का प्रेम और करुणा दोनों को रसत्त्वगण प्रधान 
मानते हैं और प्रेम का सम्बन्ध सिद्धावस्था वाले काव्य से बीजमाव के रूप में जोड़ते हैं 
प्रेम वास्तव में राग का ही पूर्ण विकसित रूप है। या सीधी बात यह है कि वासनात्मक 
अवस्था से मावात्मक अवस्था में आया हुआ राग ही अनराग्र या प्रेम है। राग वास्तव में 
व्यक्तिबद्ध नहीं होता। इसलिए इस प्रेम से भी वही मुक्तावस्था प्राप्य है और इसलिए 
इसका निर्वाह करनेवाली रचना भी काव्य है, भले ही अपने प्रभाव में कम सत्त्वोद्रेकशील 
हो। हाँ, वासना जगाने वाली रचना न काव्य कहलायेगी, न उससे सत्तवोद्रेक होगा, न 
हृदय की मुक्तावस्था सम्मव' होगी। 
.... शुक्ल जी पूर्ण प्रभविष्णुता के लिए काव्य में सत्त्वमुण की सत्ता आवश्यक मानते हैं, 





१. रसन्मीमांसा, पृ० १३॥ छ् 
[ सागर ७० : संख्या २-०४ 


आनन्दानुभूति और आचार्म शुक्ल ५९ 


पर दोनों रूपों में--(१) दूसरे भावों की तह में अर्थात्‌ अंतस्संज्ञा' में स्थित अव्यक्त बीज 
रूप में भी' और (२) प्रकाश रूप में भी। और उच्चदशा वाले प्रेम में भी वह गुण . 
अवध्य विद्यमान होगा। जहाँ-जहाँ वैसा होगा, वहाँ कविता होगी, जहाँ वैसा न होगा वहाँ 
आनन्द का खिलवाड़ मात्र होगी और रससिद्धि त हो सफेगी। 

सत्वोदेक को स्वीकार कर लेने पर काव्य से आनन्द की निष्कृति संभव ही नहीं है। 
क्योंकि जिस' दर्शन से यह शब्द गहीत है, वहीं सत्त्व का निर्वेंचन यह कहकर किया गया है 
कि सत्त्व लघु और प्रकाशक होता है। लघु अर्थात्‌ चित्त को बोझिल नहीं, उसे हल्का करते 
की शक्ति से सम्पन्न है और प्रकाशक है अर्थात्‌ चित्त में विशदता लाता है। चित्त का यह 
प्रकाश संवित अथवा ज्ञान का बोध कराता है। यह ज्ञान सत््वस्थ होने के कारण 'रजस्त- 
मोभ्यां अस्पृष्टं' है और इसीलिए व्यक्तिगत राग-द्वेष-विरहित अनुभूति मात्र हो जाना 
इसकी प्रकृति है। चित्त की यह अवस्था निर्मल और शुचि है तथा ऐन्द्रिय ज्ञान से भिन्न 
दशा है। भिन्न इसलिए कि रज तथा तम के प्रभाव या संस्पर्श से अज्ञान बना रहता है 
और ऐन्द्रिय स्तर पर मनुष्य अनुभवों को- वेयक्तिक करके ग्रहण करता है. जिससे उसे कभी 
सुख और कभी दुःख का बोध होता है। वेयक्तिक बोध की यह वृत्ति चित्त की सत्त्वस्थ अवस्था 
में नहीं रहती अर्थात्‌ वेयक्तिक राग-द्वेष और तत्परिणामी सुख या दुःख से विरहित वास्तविक 
ज्ञान दंशा की प्राप्ति होती है। इस ज्ञानात्मक दशा में आनन्द का ही अनुभव होता है। 
इस' प्रकाशानन्दमय बोध की परिणति चित्त की विश्वांति में होती है। यह विश्वांति एक प्रकार 
की तृप्ति की अवस्था है। इसी अवस्था को वे भोग कहते हैं। सत्त्वगण के प्राधान्य अर्थात्‌ 
रजोगूण तथा तमोगण के मिश्रण के रहते सत्त्वगण की प्रबलता की अवस्था में चित्त की तीन 
अवस्थाएं होती हैं जिन्हें क्रमशः द्रवीमाव या द्रति, विस्तार और विकास कहा जाता है। 
इनके मिश्रण रूप सत्त्वगुण के प्राधान्य से प्रकाश तथा आनन्दमय' साक्षात्कार में विश्वांति 
रूप एवं प'रत्रह्म के आस्वाद के सदश भावकत्व व्यापार के द्वारा भाव्यमान या साधारणी' 
कृत रफ्त का भोजकत्व व्यापार के द्वारा अनुमव या भोग किया जाता है। 

भट्नायक के उक्त मत के अनन्तर अभिनवगुप्त ने भी रस को निविध्न प्रतीतिग्राह्म 
. मानकर उसे, और साथ ही, उससे उत्पन्न होनेवाले कम्प और रोमांचोदय आदि अनूभवात्मक 
विकारों को चमत्कार की संज्ञा से अभिहित किया है। इस' अविध्त संवित्‌ रूप चमत्कार 
को वे अतृप्ति से भिन्न अर्थात पूर्ण तृप्ति रूप भोगावेश कहते हैं। और रस का भोग करने- 
वाले के, अदमत भोगात्मक व्यापार या स्पन्द से आविष्ट मन के चमत्कृत होने को चमत्कार 
का अभिधान देते हुए वे उसे साक्षात्कारात्मक मानस-अध्यवसाय या संकल्प अथवा स्मृत्ति 
के नाम से भी स्वीकार करते हैं। यहाँ यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि स्मृति से उनका 


फिल्ाकसेलयमादअलरल 





१. रस-मीमांसा, पू० ७६। 
्‌ वहीं, पृ ० ९९ ॥ 
हिन्दी भभिनव भारती, १९६० , पृ० ४६५। 


अचेत्र-बार्गशीर्ष / शंक १९०६] 


६० सम्मेखन-वत्रिका 


तात्पर्य न्याय में प्रसिद्ध शानविषय ज्ञान स्मृति: रूप स्मृति नहीं दवै अपितु प्रतिभाव जिसका 
दूसरा नाम. है, इस' प्रकार की साक्षात्कारात्मक स्वभावरूप स्मृति है। इसलिए यह आस्वाद- 
स्वरूप ऐसी प्रतीति अवश्य होती है जिसमें निविघ्न रूप से रति का ही भाव होती है उसी 
प्रकार भय में सामाजिक की आत्मा न अत्यन्त उपेक्षित होतो है, और न विशेष रूप से उल्लि- 
खित ही। इसीलिए अन्य विशेषों या भेदक धर्मों से धनुपहित रहने के कारण, आस्वाद 
योग्य होते हुए भी वह न लौकिकी, न सिथ्या, न अनिवंचनीय, न' लौकिक के सदृश या उसके 
आरोपादि रूप कही जा सकती है। बल्कि वह उन सब प्रतीतियों से विलक्षण है और 
चमत्कार निर्वेश, रसन, आस्वादन, मोग, समापत्ति, लय, विश्वांति आदि शब्दों से कही 
जाती है।' 

हम प्राचीन आचायों के कथनों की इतनी लम्बी उद्धरणी के लिए क्षमा चाहते हैं। 
हमारा लक्ष्य प्राचीनों को प्रस्तुत करना नहीं है, शुक्ल जी के विचारों की सही भूमि और 
भूमिका की खोज करता या नये सिरे से उन पर विचार करना है। यहाँ दिये गये प्राचीनों 
के विचारों से हमें जो उपयोगी तत्त्व मिलते हैं और जिनका शुक्ल जी को समझते में लाभ 
उठाया जा सकता है, वे हैं:--- | 

(१) प्राचीतों के मतानुसार सत्तगृण प्रधान मात्र होता है और रजोगुण तथा 
तमोगृुण का उसमें मिश्रण रहता है। वे तिरोहित होकर अमावरूप नहीं हो जाते। नीब्‌ 
के रस, पानी, शक्कर और हल्की मात्रा में नमक के मिला देने पर जैसे मीठेपन की प्रधानता 
के रहते भी नमक का हल्का किन्तु अनुकूल स्वाद बना रहता है और आनन्ददायी होता है, 
वैसे ही सत्त्वगुण के प्रधान होने से रजोगूण तथा तमोगुण के तत्त्व भावभेद से कभी चित्त को 
द्रत करते, कभी दीप्त करते और कभी उसका विस्तार करते हैं पर सत्त्वगुण के स्वरूप से 
प्रभावित भी रहते हैं। दूसरे शब्दों में, भिन्न भावों के आधार पर भिन्न प्रकार की भावात्मक 
अनुमूतियाँ तो होती हैं, मय या रति की अभिव्यक्ति की गयी है तो उनका वैसा ही भाव भी 
होता है अथवा कहें कि सत्त्व के कारण इस ज्ञान का प्रकाश भी होता है कि भय है या रति 
है या शोक है, किन्तु इस प्रकाश का स्वरूप चूंकि यह है कि वहाँ व्यक्ति-सम्त्रन्ध-निरपेक्ष भाव- 
मात्र अनुमूत होता है इसलिए वह वैयक्तिक' सुख-दुःख से परे होता है। परिणामतः सहृदय' 
का चित्त द्रवणशीलतादि का अनुभव करता हुआ भी' उसी भाव में स्थिर अर्थात्‌ विश्वान्त 
हो जाता है। स्थिर होना ही अनुद्वि्त था अचंचल होना है। इसी को अभिनवगुप्त ने आत्मा 
के उपेक्षित या उल्लिखित न होने की बात कहकर समझाया है। यह बात जानी हुई है कि 
जिस बात, वस्तु, व्यक्ति या घटना को लेकर आप उद्विग्न नहीं हैं, मत को उसमें स्थिर किये 
हुए हैं, और आपकी इस' स्थिर मुद्रा को कोई अंतराय' भंग नहीं कर रहा है, उनमें आपको 
लीन या लग हुआ ही कहा या समानता जायगा। यही माता जायगा कि आप उसका भोम कर रहे 
हैं। इसीलिए उस अबस्था को अभिनव्ुष्त जा अन्ग जैसा चमत्कारादि नामों से पुमारेंगे 
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बैसा ही. उस आनन्द नाम से भी अभिहित करेंगे और आस्वा्य होने से रस भी कहेंगे। 
तात्पर्य यह कि-+- 

(भू) अनुमव सहृदय को भिन्न भावदशाओं के अनुकूल ही होगा, किन्तु 

(ब) भिन्न होने पर भी चित्त की अव्यग्न, अनुद्धिन और अचल ७3र्थात्‌ थिर 
(जड़ नहीं) तथा सत्त्वगुण के कारण एक और भी उदात्त या अवदात दशा होती है, यही 
रस' दशा है जिसकी अनिवाय परिणति आनन्दम्य' है। रस है तो आनन्द भी है। दोतों में 
कोई विरोध नहीं है, अविनाभाव सम्बन्ध अवश्य है। 

(स) अविध्त होने से यह चमत्कार रूप रस' पूर्ण तृप्तिदायक होगा। 

इस आलोक में देखें तो आनन्द, जैस। कि शुक्ल जी समझते हैं, मात्र उपभोगवृत्ति 
नहीं है। रस के भिन्न न होने के कारण वह परम लक्ष्य भी है, केवल मार्ग ही नहीं और 
तृप्ति उत्पन्न करने के कारण वह रसात्मक तुष्टि का वह रूप भी है जिसे शुक्ल जी उपभोग- 
वृत्ति से आगे मानते हैं। शुक्ल जी रस' को ही काव्य का परम प्रयोजन मानते हैं और आनन्द 

। निषेध करते हैं, पर अभिववुष्त आनन्द और रस' में अन्तर न मानते हुए रस' को परम 

प्रयोजन भी मानते हैं और इस प्रकार पर्याय' से आनन्द को भी परम प्रयोजन सिद्ध करते हैं। 
अभिववगप्त ने स्पष्ट कहा है: “संवेदन' नाम से व्यंग्य, (पर-प्रधान) साक्षात्कारात्मक 
प्रतीति का विषय और आस्वादन रूप अनुभवभत रस ही काव्य का प्रयोजन कहलाता है।” 

उक्त विवेचन से यह बात भी, हम समझते हैं, स्पष्ट हो गयी है कि दुःखात्मक 
दृश्यों से सुख या आनन्द की कल्पना भारतीय काव्यशास्त्र में इस रूप में नहीं की गयी है कि 
दुःख का अनुभव अथवा क्रोध, शोक, जुगुप्सा आदि आनन्द का रूप धारण करके ही श्रोता 
के हृदय में प्रकट होते हैं, अपने प्रकृतरूप का सर्वथा विसर्जन कर देते हैं, उसे कुछ भी लगा 
नहीं रहने देते। अतः यह भी अब छिप नहीं है कि दुःख के भेद सुख के भेद नहीं प्रतीत 
होने लगते और न मृत पुत्र को लिये विछाप' करती हुई शैव्या, से राजा हरिश्चन्द्र का कफ़न 
माँगना देखकर आँसू नहीं आते। चित्त का द्रत होना भी जिस अथे में आनन्दगत है, वह. भी . 
स्पष्ट है। और इस' तरह शुक्ल जी का यह कहना कि दाँत निकल पड़ते हैं? बेमानी' हो' 
जाता है। अब इससे अधिक अभिनवगुप्त की ओर से क्या कहा जाय कि सब रसों की 
आनन्‍्द-रूपता तो' है किन्तु उपरंजक' विषयों के कारण, वीर रस' के सभान उनमें भी दुःख . 
का स्पर्श रहता है। क्योंकि वह (वीर रस) क्लेश सहिष्णुतादि प्रधान होता है।' 

. बस्तुतः शुक्ल जी का विवेचन पश्चिम में आनन्द शब्द से गृहीत .प्लेजर' या एन- 
जायमैण्ट” जैसे शब्दों के हलके अर्थ के प्रति खीझ से भरा हुआ है। उसी क्रम में यदि वे अपने . 
सात्त्विक क्रोध में कभी अतिरेक की स्थिति में पहुँचकर दाँत निकल पड़ने की मोली कल्पना कर . 
बैठते हैं तो इस व्यतिक्रम को अपवाद ही मानता चाहिए।. अन्यथा' उनका विवेचन भारतीय 
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पद्धति पर ही हुआ है, यह अब तक के हमारे विवेचन से भी स्पष्ट है और उनके इन कथनों 
से भी उसकी पुष्टि होती है। 

(१) “क्रोध, भय, जुग्प्स। और करुणा के सम्बन्ध में साहित्य-प्रेमियों को शायद 
कुछ अड़चन दिखाई पड़े क्योंकि इतकी वास्तविक अनुभूति दुःखात्मक होती है। रसास्वाद 
आनन्दस्वरूप कहा गया है, अतः दुःखरूप' अनुभूति रस के उल्तगंत केसे ली जा स.ती है, यह 
प्रइत कुछ गड़बड़ डालता दिखाई पड़ेगा। पर आन-द शब्द को व्यक्तिगत सुखभोग के स्थल 
अर्थ में ग्रहण करना मुझे ठीक नहीं जँचता। इसका अर्थ मैं हुदय का व्यक्तिबद्ध दशा से मुक्त 
और हलका होकर अपनी क्रिया में तत्पर होना ही उपयुक्त समझता हूँ। इस दशा की 
प्राप्ति के लिए समय-समय पर प्रवृत्त होना कोई आइचयं की बात नहीं। करुणरस प्रधान 
नाटक के दर्शकों के आँसुओं के सम्बन्ध में यह कहना कि “आनन्द से भी तो आँस आते हैं, 
केवल बात टालना है। दर्शक वास्तव में दुःख ही का अनुभव करते हैं। हृदय की मुक्त दशा में 
होने के कारण वह दुःख भी रसात्मक होता है।”' 

(२) “वह व्यवस्था या वृत्ति, जिससे छोक' में मंगल का विधान' होता है, धर्म है। 
अत: अधम वृत्ति को हटाने में धर्म वृत्ति की तत्परता--चाहें वह उम्र और प्रचण्ड हो, चाहे 
कोमल और मध्‌र--भगवान्‌ की आनन्द-कला के विकास की ओर बढ़ती हुई गति है। यह 
गति यदि सफल हुई तो घर्मं की जय कहलाती है। इस गति में भी सुन्दरता है और इसकी 
सफलता में भी। यह बात नहीं है कि जब यह गति सफल होती है तमी इसमें सुन्दरता 
आती है। गति में सुन्दरता रहती ही' है, आगे चलकर चाहे यह सफल हो, चाहे विफल। 
विफलता में भी एक निराला ही विषण्ण सौन्दय होता है।”' 

शुक्ल जी जिसे निराला विषण्ण सौन्दर्य” कहते हैं वह शोकादि के दृश्यों, वर्णनों 
से जनित दुःख की रसात्मक चमत्कार या आनन्‍्दपूर्ण स्थिति ही है और उसमें मंगल का भी 
उतना ही योग है। शूकर जी के इस' कथन से कि दर्शक वास्तव में दुःख ही का अनुमव 
करते हैं! यह परिणाम नहीं निकाला जा सकता कि ऐसे स्थलों पर रसात्मक अनुभूति 
दुःखात्मक होती है। जैसे यहाँ आनन्द को “व्यक्तिगत सुखभोग” मानकर उसकी उपस्थिति 
का निषेध किया गया है, वैसे ही व्यक्तिगत दुःखभोग का भी निषेघ करना पड़ेगा। 
दुःखमोग की होकर भी यह अनुभूति व्यक्तिगत दुःखभोग की नहीं होती। व्यक्तिगत .. 
सुखभोग या व्यक्तिगत दुःखभोग का न होना ही रसानुभूति की अवस्था का 
होना है और यही हृदय की मुक्तदशा है। शुक्ल जी को, और हमारी दृष्टि में प्राचीन 
संस्कृत आचारयों को भी, इसी मुक्तदशा में रसात्मकता की अनुभूति होती है! और चूँकि 
स्वयं शुक्ल जी की दृष्टि में हृदय का व्यक्तिबद्ध दशा से मुक्त और हलका होकर 
अपनी क्रिया में तत्पर होना ही आनन्द अनुभव करना है, अतएवं रसानुभृति कैसी भी हो 
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नित्य-स्वरूप' में आनन्दात्मक ही है, ऐसा मानना स्वयं शुक्ल जी के तक के प्रतिकूल 
नहीं है। 

_ काव्य में अभिव्यंजनावाद' भाषण में शुक्ल जी क्रोचे के विचारों के प्रसंग' में भी 
इस बात के* प्रति अपना असंतोष व्यक्त करते हैं और करुण रस' से श्रोताओं या दर्शकों की 
आँख में आँसू आने का प्रमाण देक'र आँसुओं को भावोद्रेक का बाह्य लक्षण (सिम्पटम)! मानकर 
कहते हैं: मनोविज्ञान की दृष्टि से' यह तो साफ प्रकट है कि काव्यानुभूति भावानुभूति के 
रूप में ही होती है। रहा यह कि वह आनन्दस्वरूप होती है या नहीं, मुझे इस' बात का 
विशेष आग्रह नहीं।* 

यहाँ दो बातें छक्षित करने योग्य हैं--(१) शुक्ल जी खुले तौर पर आनन्द शब्द 
के प्रयोग का विरोध करते हैं पर दबी जबान से उसे स्वीकार भी कर लेते हैं। विशेष आग्रह 
नहीं और कहिये या न' कहिये' में निःसन्देह घिक्‍कार का स्वर प्रबल है पर उसमें स्वीकार 
का लेश भी नहीं है, यह सत्य' नहीं है। शुक्ल जी का विरोध इस' बात को लेकर है कि आनन्द 
कहते ही अलौकिकता' की गंध आने रूगती है और भावानूभूति के नाम पर वे जो अपने पैर 
लोक की जमीन पर टिकाये हुए हैं, वे लड़खड़ाने और उखड़ने लगते हैं। (२) यहाँ स्पष्ट 
हो जाता है कि जिसे पूर्वाद्धुत वाक्य में शुक्ल जी ने हृदय का व्यक्तिबद्ध दशा से मुक्त और 
हलका होकर अपनी क्रिया में तत्पर होना कहा है, वह कोई और स्थिति नहीं, हृदय की 
स्वच्छन्द' भावात्मिका क्रिया में तत्पर होना ही है, जिसकी चर्चा शक्ल जी ने ऊपर दिये गये 
अन्तिम उद्धरण में की है। 

हमारा पक्ष इतना ही है कि स्वच्छन्द भावात्मिका क्रिया तो' रस की निर्विध्न प्रतीति- 
जूनित जिश्वान्ति दशा के अतिरिक्त कुछ और है ही नहीं, क्योंकि' उस' विश्रान्ति में उद्विग्नता 
और तज्जनित शारीरिक सक्रियता का निषेध तो है, भावात्मिका क्रिया का नहीं है, बल्कि 
उसकी उपस्थिति ही स्वीकार है। अतः इस' विषय' में भी मतभेद नहीं है। रहा आनन्द की 
अलौकिकता' का प्रशन' ? निवेदन है कि यहाँ अलौकिकता कोई लोक-बाह्य स्वर्गीय' वस्तु नहीं 
है। प्राचीनों ने इस बात को अनेक बार स्प्रष्ट कर दिया है कि चूँकि रसावस्था में कार्य- 
कारण और संशयादि में से किसी एक को ही स्थिरता से नहीं बताया जा सकता, सबका 
मिला-जुला-सा ज्ञान होता है, अतएव यह स्थिति चमत्कारक, विंलक्षण या अलौकिक जैसे 
नामों से ही प्रकट की जाती है। इतना ध्यान' रख लेने पर आनन्द की अल्‍ौकिकता' से घब'राने 
की आवश्यकता नहीं रह जाती। विशेषतः इसलिए भी नहीं कि स्त्रयं शुक्ल जी भी, जैसा कि 
पहले दिखाया जा चुका है, विषण्णता में भी निराला सौन्दर्य देखते हैं। निराला सौन्दये कहिये 
या अलौकिक आनन्द, विलक्षण या अनिरवंचनीय' आनन्द कहिये, बात वही है। फेर केवल 
इस बात का है कि शुक्ल जी आज ' की शब्दावली इस्तेमाल कर' रहें हैं और प्राचीनों ने अपने 
समय की शब्दावली का प्रयोग किया है। आज वह कुछ अनहोनी या आध्यात्मिक-सी लगती 
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है। पर यह कहना गलत होगा कि वह एकांततः आध्यात्मिक तत्त्वों से पूर्ण है और लौकिक 
अभिप्रेत उसका कुछ है ही नहीं। वास्तविकता तो यह है कि कलात्मक पक्ष को ध्यान' में रखकर 
और लोक से गृहीत होकर भी छोक-विलक्षण होने के कारण ही शास्त्रकर्ताओं ने लोक-प्रचलित 
कारण, कार्य आदि दब्दावली का प्रयोग न करके विभाव आदि शब्दों का प्रयोग किया है। 
शक्ल जी को वह मान्य है तो आनन्द और अलौकिक आदि भी मान्य होना चाहिए। कुछ 
लोग यादि आनन्द को पारिभाषिक अर्थ में ग्रहण न करके हल्के तौर १२ व्यक्तिगत सुख या 
मनोरञ्जन के अर्थ में ही उसे ग्रहण करते हैं तो उनके कारण शब्द-त्याग करने की अपेक्षा 
उसके सही अथे और अभिप्राय की ओर ध्यान देना और दूसरों का ध्यान आकर्षित करता उचित 
होगा। अथवा; बहुत हुआ तो यह ठीक होगा कि नयी शब्दावली का प्रयोग किया जाय पर 
,इस' बात का भी संकेत कर दिया जाय कि पुरानी शब्दावरी में उसे क्या कहा जायगा और वह 
कहाँ तक ठीक है। यदि शुक्ल-जी को दाशनिक शब्दावली की घुसपैठ पर आपत्ति है और 
उससे उन्हें लोक के भटकाव का अंदेशा है तो यही कहाँ निरचय' है कि वे लोग स्वयं शुक्ल जी 
द्वारा प्रयुक्त और प्रवर्तित मुक्तदशा आदि दाशंनिक शब्दावली को भी सही ढंग से ग्रहण 
करते या समझते हैं। रा 
यहाँ इतना कहना और अभीष्ट है कि यदि शुक्ल जी आत्मा आदि शब्दों के प्रयोग से 
आध्यात्मिकता के प्रवेश से नाराज हैं तो इस बात पर भी ध्यान दिया जाना चाहिए कि 
स्वयं श्रीमद्भगवंदगीता में तथा उपनिषदों में आत्मा शब्द का प्रयोग हृदय, मन, अंतःकरण 
प्राण आदि के अर्थ में हुआ है और ऐसा मान लिया जाय तो' हृदय की मुक्तावस्था' जैसी 
शब्दावली को भी आध्यात्मिकता के आलोक से मुक्त नहीं रखा जा' सकता। मनोविज्ञान 
में भी नवीन खोजों के अन्तर्गत हृदय की अवस्थिति और क्रियाशक्ति के विषय में नयी स्थापनाएँ 
की गयी हैं। अतएवं उनके सहारे स्वयं शुक्ल जी की स्थापनाओं को फिर समझता जरूरी 
होगा। पुनरावृत्ति न करके हम अन्त में यही कहना चाहेंगे कि एकाघ अतिरिक्त भावुकता- 
पूर्ण अपवाद को छोड़कर शुक्ल जी का मत प्राचीनों के मत के विरुद्ध नहीं जाता, उनकी 
समकालिक नयी शब्दावली में व्याख्या ही क'रता है। और गहरे में जाकर देखें तो रसात्मक 
- अनभति शुक्ल जी के लिए भी आनन्दानुभूति ही प्रभाणित होती है और काव्य का प्रयोजन 
भी दोनों के लिए (अलंकारादि पक्ष के विचारकों को छोड़कर ) रस ही है। 


प्रोफेसर एवं अध्यक्ष, 


हिन्दी-विभाग 
पुर्णे घिदवषिद्यालय, पुणें-७ 


१, खि्‌० हू०, पू० २०५। | 
[ सांग ७० ॥ संख्या २-४ 


मध्यकाल : आचार्य शुक्ल और आचाय॑ं द्विवेदी 
की व्याख्या 
हा रामस्वरूप चतुर्वेदी 
3, 


मध्यकाछीन शब्द अपने प्रयोग में धीरे-धीरे कालवाचक के साथ-साथ मूल्यवाचक 
भी बन गया है। हिन्दी साहित्य के प्रसंग में एक' रोचक अन्तविरोध यह है कि मध्यकालीन' 
साहित्य जहाँ अपने में उत्कृष्ट माना जाता है वहाँ मध्यकालीन' दृष्टि पिछड़ी हुई और प्रति- 
क्रियावादी समझी जाती है। आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी, जिनका मुख्य क्ृतित्व किसी- 
-किसी रूप में मध्यकाल से जुड़ा रहा, अपने कृतित्व में तो बरेण्य हैं ही, अपनी दृष्टि में 
भी वे प्रगतिशील बने रहे। यों उन्होंने अपने ढंग से उपयुक्त अन्तविरोध का शमन' किया। 
छोटे-बड़े अनेक अन्तविरोधों को अपने में समोये और शमित रखना एक असाधारण व्यक्तित्व 
का लक्षण है। हजारीप्रसाद द्विवेदी इस' रूप' में पण्डित और प्रोफेसर, नये तथा' पुराने 
कृतिकार तथा झोधक साथ-साथ थे। तब यह स्वाभाविक ही था कि उन्होंने मध्यकालीन 
बोध को आधृतिक दृष्टि से व्याख्यायित किया। 

हिन्दी साहित्य की भूमिका (१९४० ) जो आचार्य हिवेदी की आरम्भिक यद्यपि 
कि सबसे तेजस्वी समीक्षा कृति मात्री जाती है, मूलतः हिन्दी साहित्य के' मध्यकाल 
की खोज' है। समीक्षक यहाँ दिखाना चाहता है कि मध्यकाल की भक्तिरचनाएँ, 
विशेषतः सनन्‍्त-काव्य, भारतीय चिन्ताधारा का स्वाभाविक विकास है। भूमिका की 
निश्चित मान्यता है--“बोद्ध तत्ववाद, जो' निश्चय' ही बौद्ध आचार्यों की चिन्ता की देन था, 
मध्ययूग' के हिन्दी साहित्य के' उस अंग प'रु अपना निद्िचत' पद-चिह्न छोड़ गया है जिसे सन्त 
साहित्य” नाम दिया गया है.. . . .मैं जो कहना चाहता था वह यह है कि बौद्धधर्म क्रमशः 
लोकधमं का रूप ग्रहण कर रहा था और उसका निश्चित चिह्न हम हिन्दी साहित्य में पाते 

”_. (पू० ९-१०)। याती द्विवेदी की धारणा यह्‌ है कि बौद्धधर्म क्रशः छोक-स्तरों में 

संक्रमित हुआ और' धीरे-धीरे निर्गुंण तथा संगुण दोनों भक्तिधाराओं का प्रेरक तत्त्व बन गया। 
इसी सिलसिले में उन्होंने भक्ति-साहित्य, के विकास में इस्लाम' के विशिष्ट प्रभाव को' 
नकारा। भूमिका का ही अब प्रसिद्ध वाक्य है ४, . , . लेकिन जोर देकर कहना चाहता हूँ 
कि अगर इस्लाम नहीं आया होता तो भी इस साहित्य का रूप' बारह आना वैसा ही होता जेसा 
आज है। (पृ०२)। 
चैत्र-मार्गशीषं : शक १९०६] 

न 


हि ६६ द सम्भेलन-पत्रिकां 


अपने एक अगले अध्ययन में आचार्य द्विवेदी ने मध्यकालीन भक्तिसाहित्य' के विकास 
के पीछे एक और तत्त्व रेखांकित किया है। उनका मानना है कि प्राकृत-अपअंश की श्वृंगार- 
प्रधान कविताओं की प्रतिक्रिया में भक्तिपरक रचनाओं को बढ़ावा मिला। मुध्यकालीन 
बोध का स्वरूप” (१९७० ) के अन्तिम अंश में वे लिखते हैं- अत्यधिक प्राकृतकेन्द्री कविता की 
प्रतिक्रिया का अवसान सहज भगवत्प्रेम में हुआ। सन्‍तों और सगृणमार्गी भक्तों ने नये' रस- 
बोध को बढ़ावा दिया। यद्यपि रीतिकाल में संस्क्रत की प्रवृत्तियों को जिलाये रखा गया, पर 
भक्ति के आदर्श उसे भी चालित करते रहे।-(पृ० ११९)। उल्लिखित पुस्तक का मूल विषय 
सम्पूर्ण भारतीय साहित्य का मध्यकाल है जिसका विस्तार वे ९वीं से १८वीं शती तक मानते 
हैं। इस काल में समीक्षक परिलक्षित करता है कि भारतीय चिन्ता, विवेक के स्थान' पर 
रुढ़ि का समर्थन करती है। इस' अवधि के उत्तराद्ध यानी' १३वीं शती से द्विवेदी जी हिन्दी 
साहित्य का मध्यकाल मानते हैं, जिसकी चर्चा भर छोड़कर वे प्रस्तुत व्याख्यानों का समापन 
करते हैं। इस तरह भक्ति-काव्य के विकास के पीछे वे दो तत्त्व देख रहे हैं--एक तो बौद्ध- 
चिन्तनप्रक्रिया का विकास और दूसरे प्राकृत-अपभ्रंशों की श्ुंगारिकता के विरुद्ध प्रतिक्रिया । 
और इन दोनों तत्त्वों को' वे भारतीय लोक-जीवन' से जुड़ा हुआ मानते हैं। इस्लाम के 
सम्बन्ध में उनका सत है कि “हिन्दी साहित्य में भी वह प्रभाव प्रभाव” के रूप में ही स्वीकार 
किया जाना चाहिए, प्रतिक्रिया के रूप में नहीं।“--(पूृ० २९)। 

यहाँ स्पष्ट है कि आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने मक्तिकाव्य' सम्बन्धी अपनी व्याख्या में 
इस्लाम के प्रति जो प्रतिक्रिया की बात कही थी, वह हजारीप्रसाद द्विवेदी को मान्य' नहीं। 
अब अच्छा तो यह होता कि दो' पण्डितों के विवाद को यहीं छोड़ दिया जाता, पर एक बात 
की ओर ध्यान दिलाये बिना यह प्रसंग अधूरा रह जायेगा। सूरदास प' कार्य करते समय' 
विद्वानों ने प्रायः वल्लभाचाय की इन पंक्तियों को उद्धृत किया है--“देश म्लेच्छाक्रांत है, 
गंगादि तीथ्थ॑ दुष्ठों द्वारा भ्रष्ट हो रहे हैं, अशिक्षा' और अज्ञान' के कारण वैदिक धर्म नष्ट 
हो' रहा है, सत्पुरुष पीड़ित तथा ज्ञान विस्मृत हो' रहा है, ऐसी स्थिति में एकमात्र कृष्णाश्रय 





१. हिन्दुओं के स्वातंत्य के साथ ही साथ वीर-गाथाओं की परम्परा भी काल के 
अँबेरे में जा छिपी। उस' हीन दशा के बीच वे अपने पराक्रम के गीत' किस मुह से' गाते और 
किन कानों से सुनते ? जनता पर गहरी उदासी छागयी थी. . . . हृदय की अन्य वृत्तियों 
(उत्साह आदि) के रंजनकारी रूप भी यदि वे चाहते तो कृष्ण में ही मिल जाते, प'र 
उनकी ओर वे न बढ़े। भगवान्‌ का यह व्यक्त स्वरूप' यद्यपि एकदेशीय था--केवल प्रेम था, 
प'र उस समय नैराइय के कारण जनता के हृदय में जीवन की ओर से एक प्रकार की जो अरुचि- 
सी उत्पन्न हो रही थी, उसे हटाने में उपयोगी हुआ। मनृष्यता के सौन्दर्यपूर्ण और माधये- 
पूर्ण पक्ष को दिखा कर' इन क्रष्णोपासक वेष्णवकवियों ने जीबन' के प्रति अनुराग जगाया, 


या कम से कम जीने की चाह बनी रहने दी। 
““ (महाकवि सूरदास $ 'त्रिवेणी ) 


[साग ७० ; संज्या २०४ 
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में ही जीवन का कल्याण है।” भकत-कर्वियों के एक प्रमुख गुरु के सीधे साक्ष्य परयों प्रतिक्रिया- 
वाली व्याख्या पुष्ठ होती है। अच्छा होगा कि प्रभाव और प्रतिक्रिया, दोनों रूपों में इस्लाम की 
व्याख्या सहज भाव से और अकुण्ठ मत' से की जाये। तब आचाये शुक्र और आचायय॑ 
द्विवेदी के बीच दिखने वाला यह प्रसिद्ध मतभेद अपने-आप झ्ान्त हो जायेग।। भक्तिकाव्य 
के विकास के पीछे बौद्ध-धर्मं का छोकमूलक रूप' है और प्राक्ृतों के श्वृंगारकाव्य' की 
प्रतिक्रिया है तो इस्लाम के सांस्कृतिक आतंक' से बचाव की सजग चेष्टा भी है। इस' अन्तिम 
प्रवृत्ति का बड़ा सुक्ष्म मनोवेज्ञानिक विदलेषण निराला ने अपने प्रसिद्ध काव्य तुलसीदास” के 
आरम्भिक दस छन्दों में किया' है। पहला छन्द है---- 


भारत के नभ का प्रभाषूये 
शीतलरूच्छाय, संस्क्ृतिक सूर्य 
अस्तमित आज रे--तमस्तुूर्य दिकमण्डल, 
उर के आसन पर शिरस्त्राण 
शासन करते हैं मुसलमान, 
है ऊरमिल जल, निरचलत्प्राण पर शतदल। 


यह वलल्‍लभाचायं और रामचन्द्र शुक्ल का समर्थत है। हजारीप्रसाद द्विवेदी की 
विशेषता यह है कि उन्होंने भक्तिसाहित्य के विकास में भारतीय परम्परा के योगदान को 
सही ढंग से मूल्यांकित और रेखांकित किया है। 

पर उससे भी एक बड़ी बात है जहाँ उनके आधूनिक बोध का अच्छा प्रमाण मिलता 
है। आधुनिक दृष्टि शास्त्र के साथ-साथ और कभी लछोकजीवन को उससे अधिक महुत्त्व 
देती है। १९वीं शरती से ही आधनिक चितन' सामान्य जन को केन्द्र में रखकर चलता है। 
इतिहास में राज-वंशों के स्थान पर सामाजिक इतिहास का महत्त्व, साहित्य में कलेसिकल 
आभिजात्य के स्थान प'र रोमाण्टिकों की जनसामान्य में रुचि, दर्शन में मानववादी विचार- 
धारा का विकास और इन सबकी राजनीति में व्यावहारिक परिणति, जनतंत्र का उदय, 
ये सभी प्रवत्तियाँ एक ही दिशा की ओर संकेत करती हैं। इसी समय के आस-पास लछोक- 
साहित्य और छोकवार्त्ता में अध्ययन' की निष्ठा' जागत होती है और जमंती के पाण्डित्य' 
में उस समय उपहास' के विषय' नव्य वैयाकरण” अतीत को गौरवशाली पर अब मृत भाषाओं 
के स्थान पर समकालीन जीवित और विकसनशील जनभाषांओं के अध्ययन पर बल देते 
हैं। 'नव्य वैयाकरणों' का समय' १८८० के आस पास' है, और फ्रेजर के गोल्डन बाउ' का 
प्रकाशन-आाल है १८९०। लछोकजीवन और लोकशक्ति में आस्था यों आधुनिक विचार- 
धारा की एक प्रमूतल पहचान है। द्विवेदी अपने पाण्डित्य को बराबर लोकजीवन से' जोड़कर 
रखते हैं। मध्यकाल में प्राकृत अपभ्रशों के साहित्य से लेकर सन्‍्तों की. बानी. तक उनकी 
रुचि और निष्ठा का विशाल क्षेत्र है। भूमिका में एक स्थान पर वे लिखते हैं---“भारतीय 
पाण्डित्य ईसा की एक सहस्ताब्दी बाद आचार-विंचार और भाषा के क्षेत्रों में स्वभावतः ही 
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लोक की ओर झुक गया था।”- (प० १४) । यह टिप्पणी आचाये द्विवेदी प्रकारान्तर से अंपने 
सम्बन्ध में भी कर रहे हैं और इस स्थिति की तुलना उपर्युक्त १९वीं शती की आधुनिक 
यूरोपीय विचारधारा से भी की जा सकती है। एक पण्डित के रूप में आगे चलकर सन्त- 
मत का विदरलेषण करते हुए वे एक और साहसिक बात कहते हैं--- सच पूछा जाये तो शास्त्र- 
जान, तत्त्वज्ञान के मार्ग में सब समय सहायक ही नहीं होता और कभी-कभी तो उस यूग की 
तंथोक्त नीच जातियों में से आये हुए महापुरुषों का शास्त्रीय तर्कंजाल से मुक्त होना श्रेयस्कर 
जान पड़ता है। --- (प० ३६)। इसी रूप में भूमिका! में हिन्दी साहित्य, के विकास' की 
व्याख्या चलती है। लोकजीवन की चिन्ता की यह पहला उल्लेख है। आचायं शुक्ल की इस 
सम्बन्ध में अपने इतिहास की प्रतिज्ञा स्वरणीय है। हिन्दी साहित्य का इतिहास (१९२९) 
का आरम्मिक अंश है-+-“जबकि प्रत्येक देश का साहित्य वहाँ की जनता की चित्तवृत्ति का 
सब्न्चत प्रतिविम्ब होता है, तब यह निश्चित है कि जनता की चित्तवृत्ति के परिवर्तन के साथ- 
साथ साहित्य के स्॒रूप में भी परिवतंन होता चला जाता है। आदि से अन्त तक इन्हीं चित्त- 
वृत्तियों की परम्परा को परखते हुए साहित्य-परम्परा के साथ उनका सामण्य्जस्प दिखाना ही 
साहित्य का इतिहास' कहलाता है।” 'हिन्दी साहित्य की भूमिका” में आचार्य द्विवेदी की 
प्रस्तावना' इस' प्रकार. है--- मैं इसी रास्ते सोचने का प्रस्ताव करता हूँ। मतों, आचार्यों, 
सम्प्रदायों और दार्शनिक चिताओं के भान-दण्ड से लॉकचिता' कौ नहीं मापना चाहता 
बल्कि लोकचिता की अपेक्षा में उन्हें देखने की सिफारिश कर रहा हूँ ।'..- (प० ८)। आचार्य 
शुक्ल की प्रतिज्ञा मैं केन्द्रीय प्रयोग 'जनता' की चित्तवृत्ति' है तथा आचार्य द्विवेदी की प्रस्ता- 
बना में ऐसा प्रयोग लोकर्नचता' का है। ऊपर से एक-से दिखने पर भी दोनों प्रयोगों में 
गुणात्मक अन्तर है। ऐसा नहीं कि शुक्ल जी 'लोक' शब्द की छायाओं से परिचित नहीं थे । 
साहित्य के उद्देश्य के सम्बन्ध में वे बराबर 'लोकमंगल' की बात कहते हैं। पर यहाँ उन्होंने 'जनता' 
शब्द चुना है जो समाज के सभी वर्गों और सभूचे जनजीवन को सपमेटता है। हजारीप्रसाद 
द्विवेदी का प्रिय शब्द छोक' है जो जनता के अपेक्षाकृत पिछड़े वर्ग को संकेतित करता है। 
यों द्विवेदी की चिन्ता -समाज के पिछड़े वर्ग की ओर अधिक है। तब यह.भी स्वाभाविक है 
कि आचाये शुक्ल के मानक कवि जनता में प्रिय कवि तुलसी हैं, जब कि द्विवेदी के मानक 
कवि लोक में प्रिय' कवि कबीर हैं। ' ॥ है 
.... यहाँ एक तथ्य की ओर संकेत करता अप्रासंगिक न होगा। आचार्य द्विवेदी का 
यूरोपीय या अंग्रेजी साहित्य से घनिष्ठ परिचय न था। यह बात उनके व्यक्तिगत 
जीवन सन्दर्भों से भी समझी जा सकती है और उससे भी अधिक उनकी पूरी' समीक्षा-प्रक्रिया 
में परिलक्षित की जा सकती है। पर जो बात महत्त्वपूर्ण है, वह यह कि २०वीं शती के भारतीय 
सन्दर्भ में अंग्रेजी से निकट परिचय न होने पर भी उनका व्यक्तित्व कहीं कृण्ठित नहीं हुआ। 
यही नहीं, उनके साहित्य या. व्यक्तिगत जीवन से भी यह कहीं नहीं झलका कि अंग्रेजी 
भाषा या साहित्य से अच्छा परिचय नहोना भी कोई कृष्ठा' का विषय हो सकता है। दूसरी 
ओर यह दम्भ भी न था कि मेरा अच्छे से अच्छा काम अंग्रेजी के बिन चलता है। अंग्रेजी के 
द [भाग ७० : संख्या २-४ 
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भीषण आतंक के युग में आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी ने अंग्रेजी के प्रति जैसा सहज रुख 
अपनाया, वह उनके अप्रतिम आत्मविश्वास का द्योतक' है। वे ऐसे पण्डित थे जिनका साहित्य- 
चिन्तन आधुनिक दिशाओं की ओर उत्मुख था और बिना अंग्रेजी का सहारा लिये हुए। 
भारतीय या हिन्दी पाण्डित्य का यह आत्मविश्वास भाव एक पुरी-की-पूरी पीढ़ी के लिए 
प्रेरक रहा है। और इस आत्मविश्वास का यंदि आप विश्लेषण करें तो पायेंगे कि यहाँ 
संस्कृत के पाण्डित्य और लोकजीवन' में विष्ठा, इन दोनों तत्त्वों ने मिलकर बड़े विन्न 
भाव से अंग्रेजी के ज्ञान को हिन्दी साहित्य-चिन्तन' के क्षेत्र में अप्रासंगिक कर दिया है। 
यह जानना रोचक है कि आचाय॑ द्विवेदी के यहाँ पण्डित शब्द का प्रयोग बहुत बार कबीर 
की मुद्रा में अवमानना से युक्त तो नहीं पर हल्के व्यंग्य को लिये हुए है। कुल मिलाकर 
पण्डित और लोक के बीच उनका' पक्ष बराबर छोक का है और यंही आत्मविश्वास का 
मल स्रोत है। संस्कृत के प्रति आदर, अंग्रेजी के प्रति शालीन' तट्स्थता और लोक के प्रति 
निष्ठा तथा आत्मीयता, हजारीप्रसाद हिवेदी का रचनात्मक व्यक्तित्व कुछ ऐसे अनुपात 
में बनता है। 

लोकजीवन के सन्दर्भों को उभारते हुएं समीक्षक ने हिन्दी साहित्य के परम्परागत 
संश्लिष्ट रूप की बड़ी सटीक व्याख्या की है। भाषाविज्ञान के बहुचचित अन्तरंग-बहिरंग 
भाषाओं के विभाजन को वे साहित्य के प्रसंग में एक नयी दृष्टि कें साथ प्रस्तुत करते हैं। 
- भूमिका में वे लिखते हैं--- समग्र भारतीय साहित्य में हिन्दी ही एकमात्र ऐसी भांषा है 
जिसमें पश्चिमी आर्यों की रुढ़िप्रियता, कर्मनिष्ठा के साथ ही साथ पूर्वी आरयों की भाव-प्रवणता, 
विद्रोही वृत्ति और प्रेम-निष्ठा का मणि-काञचन' योग हुआ है।--(पूं० २९)। यहाँ भी 
ध्यान देना' होगा कि स्वयं हजारीप्रसाद द्विवेदी का कृतित्व इस' मणि-काञ्चन योग का एक 
प्रतिनिधि उदाहरण प्रस्तुत करता है। वे एक ओर कबीर के विद्रोही-मूतिमंजक व्यक्तित्व 
के प्रखर प्रशंसक थे, पर अपंनी शैली में 'लिये लुकाठी हाथ” वाली मुद्रा उन्होंने कभी नहीं 
अपनायी। अपने निज मत को भी वे बड़ी विनम्रता के साथ कुछ अन्य' पुरुष वाली भंगिमा' 
में कहते हैं, जैसे किसी जनश्रुति का उल्लेख कर रहे हों। पण्डित जी के अनेक यूवां मित्रों 
को उनसे बराबर यह शिकायत रहीं कि वे उनकी अपेक्षाओं के अनुरूप' विद्रोही क्‍यों नहीं 
हैं! पर हजारीप्रसाद द्विवेदी को ऐस। विद्रोह कमी रास नहीं आया और उसका पाखण्ड 
तो और भी नहीं। “सूरदास सुधारक नहीं थे, ज्ञानमार्गी भी नहीं थे, किसी को कुछ सिखाने 
का भान उन्होंने कभी किया ही नहीं। वे कहीं भी किसी भी सम्प्रदाय, मतवाद या व्यक्ति- 
विशेष के प्रति कट नहीं हुए. . .वे तुलसीदास की भाँति दृढ़चेता सेनानायक नहीं थे जो 
समाज की कुरीतियों से कुशलतापूर्वंक बाहर निकलकर उस पर गोलाबारी आरम्म कर दें। 
नन्‍्ददास की तरह पर-पक्ष की युवतियों को तकंबल पर निराश करना भी वे नहीं जानते थे। 
. वे केवल श्रद्धालु और विश्वासी भक्त थे जो झगड़ों में पड़ने के ही नहीं।“--(प्‌० १०१)। 
यहाँ कवि सूरदास' के व्यक्तित्वं-विश्लेषण के साथ-साथ समीक्षक मानों एक असंजग स्तर पर 
अपने व्यक्तित्व का भी विश्लेषण कर रहा है। कबी'रं, हजारीप्रसाद ढिवेदी के प्रिय कवि 
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भे तो सूरदास भी कम नहीं। इन दो ही हिन्दी कवियों पर उनके स्वतंत्र अध्ययन हैं। कबीर का 
विद्रोही रूप यदि उनके विचारों के निकट था तो सूर का श्रद्धालु व्यक्तित्व उनके संस्कारों 
के। यहाँ भी एक तरह से परिचम (सूर) और पूर्व (कबीर) के आयोँ का संक्क्षिष्ट रूप 
हम देखते हैं जो हिन्दी का अपना मिजाज है। 
मध्यकालीन बोध हजारीप्रसाद द्िवेदी की रचना और चिन्ता-दृष्टि का केन्द्र-विन्दु 
है। चाहे उनके उपन्यास हों या समीक्षा या इतिहास- चर्चा, वे समूचे भारतीय और 
. हिन्दी मध्यकालीन क्ृतित्व को उसके श्रेष्ठ सर्जनात्मक रूप में प्रस्तुत करते हैं। पश्चिमी 
और पूर्वी आरयों के वैशिष्ट्यः को रेखांकित करते हुए वे बताते हैं कि पश्चिमी आर्यों ने 
वीरगाथाएँ रचीं और पूर्वी आयों ने प्रेमगाथाएं। फिर उनका निष्कर्ष यों है--“बिता किसी 
प्रकार के प्रतिवाद की आशंका के जोर देकर कहा जा सकता है कि मध्यकाल के आरम्भ 
के अन्धकारयुगीन' भारतीय जीवन को इतनी सजीवता से अभिव्यक्त कर सकने का 
कोई दूस'रा' साधन नहीं है। नाना प्रकार की लोकचिन्ताओं के सम्मिश्रण का जो 
अध्ययन करना चाहते हैं, उन्हें इस वीरगाथा और प्रेमगाथा के साहित्य का अध्ययन करने 
को' निमन्त्रित करता हूँ। इससे अधिक स'रस', अधिक स्फूर्तिदायक और छोकजीवन' को 
समझते में अधिक संहायक साहित्य को मैं नहीं जावता ।-- (भूमिका, पृष्ठ ११६) | कहा जा 
सकता है कि मध्यकालीन साहित्य' के प्रति ऐसी सतर्क पर अकुण्ठ सहानुभूति कम ही 
. पिलेगी। हर 
और यह सहानुभूति मध्यकाल में केवल भक्तिकाव्य को मिली हो, ऐसा नहीं. है। 
रीतिकाव्य को भी समीक्षक एक उचित परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत करता है और यहाँ भी विश्लेषण 
का आधार लोक-चिन्ता ही है। रीतिकाव्य की श्ूंगारिकता को इतिहासकार प्राक्तों 
की परम्परा से जोड़ता हुआ कहता है--+ नायिका-भेद की संकीर्ण सीमा में जितना लोक-चित्र 
आ सकता था, इस काल का उतना चित्र निरचय ही विश्वसनीय और मनोरम है। इतना 
दोष जरूर हैं कि यह चित्र असम्पूर्ण और विच्छिन्न है।“- (पृष्ठ १२५ )। और जब लोकर-चिता 
. में कमी होकर शास्त्रमत की प्रधानता हो गयी तो स्वाधीन-चिता' के प्रति एक अवज्ञा' का 
भाव आगया।' यहीं वह स्तब्ध मनोवत्ति' आ जाती है जो मध्यकाल के लाक्षणिक अर्थ 
को विकसित करती है। यों मध्यकाल की शक्ति और सीमा दोनों को सही रूप में पहचाना 
गया है। 
क्‍ भूमिका के उपसंहार में आधुनिक दृष्टिकोण की व्याख्या करते हुए पण्डितों पर 
अपने सहज कटाक्ष की मुद्रा में आचाय॑ हिवेदी लिखते हैं--“और जैसा कि इस' विषय के 
पण्डितों ने बताया है, विवव को व्यक्तिगत आसक्तभाव से न देखकर अनासक्त और तद्गतमाव' 
से देखना ही आधुनिक दृष्टिकोण है।--(पृ० १३७)॥। यहाँ लेखक स्वयं आसक्त भाव से 
इस दृष्टिकोण को प्रस्तुत कर रहा है या अनासक्त भाव से, यह कह सकता कठिन है। 
वाक्य-विन्यास के हिसाब से पण्डितों' के प्रति कुछ सम्मान भी झलकता है और एक हल्की 
मुस्कान का रूप भी। बहरहाल प्रदत यह बनता है कि आधुनिकता विषयगत दृष्टिकोण में 
[भाग ७० : संह्या २०४ 


भध्यकाल । आचार शुक्ल और आचार्य हिवेदी की व्याख्या ७१ 


बनती है या कि विषयी के दृष्टिकोण में, अनासक्त भाव में या आसक्त भाव में ? जाहिर 
है कि लेखक की कुशलता और क्षमता इसमें है कि वह कैसे और कितनी दूर तक अपने आसकत 
विवेचन को दूसरों के बीच अनासक्त बना पाता है। मध्यकाल के सम्बन्ध में आचार्य 
हजारीप्रसाद दिवेदी की व्याख्या इस प्रक्रिया' का एक अच्छा उदाहरण है।' 


प्रोफेसर, हिन्दी-विभाग 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
इलाहाबाद । 


१ इतिहास और आलोचक दृष्टि--रामस्वरूप चतुर्वेदी, (लोकभारती प्रकाशन) 
चैत्र-मार्गशी्ष : शक १९०६] 


आचार्य रामचंन्द्र शुकंल 
स्व० राजाराम शुक्ल 'राष्टद्रीय आत्मा' 
७ 


(१) 
कुटिल कराल काल कौतुली के कौशलों से, 
नागरी के छाल यों सदेव ही छले गये। 
भारतेन्दु, प्रेमचंद, महावीर, श्री 'प्रसाद', 
कोमलप्रसूनू से अकाल ही दले गये। 
हम असमर्थ हो बहाते रहे अश्रुधघार, 
खोकर अमूल्य रत्न हाथ ही मले गये। 
आज उसी' कर की कठोर करता से हाय, 
रामचनद्ध शुक्ल हमें छोड़ के चले गये। 
(२) 
बिलख उठेगी विकला हो महाकाव्यकला, 
लेखनकला को भी पड़ेगा सदा सोचना। 
शोकौकुल होगा शिष्यवुन्द, मित्रवर्ग सब, 
प्यारे परिवार को भी अश्रुधार मोचना। 
आहत हृदय सहृदयता व्यथित होगी, . 
किसके ललाटद को रचेगी रच रोचना। 
जिसकी कृपा से हुई गौखमयी मैं महा, 
हाय वे कहाँ हैं?” यों कहेगी समालोचना। ' 
(३) 
परम सतकंता से देखो प्रति पृष्ठ खोल, 
ऐसी' प्रतिभा का चमह्कार कहाँ अन्य है? 
शुक्क रामचन्द्र' में कलंक देखता हो जो कि, 
पक्षपातपूणं- वह अज्ञ अहंमन्य है। 
मरण नहीं हैं, यह लीला संवरणमात्र, 
विषम विषादवश व्यर्थ जोकजन्य है। 
[ भाग ७० : संख्या २-४ 
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लिख नागरी का इतिहास हुए धन्य आप, 
आज आप ही से इतिहास हुआ धन्य है। 
(४) 
शब्दावली जिसको निराली अलबेली महा, 
सुन्दरा सलोनी सुकुमारी शशिबारा-से। 
झम-झूम जाती है सुधा' का मधू स्वादभूल, 
सोमरस वाले पद रूपी पद प्यालान्से। 
वाक्यावली मुदुल मधुर मनोहारिणी है, 
मुक्तामणि मंडित मनोज्ञ छवि शाला-से। 
देवतागरी' से देव नागरी लगाती होड़, 
सज्जित हो आप' की निबन्ध मंजू माला-से। 
(५) 
त्रेतायूग-जीवन' में आदि कवि पुंगव ने, 
संस्कृत में राम के गृणानवाद गाये थे। 
सीता सती सुहद्‌ सहोदर के साथ-साथ, 
दर्शन इसी' से' निज आश्रम में पाये थे। 
इस कलिकाल में तथेव देवनागरी के, 
मानस के मोती भव्य-भाव मन भाये थे। 
होने को उऋण तुलसी के ऋण-भार से भी, 
'रामचन्द्र, रामचन्द्र शक्ल बन आये थे। 
(६) 
रामचन्द्र शुक्ल सचमुच पूर्ण रामचद्ध ही' थे, 
चारों ओर चारु चन्द्रिका-सी कीर्ति फैली थी। 
पक्षपात से जो देखता हो उनमें कलूंक 
दिव्य दृष्टिहीन हो उसी की दृष्टि मी थी। 
सुमधुर सरस स्वाध्याय सुधा-सार सनी' 
सरल सुकोमल सशक्त स्वच्छ शेल्ली थी। 
देवनागरी की नव निधि भरने के लिये, 
रत्न'राशि-पूरित कुबेर की-सी थी थी। 


शक 


. चैत्र-मार्गम्र्थ : शक ६१९०६, 
पैन 
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डॉ० रामलाल सिह 
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अर्थ-परिवतंन' के विशिष्टीकरण की प्रक्रिया से आचाय॑ शब्द का पारिभाषिक या 
शास्त्रीयः अर्थ है ज्ञान के क्षेत्र में किसी तये सिद्धान्त की उदभावना करने वाला विद्वान 
व्यक्ति। इसी अर्थ में हमारे यहाँ भारतीय साहित्य-शास्त्र में भरत, भाभह, दण्डी, 
वामत, कुन्तक, आननन्‍्दवर्घन, अभिनवशुप्त, मम्मट आदि को आचार्य की उपाधि मिली है। 
इस दृष्टि से जब हम हिन्दी-समीक्षा में शुक्ल जी के आचायेत्व' पर विचार करते हैं तब हंमें 
यह विदित होता है कि उन्होंने साहित्य-समीक्षा में, किसी अभूतपूर्व नये साहिंत्य-सिद्धान्त की 
उद्मावना नहीं की है; किन्तु इससे उनके आचार्य॑त्व में किसी प्रकार की कमी नहीं आती॥ 
क्योंकि जिस जाति या देश के पास दो सहस्र से मी अधिक वर्षों का साहित्य-चिन्तन' भरा 
पड़ा हो, जिसमें एक से एक उदात्त सिद्धान्त आाविष्कृत हो चुके हों, उस देश के साहित्य- 
चिन्तक के लिए सर्वथारूपेण किसी मौलिक, किसी नये सिद्धान्त की उद्भावता का अवसर 
ही कम रहता है। ऐसी स्थिति में उसके' आचार्यत्व की परीक्षा सर्वप्रथम मूल तथा व्यापक 
सिद्धान्त के ग्रहण से होती है, तदनन्तर उस सिद्धान्त की व्याख्या में प्रयुक्त उसकी मौलिक 
सामग्री, मौलिक उद्भावनाओं तथा मौलिक विवेचन शैली से होती है। हमारे यहाँ वेद- 
मंत्रों की स्वतन्त्र व्याख्या करने वालों को भी' आचाये कहा गया है। आचार्यत्व का परिचय 
आचाय॑ं द्वारा व्याख्या के लिए गृहीत उस मूल सिद्धान्त की यूगानुरूप नवीन व्याख्या, उसके 
नवीन महत्त्व-प्रतिपादन, नवीन' सम्बन्ध-स्थापन, नूतन संइलेषण, नवीन बल, उसको त्रुटियों 
के दूरीकरण के प्रयत्न तथा उसके अन्तगंत की गयी नवीन उद्भावनाओं से मिलता है। 
उपर्युक्त दृष्ठियों से जब हम शुक्ल जी के आचायंत्व पर विचार करते हैं तो यह 
विदित होता है कि वे भारतीय समीक्षा के मूल सिद्धान्त, रस-सिद्धान्त के व्यापक स्वरूप को 
ग्रहण करने में, यूगानुरूप' उसकी नवीन व्याख्या करने में तथा काव्य में उसको उचित स्थान 
देने में समर्थ हैं। उन्होंने अपनी' पुस्तक रस-मीमांसा तथा चिन्तामणि भाग १ में रसन्तत्त्व को 
इतना व्यापक स्वरूप दिया है कि उसमें भारतीय काव्यशास्त्र के सभी तत्त्व---अलूंकार, रीति, 
गुण, ध्वनि वक्रोक्ति, औचित्य, छन्‍्द आदि तथा पदिचमी दृष्टि से निरूपित काव्य के नाता तत्त्व- 
कल्पनातत्त्व, रागतत्त्व, अनुभूति-तत्त्व, सौन्दय्य-तत्त्व, वर्ण्यं-तत्त्व, शीलूनिख्पण-तत्त्व, जीवन- 
[ भाग ७० ; संढुया २-४ 
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पन्‍्देश, अभिव्यंजनातत्व आदि एवं जोक्त के तानापक्ष मनोवैज्ञानिक, नेतिक, सांस्कृतिक, यूग- 
चेतता सम्बन्धी दाशनिक तथ्य आदि सताहित हो जाते हैं। इसमें पूर्व तथा' पदिचिप, प्राचीन 
तथा नवीन॥ सभी प्रकार के काव्यों को संध्पृूर्ण सम्पदाएँ तथा विशेषताएँ समन्वित होकर 
काव्य-संवीक्षा' का इतना व्यापक प्रतिभान तेयार करती' हैं कि. इसके द्वारा संसार के सभी 
प्रकार के सर्जतात्मक साहित्यों की परोक्षा हो सकती है। जीवन की' दृष्टि से शुक्ल जी 
इसमें लोक-जंवन' तया' व्यक्ति-जीव्न दोनों के सन्निहित होने की क्षमता सिद्ध करते हैं। 
इसमें ज/वन' के' आदर्श तथा' यवार्थ दोनों पक्षों का सतावेश करते हैं। इसमें आधुनिक जीवन 
के नये मल्यों, तय संवेर्त।ओं, नये विचारों को सन्निहिति प्रतिपादित करते हैं तथा' अन्ततोगत्वा 
इसमें मनुष्प जोवत' को' सामास्य दशाओं का रूप निरूपित कर इसमें राष्ट्रीय ज॑/वन की' ही' 
नहीं, वरन्‌ विश्व जीवन की आन्तरिक एकता की अनु भूति सिद्ध करते हैं।. 
रस-सिद्धान्त सम्बन्ध! उत्तकी अनेक तवीन' उद्भावनाएँ उनके आचारय॑त्व- को प्रमा- 
णित करने में पूर्ण समर्थ हैं। जैसे लोकहृदय में सहृदय के लीन' होने की दशा अथवा हृदय 
की मक्तावस्था' के' रूप में शक्ल जी की रस-परिभाषा मौलिक है। रसमीमांसा तथा चिन्तामणि 
में विवेचित प्रत्येक भाव के विभिन्न निर्माणकारी तत्त्वों, लक्षणों, विशेषताओं, भेदोपमभेद्रों 
विभिन्न स्वरयों का पृश्क्ृरण, वर्गीकरण तथा उनका सूक्ष्म सोदाहरण विश्लेषण, उनकोी' 
विस्तृत व्याप्ति का निरूपण, उनके उद्भव, गति-विधि तथा विकास की प्रक्रिया, जीवन तथा 
साहित्य में प्रत्येक भाव के महत्व एवं उपयोगिता का विवेचन, भावों की विभिन्न दशाओं--- 
क्षणिक दशा, शीलदशा और स्थायी दशा का पृथक्‍करण तथा' महत्व सहित उनका विवेचन' 
जैसा शुक्ल जी ने कर दिया है, वैसा भारतीय वाहझुमय में कहीं देखने को चहीं मिलता। 
भाव का एक वत्ति-चक्र या मानसिक-शारीरिक विधान-व्यवस्था' के रूप' में निरूपण 
तया' स्थायीमाव का एक भाव॑कोश' या भमाव-प्रणार्ल' के' रूप में प्रतिपादत' एवं उसमें प्राथमिक 
भाव, साबित भाव, वासना, मतोवेग, इंद्रिय वेग, प्रवत्ति, अन्तःकरण-वृत्ति, विवेकात्मक . बुद्धि 
व्यापार, इच्छा' तथा' शरीर-व्यापार का मल भाव के शासन के भीतर तियोजन' हिन्दी-समीक्षा में. 
नितान्त मौलिक वस्तु है। 
रस के स्थायी माव, मानव जीवन में किस प्रकार से मानव व्यक्तित्व एवं शील के आदि , 
संस्थापक तत्त्व हैं एवं शक्ति के केन्द्र-बिन्दु हैं तथा मानव को काय॑- में अग्रसर करने वाले प्रेरक 
तत्त्त हैं; साहित्य में वे किस' प्रकार रस' रूप में परिणत होकर. उसके प्राणतत्व का निर्माण 
करते हैं---आदि तत्त्वों का ताकिक विवेचन' रस-मीमांसा के “भाव नामक अध्याय में किया. 
गया है। शुक्ल जी की दृष्टि में रस, मानव चेतना की मूलवृत्ति-राग तथा मूल साध्य-आनन्द 
तत्व को ध्री बना कर चलता है। अतः भानव जीवन के सभी प्रमुख कार्यों, रूपों, वस्तुओं 
तत्त्वों, प्रमख प्रवत्तियों तथा' सभी प्रमल भावों को अपने भीतर समेटठने की. सामथ्ये 
रखता है। जीवन के समस्त रूपों; समस्त मूल्यों के साथ इसका सामझ्जस्य है। इसमें 
विभिन्न वादों को समाहित करने :की शक्ति है; क्योंकि यह अखण्ड मानवता की छोकिक', 
“भूमि पर खड़ा है। रस हमें एक अभेद, अख़ण्ड आनन्द तत्त्व, शिव तत्त्व एवं सौन्द्रय॑-. 
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तलब की अनुभूति में सहायता पहुँचाता है। मनुष्य और उसको मनुष्यता की रक्षा' तथा उसका 
सतत विकास रस का शाइवत सत्य है और वह सत्य शुक्ल जी हारा लौकिक जीवन की 
ठोस धरती पर प्रतिष्ठित किया गया है। उनकी दृष्टि में रसात्मक चेतना, साहित्य का अथ 
और इति है। रस का स््ररूप अपने में सौन्दर्यपरक, आनन्दप्रक, कल्याणपरक तथा' व्यष्टि 
एवं समष्टि का योगफल है। जीवन के लिए सबसे अधिक उपयोगी शक्ति आनन्द है और वह 
रस में निहित है। इस प्रकार शुक्ल जी द्वारा रस, सावभौमिक, सर्वकालिक ओर मानवतावादी 
भूमि पर प्रतिष्ठित किया गया है। रस जीवन के स्वस्थ नैतिक दृष्टिकोण का पोषण करता 
है; क्योंकि नीति-विरोधी तत्व रसाभास तथा' भावाभास के भीतर आते हैं। रस-भंग का 
कारण सदा औचित्य-भंग होता है। रस में संस्कृति के तत्त्व भी आ जाते हैं। वस्तुतः संस्कृति 
के तत्व जीवन की कल्याण-साधना (मौतिक-आत्मिक विकास) तथा सौन्दर्य-चेतना के 
तत्व से सम्बन्धित हैं और रस' लोककल्याण तथा सौन्दय तत्त्वों को अपना कर चलता है। 
कलात्मक मल्य' भी रस सिद्धि के माध्यम हैं। अतः शिल्प या कला का मल्य भी रस ही है। 
रस में मातव जीवन के अतीत, वर्तमान तथा भविष्य के मूल्य सभाहित हैं। इसलिए शुक्ल जी 
की दृष्टि में काव्य का चरम मानदण्ड रस है। 

शक्ल जी ने भावों तथा रसों के विवेचन में भावों तथा रसों की ऐसी अवख्थाओं 
का उल्डेख किया है जो शास्त्रीय ग्रन्थों में नहीं मिलतीं। जैसे, रौद्र रस के विवेचन में राज- 
कोप, घर्मकोप, लोककोप का विवेचन। साहित्य-मीमांसकों द्वारा विवेचित वीररस के चार 
भेंदों--दानवीर, दयावीर, धर्मवीर और यूद्धवीर के अतिरिक्त कर्मंवीर, बुद्धिवीर तथा 
बाग्वीर की मौलिक उद्भावना शुक्ल जी के निजी चिन्तन का फल है। स्थायी भाव की विशेष- 
ताओं का निरूपण तथा उसकी जीवन सम्बन्धी साहित्यिक' एवं सामाजिक व्याख्या शुक्ल 
जी के पूर्व किसी हिन्दी अथवा संस्कृत--साहित्य के शास्त्रीय ग्रन्थ में नहीं मिलती। प्रमुख 
सात स्थायी भावों--उत्साह, करुणा, प्रीति, घृणा, भय, क्रोध और श्रद्धा, भक्ति एवं प्रमुख 
तीन संचारी भावों--लरूज्जा, रल्ानि तथा ईर्ष्या में से प्रत्येक की परिभाषा, उनकी' उत्पत्ति, 
विकास, स््ररूप तथा उनके निर्माणकारी तत्त्वों एवं व्यावहारिक जीवन में पाये जाने वाले 
उनके भेदोपभेदों एबं उनकी गीतविधि आदि की जैसी मौलिक सामग्री शुक्ल जी ने दी 
है, वैसी हिन्दी अथवा संस्कृत के किसी ग्रन्थ में नहीं मिलती। उपयुक्त भावों का विवेचन करते 
समय शुक्ल जी ने अपने यूग की प्रायः सभी प्रमुख समस्याओं का उद्घाटन तथा उनका 
समाधान जिस व्यंजनात्मक ढंग से प्रस्तुत किया है तथा इनके द्वारा 'रस-तत्त्व के भीतर 
युग-चेतना तत्त्व, राष्ट्रीय. विषमताओं के तत्त्वों, सांस्कृतिक, नैतिक तत्त्वों, राष्ट्रीय समस्याओं 
आदि का समावेश जिस कलात्मक ढंग से किया है, वैसा अन्यत्र दुर्लभ है। 

. रस के मनोवैज्ञानिक तथा सामाजिक आधार की जितनी. विस्तृत सामभ्री शुक्ल जी 
ने रस-मी मांसा तथा चिस्तामणि भाग १ में दी है, उतनी अन्यत्र नहीं मिलती। जीवन तथा 
साहित्य में प्रत्येक भाव तथा रस ही नहीं, उनके विभिन्न स्त्रूपों के महत्त्व तथा उपयोगिता 
को विवेचन बिलकुल तया है। रस-सिद्धान्त को शुक्ल जी ने साहित्य शास्त्रीय सामग्री से 
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ही नहीं, वरन्‌ जीवन सामग्री से भी समझाने का प्रयत्त किया है। इस' प्रकार शुक्ल जी ने रस' 
द्वारा जीवन तथा' साहित्य दोनों को एक सूत्र में बाँधने तथा व्यवस्थित करने का प्रयत्न किया 
है। उन्होंदे साहित्य के चश्मे से जीवन को तथा जोक्न की दृष्टि से साहित्य को देखा है। अतः रस- 
व्याख्या के समय' विवेचित शुक्ल जी का काव्य-दर्शन' एवं जीवन-दर्शन' हिंन्द! समीक्षा-संसार 
में नवीन ढंग से अभिव्यक्त हुआ है। जगत्‌ की जनवादी साहित्य चेतना के सच्चे प्रतिनिधि 
बनते के' लिए स्थार्याभावों के सामाजिक रूप को अपनाने की' सामग्री शुक्ल जी की जनवादी 
साहित्यचेतना की तवीन' उपज है। द 

विभाव के भीतर मनुष्य से लेकर कीट-पतंग, वृक्ष, नदी-पवेतः आदि सृष्टि के सभी! 
साधारण-असाधारण पदाथे की' योजना शुक्ल' जी के व्यापक तथा मौलिक चिन्तन का फल 
हैं। अनूभाव को शारीरिक ही मानने वाले उनके मत का मनोवैज्ञानिक पक्ष बिलकुल मौलिक 
ढंग का है। भावों को अधिकांश मात्रा में विभाव के' भोतर रखने के औचित्य का प्रतिपादन 
हिन्दी-समीक्षा के' लिए मौलिक सामग्री' है। संचारियों का वर्गीकरण तथा प्रत्येक वर्ग की 
विशेषताओं का निरूपण जैसा शुक्ल जी ते रस-मीमांसा में किया है, वैसा अन्यत्र नहीं 
मिलता। तैतोस संचारियों को उपलक्षण मानकर उनसे अधिक संचारियों की संख्या मानने 
वाले मत का प्रतियादत' तथा विश्मृति, चकपकाहुट आदि नये संचारियों का आविष्कार देव 
के विवेचन के अतिरिक्त अच्यत्र कहीं नहीं मिलता। वे रस को केवल नो रसों के भीतर 
सोमित नहीं करते, उंनकी संख्या बढ़ाने की सम्भावना पर बल देकर वात्सल्य भावना में रस, 
भक्त में रस, प्रकृति में रस, अतीत के' स्मारकों-खण्डहरों के' दशन' तथा वर्णन में रस, प्रत्यक्ष 
रूप विधान तथा स्मृति रूप-विधान में रस मानते हैं। 

साधारणीक रण के विवेचन' द्वारा रस-प्रक्रिया का जैसा मनोवैज्ञानिक विवेचन' शुक्ल 
जी ने किया है, वैसा मनोवैज्ञानिक विवेचन हिंन्दी अथवा संस्कृत के किसी साहित्य-शास्त्रय 
ग्रन्थ में नहीं मिलता। साधारणीकरण के तत्त्वों का' स्पष्ट उल्लेख, उसकी प्रक्रियाओं की 
विभिन्न अवस्थाओं का स्पष्टीकरण, उसकी उच्च तथा मध्यम कोटियों की उद्भावना एवं 
उनका स्पष्ट निरूपण, श्यूृंगार, वीर, रौद्र के अतिरिक्त अन्य रसों के साथ साधा'रणीक'रण- 
प्रक्रिया की प्रयोग-विधि तथा काव्य, नाटक के अतिरिक्त अन्य साहिंत्य-रूपों के साथ उसका 
प्रयोग शुक्ल जी के अतिरिक्त अन्यत्र किसी दूसरे भारतीय आचाये के ग्रन्थ में देखने को नहीं 
मिलता। साधारणीकरण में आलम्बन के लोकधर्मी स्वरूप पर बल उनकी लोकवारदी चेतना 
का द्योतक है। | 

रस की समग्र जीवनमयी तथा साहित्यमयी व्याप्ति का विवेचन' रस-सिद्धान्त के 
क्षेत्र में शक्ल जी की बहुत बड़ी देन है। रस-व्याप्ति में उसके मनोवैज्ञानिक पक्ष की विवृत्ि, 
उसमें यूग' तत्त्व, नेतिक तत्त्व तथा सांस्कृतिक तत्त्व का समावेश, दाशनिक पक्ष का संकेत, 
उसके भीतर चरित्रचित्रण तत्व का समावेश, उसके अन्तर्गत काव्य के अन्य तत्त्वों---अलंका र, 
रीति, गण, ध्वनि, औचित्य, छन्‍्द आदि का समावेश करके शुक्ल जी ने रस-व्याप्ति सम्बन्धी 
सामग्री को नितास्त मौलिक बना दिया है। । 
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शुक्ल जी की रसस्वरूप सम्बन्धी सामग्री हिन्दी-समीक्षा के लिए ही नहीं, वरन्‌ 
संस्क्ृत-सप्रीक्षा के लिए भी नितान्‍्त नूतन वस्तु है। रस की उत्तम, मध्यम तथा अधम द्शाओं 
की उद्भावना शुक्ल जी के अतिरिक्त किसी दूसरे भारतीय आचाय॑ के विवेचून में नहीं 
मिलती । कल्पित रझूप-विवान' के अतिरिक्त प्रत्यक्ष रूप-विधान' तथा स्मृतिरूप-विधानजन्य 
अनुभूति में रसानूभूति का दर्शन करना शुक्ल जी की मौलिक सूझ है; क्‍योंकि उन्होंने जहाँ 
से इसका संकेत प्राप्त किया था, वहाँ इसका प्रयोग कल्पनानन्द के लिए किया गया था। रसा- 
नूमृति की विशेषत।ओं का विवेचन भी शुक्ल जी ने नवीन ढंग से किया है। रस के लोकिक 
स्वरूप पर इतना अधिक बल हिंन्दी समीक्षा में ही नहीं, संस्कृत समीक्षा में भी किसी आचाये 
ने नहीं दिया। छौकिक ज॑/वन' के वैयक्तिक सुख-दुःख से भिन्न रस में निर्वेयक्तिक सुख-दुःखा- 
त्मक स्वरूप का सत्रथन शुक्ल जी का मौलिक विचार है। इस प्रकार उनका रस-सिद्धान्त 
लोक-जीवन' तथा छोक-धरमं की ठोस धरती पर खड़ा है तथा जनवादी' चेतना का पोषक है। 

शुक्ल जी ने अपने यूग के अनुरूप रस को नवोन' व्याख्या की । उनके यूग में जीवन 
की' सबवे बड़ी आवश्यकता, सबसे अधिक माँग सामाजिकता, राष्ट्रीयता में हुदय के लीन 
होने की दशा के रूप में थ। जिसे शुक्ल जी ने रस दशा की कसौटी बनापो है। शुक्ल जी द्वारा 
निर्मित रसादर्श, आवश्यक संशोधनों के साथ यूग' का प्रतिनिधि साहित्यादर्श स्वीकार 
किया गया और उसी के आधार पर सताजोन्मूखी अयवा लोकमंगलोन्मूखी समीक्षा की 
एक नयी परम्परा प्रतिष्ठित हुई जो आज तक चलती आ रही है। उनके द्वारा निभित समीक्षा 
का जो प्रतिमान' रस तथा लोकमंगल रूप में रूपायित हुआ है, वह अनेक झोंके-झंकोरे खाने 
के बावजूद भी आज तक अटूट बना है तथा भारत के कोने-कोने में हिन्दी विभागों के' अध्यापक, 
समीक्षक तथा' सम्पादक एवं लेखक के रूप में फंले हुए उनके शिष्य-प्रशिष्यः उनकी लोकमंगलो- 
स्मूखी रसतादी' समीक्षा के मार्ग पर चल रहे हैं। इससे यह विदित है. कि आचार्य शुक्ल अपने 
समीक्षा सम्बन्धी आचरण की अमिट छाय अपने परवर्ती समीक्षकों पर लगाने में समर्थ हुए । 
आचाये शब्द की व्यूत्पत्तिमूलक अर्थ-दृष्टि से उनके आचायंत्व का यह दूसरा सबसे बड़ा 
प्रमाण है--आचारेण ग्राहयति आचारम्‌ इति आचार्य:। 

शुक्ल जी हारा रस-सिद्धान्त में विश्व समीक्षा-सिद्धान्त बनने की सम्भावना की खोज 
तथा उसके प्रतिपादन' का प्रयत्न, हिंन्दी-समीक्षा में उसके नवीन' महत्त्व का प्रतीक है। शुक्ल 
जी ने हिन्दी-समीक्षा में काव्य के सभी तत्त्वों का सम्बन्ध रस में नये' सिरे से स्थापित किया 
है। सेद्धान्तिक एवं व्यावहारिक समीक्षा' में काव्य के विभिन्न तत्त्वों की क्या स्थिति होनी 
चाहिए, किस प्रकार अंग सिद्धान्त अनुभूतिजन्य होने के कारण रस से सम्बन्धित हो जाते 
हैं, इसे सर्वप्रथम हिंन्दी-समीक्षा में बलपुर्वक. शुक्छ जी ने ही कहा। हिन्दी-समीक्षा' में शुक्ल जी 
के पूर्व रस, अलंकार, रीति, ध्वनि, औचित्य आदि के विवेचन बिखरे-बिखरे रहते थे, वे अतीत 
को उद्धरणी मात्र होते थे, पूर्वी एवं पश्चिमी समीक्षा के सिद्धान्त अलग-अलग दिखायी पड़ते थे 
इनमें संइलेघण छातने का कार्य सर्वप्रथम' शुक्ल जी द्वारा रस के माध्यम से सम्पादित हुआ। 

शक्ल जी ने सर्वप्रथम रस के दार्शनिक पक्ष से बछ, सामाजिक पक्ष पर, आध्यात्मिक 
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पक्ष से लोकपक्ष पर तथा शास्त्रीय. पश्च से व्यावहारिक पक्ष पर अवतरित किया। उन्होंने 
अपने रस-विवेचन' में रस के मनोवैज्ञानिक स्वरूप तथा सांस्कृतिक, सामाजिक आधार, नैतिक 
पक्ष, रस के त्रिकालवर्ती विश्वात्मक स्वरूप तथा साधारणीकरण में आलम्बन के लोकधर्मी 
स्वरूप पर सर्वाधिक बल दिया है। इससे एक ओर तो उन्होंने रसानुभूति को लौकिक अनु- 
भूति सिद्ध किया तथा दूसरी ओर अलछौकिकता, आध्यात्मिकता को रस-क्षेत्र से सदा के लिए 
अलग' करने का प्रयत्न. किया। इन' प्रयोगों के फलस्वरूप वे साहित्य को जीवन' के निकट 
लाने में तथा उसे सामाजिक बनाने में एवं उसे लोकजीवन की ठोस धरती पर खड़ा करने 
में सर्वाधिक मात्रा में सफल हुए। 

शुक्ल जी' के अंग-सिद्धान्तों का विवेचन' भी उनके अंगी-सिद्धान्त--रस-सिद्धान्त के 
समान ही प्राचोन' भारतीय काव्यशास्त्र का आधार लेने' पर भी नवीनता रखता है। अलूंकार- 
विवेचन में कल्पना का प्रयोग, उसके प्रयोग के मनोवैज्ञानिक कारणों का विचार, रूप, 
गुण, क्रिया तथा प्रभाव के आधार पर उसका वर्गीकरण, जीवन सौन्दय के पर्याय रूप में 
उसकी स्वीकृति, शुक्ल जी ने सर्वप्रथम भारतीय समीक्षा में की। वे काव्य में अलंकार के वर्णन 
की विशिष्ट प्रणाल्ों मानकर उसका स्थान सम्मानपूर्ण मानते हैं। पर उनके मत में अलंकार 
या वक्रोक्ति के अभाव में भी कविता हो सकती है। अलंकार सम्बन्धी उनका उपर्युक्त मत 
हिन्दी के परवर्ती समीक्षकों में निविवाद रूप से मान्य हो गया है। हिन्दी के अलूकार ग्रन्थों 
में संस्क्ृत के अलंकार-प्रन्थों को देखा-देखो स्वभावो क्ति, उदात्त, अत्युक्ति, हेतु, लेश आदि वर्ण्ये 
से सम्बन्ध रखने वाले अलंकार, अलंकार की श्रेणी में रखे जाते थे। पर इनका सम्बन्ध वण्ण्य 
से होने के कारण शुक्ल जो ने इनके अलूंका रत्व का निषेध किया है। यह धारणा उनके परवर्ती 
समीक्षकों को भी मान्य-सी हो गयो है। अलंकारों की संख्या के विषय में शुक्ल जी का विचार 
बहुत ही प्रगतिशील ढंग का है, क्योंकि वे उनको इयत्ता नहीं मानते। उनको दृष्टि में नये 
अलंकारों के आविष्कार की सम्भावना प्रत्येक कवि तथा कृति में है। इस' प्रकार शुक्ल 
जी की प्रगतिशोल अलंकार-धारणा हिन्दी के अलंकार सम्बन्धी मत को उसकी संकुचित 
यंत्रगतिक शृंखला से उनन्‍्मुक्त कर उसे विस्तृत रूप देती है। 

शुक्ल जो को रोति सम्बन्धों व्याख्या आज हिन्दो-समीक्षकों के बीच रीति सम्बन्धी 
मान्य धारणा के रूप में प्रचलित है। रोतिवादियों के समान' आज हिन्दी का कोई समीक्षक 
रीति को काव्यात्मा नहीं मानता। शुक्ल जो ने रोति का सम्बन्ध भाषा से, पद-संघटना से मानते 
हुए उसका सम्बन्ध काव्य के बहिरंग-पक्ष से स्थापित किया है। रीति के सम्बन्ध में यही 
धारणा हिन्दी-समीक्षा में आज भी प्रचलित है। 

शुक्ल जो को गूण सम्बन्धो धारणा रस-धर्म के रूप में अन्तरंग कोटि की है। गुण 
की यही धारणा हिंन्दी-समीक्षकों को आज मान्य है। शुक्ल जी रस के सहायक सिद्धान्त के 
रूप में औचित्य-सिद्धान्त की साथंकता स्वीकार करते हैं। वह भारतीय संस्कृति तथा वता- 
व्रण में पछे किसी हिन्दी-समीक्षक को अमान्य नहीं हो सकती। क्‍ 

अन्य सिद्धान्तों के समान वक्रोक्ति-सिद्धान्त की वास्तविकता को भी शुक्ल जी ने 
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स्वीकार किया है। हिन्दी में शुक्ल जी के पूर्व॑वर्ती आचार्यों ने. एकाथ को छोड़कर प्रायः सभी! 
ने वक्रोक्ति को अलंकार-विशेष के रूप में ही' स्वीकार किया है। जिन' आचार्यों ने वक्रोक्ति 
को सिद्धान्त-रुप में ग्रहण किया, उनमें पद्मसिह शर्मा उल्लेखनीय हैं। वे दण्डी, भामह आदि के 
वक्रोक्ति के अतिशयोक्ति' सम्बन्धी प्राचीन मत को ज्यों का त्यों रखते हैं। रत्नाकर जी' उसे 
रमणीयता के उत्पादन में सहायक मानकर रस के समक्ष रखते हैं। ये आचार्य-द्ववः उसके 
सापेक्ष महत्त्व तथा वास्तविकता को अरूग करने में असमर्थ हुए हैं। शुक्छजी को उसकी साथे- 
कता, मार्मिक अनुभूति से उत्पन्न होकर रसोद्रेक में सहायता पहुँचाने में मान्य है, इसके आगे 
नहीं। अर्थात्‌ कुंतक की वक्रोक्ति जहाँ तक अवूभूतिजन्य होकर भावसमन्वितः चमत्कार को 
लेकर चलती है, वहाँ तक शुक्ल जी को मान्य है, जहाँ केवक चमत्कार की प्रतिष्ठा करती है, 
वहाँ मान्य नहीं। कहने की आवश्यकता नहीं कि शक्ल जी का वक्रोक्ति सम्बन्धी उक्त मत 
हिन्दी-समीक्षा' के लिए नवीन' वस्तु है। वक्रोक्ति-सिद्धान्त-विषयक इस' प्रकार की' संतुलित 
धारणा शुक्ल जी के पूर्व किसी आचाये ने प्रतिपादित नहीं की थी। वे औचित्य' तत्त्व को 
रस' के परिपाक तथा विभिन्न काव्य-तत्वों के समानुपातिक सम्बन्ध की रक्षा के लिए आव- 
इयक मानते हैं। लोकधर्म, लोकमर्यादा, लोकमंगल की रक्षा के लिए औचित्य की रक्षा पर 
बल देते हैं। औचित्य-रक्षा पर बल देने से ही' वे काव्य' में नेतिक तथा सांस्कृतिक तत्त्वों के 
समावेश में सफल होते हैं। 

शब्द-शक्ति के विषय में आचाये शुक्ल की हिन्दी-समीक्षा को, सबसे बड़ी मौलिक 
देत' यह है कि वे रस-निष्पत्ति की प्रक्रिया व्यंजना-प्रक्रिय से मानते हुए भी वाच्यार्थ में 
काव्य की रमणीयता मानते हैं। अर्थात्‌ वे व्यब्जजना को मानते हुए भी अमिधावादी' हैं, वे 
अमिधा में काव्य का चमत्कार मानते हैं। इस प्रकार वे अनुभूति तथा सौन्दय पक्ष में समन्वय' 
स्थापित करते हैं। काव्य की अनुभूति तथा चमत्कार पक्ष का यह सुन्दर समन्वय हिन्दी- 
साहित्य तथा समीक्षा के लिए बहुत बड़ी देन' है। शुक्ल जी द्वारा निरूपित संलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
तथा असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य का सूक्ष्म स्पष्ट अन्तर्भारतीय समीक्षा में अन्यत्र नहीं मिलता। 
यहू शुक्ल जी के सूक्ष्म मौलिक चिन्तन का फल है। युक्‍्ति-युकत ढंग से शुक्ल जी द्वारा व्यल्जना 
की स्थापना, असंलक्ष्यक्रम की विशेषता का पूर्णरूपेण स्पष्टीकरण तथा लक्षणा, व्यज्जना के 
भीतर अभिधा की व्यापकता का निरूपण इस बात को स्पष्ट करते हैं कि उनकी दृष्टि कभी 
एकपक्षीय' अथवा एकांगी नहीं होती थी। वे किसी एक मत या वाद को मानने के कारण 
दूसरे मत के मूल्य की अवमानता नहीं करते थे, वरन्‌ उसके सत्पक्ष को ग्रहण करते के लिए 
वे स्दव तैयार रहते थे। उपर्युक्त विवेचन' से' स्पष्ट है कि शुक्छ जी ने अलंकार, रीति, 
गुण, ध्वनि, वक्रोक्ति तथा औचित्य' सम्प्रदाय की' आधारभूत वास्तविकताओं को ग्रहण कर 
काव्य में सबके यथोचित मूल्य तथा स्थान का निरूपण कर भारतीय सेद्धान्तिक समीक्षा को 
उसके सभी विकसित अंगों सहित' हिन्दी समीक्षा में प्रस्तुत किया। 

जिस प्रकार शुक्‍लू जी ने भारतीय समीक्षा के सभी सिद्धान्तों का मौलिक मनो- 
वेशानिक विवेचन कर सैद्धान्तिक समीक्षा का सर्वांगीण विकसित रूप उपस्थित करते हुए हिन्दी 
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के अनशीलन-कार्य को नयी चेतना दी, तद्वत उन्होंने साहित्य की सर्वागीण व्याख्या और 
मल्यांकन' करने वाला काव्य-दर्शन' देकर हिन्दी समीक्षा को नथी दृष्टि दी। इस' प्रकार उन्होंने 
हिन्दी-समीक्षा का स्वतंत्र तथा नव्यदर्शत उपस्थित कर अपने आचाय॑त्व को अपने 
कार्यों तथा आचारों द्वारा प्रमाणित किया। उन्होंने काब्यांग, काव्यात्मा, काव्य-लक्षण 
काव्यहित, काव्यतत्व, काव्यप्रक्रिय, काठप-प्रयोजन', काव्य-स्वरूप, काव्यवर्गीकरण, काव्य की' 
आवश्यकता, महत्ता तथा कार्य, कवि-व्यक्तित्व, काव्याधिकारी, कविकर्म, काव्य-कसौटी आदि 
काव्य-दर्शन सम्बन्धी! सभी! आवश्यक प्रश्नों पर अधघनातन ढंग से विचार किया है। उनके 
काव्यदर्शन' के विवेच्य अंगों की पदावली अधिकांश मात्रा में पुरानी है, पर उनमें निहित 
सामग्री-विवेचन' की' पदावली नवीन तथा वेज्ञानिक है। फरूस्वरूप पुराना काव्य-दर्शन 
सजीव तथा समयोपयोगी' हो गया है, निर्जीव परम्परा सजीव हो उठी है। 

भारतोीय' काव्य-शास्त्र के सभी प्रतिनिधि लक्षणों में काव्य, शब्दार्थरूप' माना गया 
है। शक्ल जी भी अपने काव्य लक्षण-निरूपण में दोनों को रखते हूँ, किन्तु हृदय की मृक्ति- 
साधना को काव्य का व्यावतेक धर्म मान कर उसमें नवीनता ला देते हैं। काव्य-प्रयोजन' सम्बन्धी 
शुक्ल जी की दृष्टि शास्त्रसम्मत होते हुए भी युगानुकूलता के तत्त्व को अपनाने के कारण, 
उसकी व्याख्या में नवीनता वैज्ञानिक पदावली के प्रयोग के कारण नवीन कोटि की होगयी 
है। उन्होंने कविता के उदात्त से उदात्तत्र प्रयोजनों को अपनी काव्य प्रयोजन-व्याख्या में समाहित 
कर काव्य को भावयोग कहकर दर्शन की कोटि में तथा कवि को योगी की श्रेणी में ले जाकर 
कवि तथा' काव्य दोनों को वह प्राचीन' गौरव तथा महत्त्व फिर एक बार दिलाने का प्रयत्व' 
किया है जब कवि ऋषि, क्रान्तदर्शी, मनीषी आदि की श्रेणी में रखा जाता था तथा कविता 
दर्शन के समान' उदात्त तथा मंत्र के समान प्रभावशाली मानी जाती थी। 

काव्य-हेतुओं का विवेचन शुक्ल जी द्वारा प्राचीन भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा 
के मेल में होते हुए भी प्रतिभा के मनोवैज्ञानिक विवेचन के कारण नवीनता रखता है। 
उन्होंने प्रतिभा के विवेचन में उप्तकी अलौकिक, अतिप्राकृत देवी धारणाओं का खण्डन' करते 
हुए बौद्धिक ढंग से तवीन' पदावल्ीी में उसका विवेचन किया है। प्रतिभा का ऐसा मनोवैज्ञानिक 
विवेचन शुक्ल जी के पूर्व किसी हिन्दी-समीक्षक ने नहीं किया था। 

शुक्ल जी ने भारतीय काव्य-तत्वों--रस, अलंकार, रीति, गण, वक्रोक्ति, औचित्य 
. तथा ध्वनि' एवं पश्चिमी काव्य-तत्वों---अनभति, कल्पना, सौन्दर्य, राग, बद्धि, अभिव्यजना- 
तत्त्व, आदर्श तथा यथार्थ पर विचार करते हुए सबका समन्वय रस के. माध्यम से सफलतापृर्वक 
करके काव्य का बहुत ही' विस्तृत स्वरूप खड़ा किया है। वह कविता जो चुने हुए नाथक- 

नायिकाओं, बँघी हुई जीवनधाराओं, कुछ सीमित भावनाओं तथा कुछ सीमित विषयों में बँध 
गयी थी, उसको, उसके संकुचित' स्वरूप से मुक्त कर, जगत्‌ और जीवन' के विस्तार के समान' उसे 
विस्तृत कर, उसको इतना व्यापक स्वरूप शुक्ल जी ने प्रदान किया है कि उससे अधिक की 
कल्पना करता असम्भव है। उनके पूवंवर्ती किसी भी. हिन्दी-समीक्षक ने कविता को इतना 
' ब्यापक स्वरूप नहीं दिया था। 
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झुक्‍ल जी नें कवि-कर्म का निरूपण भारतीय काव्य-पक्ष---विभाव एवं भाव-पक्षे 
तथा पश्चिमी काव्य पक्ष---अनुभूति, कल्पना, चिन्तन' तथा प्रेषणीयता के माध्यम से किया 
है। इसलिये उसमें मौलिकता तथा आधुनिकता का पुट आगया है। उन्होंने क्ाव्य-प्रक्रिया 
का सम्बन्ध भावना-प्रक्रिया अथवा कल्पंसा-प्रक्रित से जोड़कर तथा रस के माध्यम से काव्य 
के सब तत्वों को संश्लिष्ट कर उसकी अधुनातन' व्याख्या की है। 

शक्ल जी द्वारा निहुपित काव्योहेशय विश्व से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने 
अथवा विद्व-व्यापिनी जिकालबरतिनी अनृभूति में लीन' करने में साहित्य तथा जीवन के ऊँचे- 
से-ऊँचे उद्देश्य आ जाते हैं। इतना व्यापक काव्योहेश्य' हिन्दी-समीक्षा में पहली बार शुक्ल 
जी द्वारा निरूपित हुआ। उनके द्वारा वण्यें तथा रस के आधार पर किया हुआ काव्य का 
वर्गीकरण अपने ढंग का नवीन प्रकार का काव्य-वर्गीकरण है जो भारतीय समीक्षा में कहीं 
नहीं मिलता। 

शुक्ल जी ने काव्य के सभी वादों तथा तत्त्वों को रस की कसौटी पर कस' कर देखा 
है। जो खरे उतरे हैं, उनको उन्होंने देशी और विदेशी के भेद-भाव से मुक्त होकर ग्रहण किया 
है। आवश्यकतानुसार संस्कार-सुधार भी किया है। इस प्रकार उन्होंने अपनी रस-कसौटी 
द्वारा हिन्दी-समीक्षा को तत्वाभिनिवेशी, सारप्रहिणी तथा सामण्जस्यपूणे दृष्टि प्रदान की' है। 

शुक्ल जी ने काव्य की महत्ता, आवश्यकता तथा काय का निरूपण जितने उच्च 
स्तर तथा उदात्त दृष्टि से किया है, उत्तनी उदात्तता किसी दूसरे हिन्दी-समीक्षक में नहीं 
मिलती। <उन्होंते काव्य. का सम्बन्ध संस्कृत प्रवृत्तियों तथा निवृत्तियों से स्थापित कर 
उसमें नीति तथा मंगल की जेसो' प्रतिष्ठा की है, वैसी प्रतिष्ठा' हिन्दी का कोई समीक्षक नहीं 
कर सका। किन्तु यह स्मरण रखना चाहिए कि उन्होंने काव्य में कलात्मक ढंग की नीति- 
प्रतिष्ठा का समर्थन किया है, उपदेशात्मक ढंग की' नीति प्रतिष्ठा' का नहीं। उन्हें काव्य- 
कला के विभिन्न तत्व रस व्यठ्जना के सहायक रूप में मान्य हैं, बाघक रूप में नहीं। इसी- 
लिए केशव की काव्यकला तथा कंबीर की अटपटी बानी उन्हें नहीं रुचती। 

कवि के व्यक्तित्व तथा प्रवृत्ति पर विचार करने वाले भी शुक्ल जी ही हिन्दी के 
पहले आलोचक हैं। यह दूसरी बात है कि उनके उ्यक्तित्व-विवेचन में मनोवैज्ञानिक सुक्ष्म 
तत्त्वों का निदर्शन बहुत गम्भीर कोटि का नहीं है। उनके द्वारा निरूपित काव्याधिकारी 
अथवा सहृदय का लक्षण बहुत ही' मनोवैज्ञानिक ढंग' का है। ऐसा मनोवैज्ञानिक निरूपण 
अन्यत्र पृव॑वर्ती हिन्दी-समीक्षा में नहीं मिलता। 

जिस प्रकार आचाय॑त्व की अभिव्यक्ति पुराने सिद्धान्तों में नवीन सामग्री की 
उद्भावना, यूगानूरूप उसकी नवीन' व्याख्या तथा नवीन' महत्त्व-प्रतिपादन' से होती है, उसी 
प्रकार और उसी मात्रा में उसकी अभिव्यक्ति उसकी त्रूटियों के दुरीकरण के प्रयत्न में होती 
है। इस दृष्टि से शुक्ल जी ने प्राचीन रस-विवेचन' सम्बन्धी त्रूटियों के दुरीकरण के प्रयत्न 
में अपने आचार्यत्व की सच्ची अभिव्यक्ति की है। 

भरत मूनि की रस-परिभाषा की कमी' बतलाते हुए शक्‍ल जी' ने यह कहा कि-+“वह 


[ भाग ७० ; संख्या २-४ 


आचार्य रामचत शुक्ल और परवर्ती हिन्दी आलोचना ८३ 


दृश्य काव्य के लिए ही अधिक उपयुक्‍त है और उप अभाव को उन्होंते अपनी मौलिक परिभाषा 
हृदय की मुक्तावस्था लोकहृदय में लोन होने की दशा रस दशा द्वारा दूर करने का प्रयत्न 
किया है। आचार्यों द्वारा निरूपित स्थायी भाव के प्राचीन लक्षण में अतिव्याप्ति दोष दिखाकर 
शुक्ल जी ने उसे दूर करने का उपाय बताया। प्राचीन आचार्यों के ग्रस्थों में भावों का 
विवेचन प्रायः यन्त्रगतिक ढंग का था, उनके विभिन्न निर्माणकारी' तत्त्वों का स्पष्ट रूप से 
पृथककरण भी नहीं हुआ था, संचारियों का तो प्रायः नाम ही. गिना दिया जाता था, पर 
शक्ल जी' ने अपने मनोविकार सम्बन्धी निबन्धों के द्वारा इस अभाव को दूर किया। 
| श्वंगार का मूल संस्थापक भाव, रति या प्रीति न मानकर शुक्कू जी ने राग माना 
है। इसी' प्रकार रोद् का स्थायीभाव क्रोध न मानकर वे वैर बताते हैं। अन्याय' के विरुद्ध 
लड़ने के लिए समाज में क्रोध की आवश्यकता पर बल देते हैं। अनुभाव के प्राचीन चार भेदों 
को शुकक्‍छ जी अनावश्यक समझ कर उसे शारीरिक ही मानना अधिक उचित' समझते हैं। 
प्राचीन आचायों ने उत्साह का आलम्बत विजेतव्य माना था, शक्‍ल जी उत्साह का जीवन- 
व्यापी स्वरूप दिखाकर उसका आलम्बन विकट कर्म मानते हैं। संस्कृत के प्राचीन' आचायों 
तथा हिन्दी के एकाघ को छोड़कर प्राय: सभी आधचार्यों ने प्रकृति-वर्णन' को उद्दीपन' के भीतर 
ही रखा था, गृक्‍ल जी इस मत को भी त्रूटिपूर्ण समझते हुए प्रकृति-वर्णन' को आलम्बन 
के भीतर ही' रखने का आदेश देते हैं। वे वात्सल्य, भक्ति आदि को अलूग' रस' मानने वाले 
आचार्यों का खण्डन करते हुए उनको शझुंगार रस के भीतर रखना ही अधिक उपयुक्त समझते 
हैं। प्रकृति-प्रेम, पुत्र-प्रेम, अतीत-प्रेम, देश-प्रेम, मित्र-प्रेम आदि के वर्णन से उत्पन्न अनुभूति 
को आचायों ने भाव-कोटि का ही माना था, किन्तु शुक्ल जी ने इस' मत को अनुपयक्त' समझते 
हुए उन्हें रस कोटि के भीतर ही रखा है। प्राचीन आचार्यों के रस-अक्रिया-विवेचन में दाशे- 
निक रंग अधिक चढ़ जाता है। इसलिए उनके द्वारा विवेचित रस' का स्वरूप कभी-कभी 
मनोमय' कोश के बाहर चला जाता है। शुक्ल जी ने रस-प्रक्रिय को मनोमय' कोश' के भीतर 
की वस्तु समझते हुए उसका मनोव॑ज्ञानिक ढंग से विवेचन किया है। र॒स' के आध्यात्मिक 
स्वरूप को' सामाजिक जीवन के लिए अनुपयुकतः समझने के कारण उन्होंने उसके लौकिक 
स्वरूप का ही समर्थन किया है। रस-विशेष की' अभिव्यव्जना कितनी शक्तिपूर्ण अथवा निःशक्त 
प्रणाली से हुई है, किसी रस को सामाजिक भूमि' क्‍या है, वह किन परिस्थितियों की. प्रतिक्रिया 
है और वह सामाजिक जीवन पर क्या असर डालेगी' आदि बातों को जानने की सामग्री 
हिन्दी के लक्षण-प्रन्थों में नहीं मिछती थी। इस अभाव को शुक्ल जी ने रस के मनोबेज्ञानिक 
तथा सामाजिक विवेचन हारा एवं अपनी' व्यावहारिक समीक्षाओं में भाव-व्यब्जना के क्‍ 
विश्लेषण द्वारा दूर करने का प्रयत्न किया । रस-विवेचन में लछोकोत्तर, अलौकिक, ब्रह्मानन्द 
सहोदर आदि शब्द प्राण रहित हो रहे थे, शुक्छ जी ने इनमें युगानुसार नया अथ, सामाजिकता 
व्यक्तित्व का परिहार आदि भरकर उन्हें नयी. सजीवता ग्रदान' की है। 

रस-सिद्धान्त की त्रटियों के-निराकरण के उपर्युक्त प्रयत्नों से यह विदित होता है 
कि शक्ल जी उसे सर्वोपरि सिद्धान्त मानते हुए भी उसे परम्परा से आगे छे जाना चाहते 
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थे, उसमें यूग के अनुसार संस्कार तथा परिष्कार आवश्यक समझते थओे। मनोविज्ञान विस्तृत 
कर समाज-विज्ञान, दर्शत आदि नवीन' विषयों की सहायता से उसका स्वरूप, उसका देश- 
: विदेश में खूब प्रसार करना चाहते थे। इससे विदित होता है कि वे प्राचीन आचार्यों के 
सिद्धान्तों में आस्था रखते हुए भी उनमें यूग के अनुसार संस्कार, परिष्कार तथा प्रसार 
आवश्यक समझते थे। वे पश्चिम के सिद्धान्तों को भी उदारता की दृष्टि से देखते थे। यदि 
उनमें जीवन' की मंगल-साधना में योग देने की कोई तात्विक वस्तु मिलती थी तो, उसका 
साम'व्जस्थ' अपनी समीक्षा धारणा में करने के लिए वे स्देव तेयार रहते थे। इस' प्रकार 
के विचारों से शुक्ल जी. ने हिन्दी-समीक्षा को परम्परा से आगे बढ़ने के लिए विकासवादी 
दृष्टि प्रदान की है। ह 

शुक्ल जी की काव्य-दर्शेत सम्बन्धी उपर्यूकत नवीनताओं तथा मौलिक विचारों से 
स्पष्ट है कि उनके सैद्धान्तिक काव्य-दर्शन का आधार या साँचा भारतीय काव्य-दर्शन' है जो 
बहुत ही' व्यापक कोटि का है, जिसमें शाइशबत तत्वों का आधिक्य है किन्तु साथ ही, उसमें 
युग के व्यापक साहित्य-दर्शन के आधार तत्त्व भी वर्तमान' हैं। इसलिए इनका साहित्य- 
दर्गन' केवल शाइवत' तत्वों का निर्माता ही नहीं है, इनकी वैयक्तिक मान्यता का परिचायक 
ही नहीं है, वरन्‌ अपने युग की आवश्यकता, आशा, आकांक्षा का प्रतिनिधित्व करने में भी 
समर्थ है। कहने की आवश्यकता नहीं कि शुक्ल जी के काव्य-दर्शन की नवीनता भी उनके 
आचायंत्व की श्रेष्ठता को प्रमाणित करने में पूर्ण समर्थ है। द 

अमर-कोश में मन्त्रव्यास्याता को भी आचार्य कहा गया है। हिन्दी-समीक्षा में 
शुक्ल जी के लिए इस अर्थ का प्रयोग करते पर आचाये शब्द का अर्थ हुआ जिसमें कठिन 
एवं सुक्ष्म तत्वों के विश्लेषण की' आसाधारण क्षमता हो । आचाये शब्द की इस अर्थ-दृष्टि से 
भी शुक्ल जी में अद्वितीय कोटि का आचायंत्व था; क्‍योंकि उन्होंने अपने निबन्धों में मनो- 
विकारों का जेसा सूक्ष्म, एवं विस्तृत विवेचन किया है, कविता का जैसा निरूपण प्रस्तुत 
कर दिया है, इतिहास में प्राचीन तथा नवीन कवियों का जेसा विश्लेषण उपस्थित' किया है, 
साहित्य की विभिन्न विधाओं का जैसा स्वरूप निश्चित कर दिया है, उपन्यास, कहानी, नाटक, 
निबत्ध का जेसा वर्गीकरण कर दिया है, प्रत्येक यूग की' साहित्यिक धाराओं, प्रवृत्तियों तथा 
आधुनिक युग की समस्याओं का जैसा निरूपण उपस्थित कर दिया है, अपने इन्दौर के अभि- 
भाषण में विदेशी अच्धानुकरण तथा पदिचम के विभिन्न काव्य-वादों का जैसा ताक्िक 
खण्डन' कर दिया है तथा अपनी व्यावहारिक समीक्षा-क्रृतियों में तीन प्रसिद्ध कवियों---जायसी, 
सूर तथा तुलसी का जेसा सूक्ष्म विवेचन प्रस्तुत कर दिय। है, वैसा अन्यत्र नहीं मिलता। 

शतपथ ब्राह्मण में आचार्य आप्त वचसा' से प्रमाणित होता है कि आचार्य होने का 
अधिकारी वही है जिसकी वाणी आप्त बचन' सदश गृहीत' हो। इस कसोटी पर शुक्ल जी 
का आचायंत्व हिन्दी-समीक्षा में अनन्य कोटि का सिद्ध होता है, क्योंकि आधुनिक हिन्दी 
के प्राय: सभी रब्धप्रतिष्ठ समीक्षक शुक्ल जी के समीक्षादर्श पर चल रहे हैं। अपने मतों 
की प्रामाणिकता में वे आज शुक्‍्छ जी को ही सर्वाधिक मात्रा में उद्धत कर रहे हैं। उनकी 
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समीक्षा आधुनिक समीक्षकों तथा साहित्यकारों के लिए अजस्र प्रेरणा-ख्रोत सिद्ध हो रही' 
है। उनकी इंतिहास-लेखन' की प्रणाली ही' अद्यावधि इतिहास लेखन' की आदश तथा' प्रामा- 
णिक प्रणाद्गनी मानी' जा रही है तथा वह हिन्दी-साहित्यः के अन्य इतिहास-प्रच्थों में अपने 
मूल रूप में कायम है। शक्ल जी को समीक्षाशेली के अनुकरण के फलस्वरूप सँद्धान्तिक 
तथा व्यावहारिक दोनों प्रकार की समीक्षाओं में हिन्दी समीक्षक साहित्य-मीमांसा के साथ- 
साथ जीवन-मीरमांसा को लेकर चलते लगे हैं। उनके साहित्यगतः जीवन' मूल्यों के प्रभाव के 
फलस्वरूप हिन्दी-आलोचना में साहित्य से जनजीवन' का क्रमश: घत्तिष्ठ सम्बन्ध स्थापित 
होता जा रहा है, समीक्षा में सामाजिक सम्पक का आद्वान प्रबलृतर रूप में किया जा रहा 
है, कला तथा साहित्य की समीक्षा' में जीवन की उपयोगिता को, लोकमंगल को, जनकल्याण 
को स्थायी स्थान तथा मान प्राप्त हो रहा है। 
रस तथा लोकमंगल का शुक्ल जो ने अपने साहित्यिक मानों में सर्वाधिक उपयोग 
किया है। उनके सभी मानों में परवर्ती समीक्षकों की उनको जैसी आस्था नहीं रही, किन्तु 
उनके साहित्यिक मानों ने परवर्ती आलोचकों में नवीन सामाजिक मूल्यों तथा मानों को 
खोजने की प्रेरणा उत्पन्न कर दी' है। जोवन' में सदाचार के प्रेरणा देने! वाले, छोक-मंगल की' 
स्थापना में योग देने वाले, राष्ट्रीय समस्याओं तथा प्रदनों के सुलझाव में सहायता पहुँचाने 
वाले साहित्य की उत्कृष्टतत आज सभी लब्धप्रतिष्ठ आलोचकों को मान्य है। यह शूकक्‍ल जी' 
की' मूल्यवादी समीक्षा का ही प्रभाव है। उनकी वेघानिक आलोचना को तो परवर्ती आलो- 
चकों ने बहुत अधिक अपनाया है; किन्तु शुक्ूू जी जैसी गम्भी रता, सुक्ष्मता, उदात्तता तथा व्या- 
पकता का उनमें अभाव है। उक्त विवेचन' का तात्पयं यह है कि शुक्‍ल जी ने अपने रस- 
सिद्धान्त लोकमंगल तथा लोक-धर्मं के आधार पर लोकवादी मूल्यों की प्रतिष्ठा करने वाली 
जिस रसवादी समीक्षा की उद्भावना की, उसमें वर्तमान तथा भविष्य की प्रगति की अक्षय 
निधि वर्तमान है। वह इस यूग' की स्थायी सम्पत्ति है, इसी कारण उसका आश्रय लेकर 
परवर्ती हिन्दी-समीक्षा आगे बढ़ रही है। 
आचाय॑ शुक्ल का प्रभाव परवर्ती हिन्दी समीक्षकों पर इतना व्यापक है, जितना 
तुलसीदास का उत्तर भारत की हिन्दू जनता पर तथा गान्धी जी का समूचे भारत पर।. 
बीमा कालोनी, 
टेगोर चगर,' 
इलाहाबाद 
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वत्तमान काल में निबन्ध ने साहित्य के अन्तगंतः एक विशिष्ट विधा' के रूप में बहुत 
प्रतिष्ठित स्थान प्राप्त कर' लिया है। लेकिन' उसके स्वरूप से सामान्यतः परिचित होने पर 
भी आलोचक अभी तक उसकी कोई सर्वमान्य परिभाषा नहीं दे सके हैं। फिर भी यह तथ्य 
सभी को स्वीकार है कि निबन्ध की' आधुनिक धारणा भारतीय नहीं है। जिस अर्थ में हम 
आज निबन्ध दब्द का प्रयोग करते हैं, वह अर्थ यूरोपीय साहित्य की दो सहस्राब्दियों में 
विकसित हुआ है। प्लेटो (४२७ ई० पृ०-३४७ ई० पू०) के निबन्ध तथ्यप्रकाशक एवं 
बाह्यार्थनिरूपक लेख हैं, लेकिन अरस्तू (३८४ ई० पू०-१२१२ ई० पू०) के चरित्र-चित्रों 
में आधुतिक निबंध के कुछ बीज मिल जाते हैं। परन्तु आत्मपरक संवादमयी शैली, जो कि 
आधुनिक निबंध की.सरबवे स्वीकृत शर्त है, इन रचनाओं के लगभग डेढ़ हजार वर्ष बाद प्रकाश 
में आ सकी। तिबन्ध का वास्तविक प्रारंभ फ्रांसीसी' लेखक मोतेन (सन्‌१५३३-१५९२) 
की रचनाओं से हुआ। मोतेन' सच्चे अर्थों में संबसे पहला निबंधकार है। उसने न केवल 
विषय-वस्तु प्रस्तुत की, अपितु इस विधा' के नाम-सूचक शब्द का प्रयोग भी' सर्वप्रथम 
किया। उसका कथन था कि वह निबंध क्‍या लिखता है, अपने आपको विषय बनाकर प्रकट 
करता है-+- 
४] 80626 प्रा70 72267 88 पाा0 ४6 #750 %7977.7? 

. मोतेन के निबन्ध सन्‌ १५८० तक प्रकाश में आ चुके थे और सन्‌ १५९३ में उनके 
अनुवाद अंग्रेज़ी भाषा में भी छप गये थे; फिर भी मोतेन' की शैली का उस समय 
अनुसरण नहीं हुआ। अंग्रेज़ी भाषा में निबंध-लेखत-परम्परा वस्तुतः फ्रान्सिस बेकन' 
(सन्‌ १५६१-१६२६) ने शुरू की। लेकिन उसकी' शैली! मोतेन' से एकदम पृथक है। 

निबंध के लिए अंग्रेज़ी में 'एसे! (75599) शब्द प्रयुक्त होता है। परन्तु इस 

शब्द को मोतेन' तथा बेकन' ने भिन्न-भिन्न अर्थों में प्रयृकत किया। फ्रेंच भाषा में एक शब्द 
है एसाई (558%), जिसका अथ्थे होता है प्रयास”। प्रयास के भीतर अपृर्णता, अवैज्ञा- 
निकता, अक्रम' एवं अव्यवस्था' का होना स्वाभाविक है। शायद इसी' अर्थ॑-व्याप्ति को ध्यान 
में रखकर डॉ० जानतसन' (सन्‌ १७०९-१७८४) ते “तिबंध' को इस' प्रकार परिभाषित 
द [भाग ७०.। पंस्या' २-४ 
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बेकन' के निबन्धों में चिन्तन, गूण-दोष-विवेचन आदि की ओर ही झूकाव अधिक 
है। वह प्लेटो और अरस्तू की निवयक्तिक विचार-सरणि से पर्याप्त प्रभावित था, इसलि 
उसका एसे” शब्द लैटिन' शब्द (/०८०९7०४०) से व्युत्पन्न है। (४०४7०) का अथे है तौरूना' । 
बेकन के निबंधों में यह प्रक्रिया स्पष्ट रूप से दृष्टिगत होती है। बह निर्दिष्ट विषय को तौल- 
कर मूल्यांकन करता है। ऐसी स्थिति में गुण-दोष-विवेचन प्रधान हो जाता है। गुण-दोष- 
विवेचन में व्यवस्था, क्रम तथा चिन्तन क॑। स्थिति आवश्यक हो जावे! है। 

संस्कृत में निबंध' शब्द' पद्च या गद्य किसी भी! रचना के लिए आता था' और विशेष- 
रूप से अमुक्तक पद्यकाव्य ही निबंध की संज्ञा से अभिष्ठित होता था। निबंध का अर्थ हैं अच्छी 
तरह बँधा हुआ। तुलसीदास ने भी रामचरित मानस को भाषानिबंधम्‌! कहा हैं और उस 
निबंध का कारण स्वान्त: सुखाय' बताया है---अर्थात्‌ निबंध में वर्णन किसी का भी हो, लेकिन 
लेखक का मन' उसमें सुख प्राप्त करे। अंग्रेज़ी! आछोचकों ने निबंध की अनेक परिभाषाएँ 
दी हैं। आलों विलियम्स की दृष्टि में निबंध विचारों का सर्वाधिक आनन्‍्दपूर्ण एक ऐसा 
वायवीय ढाँचा है जो प्रत्येक साहित्यिक उदात्तता एवं मस्तिष्क के प्रत्येक उच्च गूण को 
परिमाण की लूघू सीमा में समाविष्ट करता है। और णे० बी० प्रीस्‍टले के अनुसार निबंध 
एक कलात्मक सुसह्य ढंग की बातचीत है। इस' प्रकार ये परिभाषाएँ भ/ रमर्ण/यता को 
रेखांकित करती हैं। एक बात अब सुनिश्चित हो गयो हूँ कि निबंध गद्य की एक विधा हैं, 
पच्च की नहीं । 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल सन्‌ (१८९५-१९४०) निबंध को गद्य की कसोर्टी! मानते हैं 
और उसका चरम' उत्कषं वहाँ स्वीकार करते हैं जदाँ--- एक-एक प राग्राफ में विचार दबा- 
दबाकर ठंसे गये हों और एक-एक वाक्य किसी सम्बद्ध विचार खंड के छिए हो। 

स्पष्ट है कि शक्ल जी. विचारों की सघनता तथा' भाषा की सामासिकता को तरजीह 
देते हैं; साथ ही निबंध में निबंधन-तत्त्व की अनिवायंता भी स्वीकार करते हैं। 

विचारों के' दबाव का अर्थ है निर्वेयक्तिता का प्राधान्य। बेकन' के निबंध भी 
चिन्तनपरक होने से विचारप्रधान' हैं। बस' अन्तर है तो इतना कि शूकक्‍ल ज॑। के निबंधों में 
जो वाक्यगत' सम्बद्धता हैं, वहु बेकन' के निबंधों में नहीं मिलती। उसके निबंधों में क्रबद्ध 
चिन्तन' न' होकर बिखर विचार-टिप्पणियाँ मिलर्त! हैं। परन्तु इन दोनों निबंधकारों 
की रचनाओं में एक गुण समानरूप से गृहीत है और वह गण है एक-एक पैरशाग्राफ में 
विचारों को दबा-दबाकर दूसना। यदि सही समक्षण करें तो प्रर्तत होगा कि विचारों 
का समाहार और बोझ बेकन में शुक्ल जी से कहीं अधिक हैं। विचार एवं चिन्तन की दृष्टि 
से बेकन और आचाय॑ शुक्ल एक ही प्रकार के' निबंधकार हैं, अतः दोनों की तुरूता करना 
. उचित होगा। हम 
लेकिन वर्तमान' काल में मात्र विचारों के संग्रह को निबन्ध नहीं कहा जाता। उप- 


चैत्र-मार्गशीर्ष : शक ६९०६] 


८८ सम्मेरूम-पत्रिका 


युक्त विवेचन से भी पता चलता है कि विचारों की संगति एवं रोचकता निबन्ध के आवश्यक 
तत्त्व हैं। संगति मस्तिष्क का कार्य है और रोचकता हृदय की' माँग है। संगतिविहीन 
वार्तालाप पागझुपन है और केवल चिन्तन-विवेचन' भार तथा बोरियत का पर्याय 

अतएव निबन्ध की परिभाषा में इन दोनों का समन्वय होता चाहिए। हृदय को 
कोई चीज़ बहुत देर तक वहीं रुच. सकती'। इसलिए रचना का बड़ा' होना रोचकता में घातक 
सिद्ध होता है। यह! कारण है कि निबन्ध के' लिए छोटा होना आवश्यक समझा जाता है। 
अस्तु, मेरी' समझ में--“निबंध वह छोटी' ललित गद्य रचना है जिसमें विषय-प्रतिपन्नता के 
साथ हृदय का निबंन्ध विचरण हो। 

बेकन तथा शुक्ल जी के निबंधों के विषय अरूग-अरूग हैं। इसलिए तुरलूना करता 
कठिन है, फिर भो दो विषय ऐसे हैं, जिन पर इत दोनों रचनाकारों ने लिखा है--ये विषय 
हैं प्रेम! तथा ईरष्या। ये मनोविंकार हैं, अत: मन से भी इनका सम्बन्ध हैं और उनकी' व्याख्या 
करने तथा' प्रकार आदि देकर विश्लेषण के आधार पर स्वरूप-निरूपण में मस्तिष्क भी क्रिया- 
शील होता है। इसलिए हृदय तथा' मस्तिष्क दोनों की संस्थिति होने से यदि आचाये 
रामचन्र शुक्‍्छ के लोभ और प्र/ति' तथा ईष्या नामक निबंधों के साथ बेकन के 7.0ए८ 
एवं 77ए५ निबंध रखकर अध्ययन-पर्राक्षण से कुछ परिणाम निकालें तो वह उपलब्धि 
कम महत्वपूर्ण नहीं कही जायेगी। 

किसी भो विषय पर निबन्ध लिखते समय शूक्‍ल जी प्रथम पंक्ति में ही सूत्ररूप में 
उस विषय का सार रख देते हैं। यह वाक्य उस मनोभाव या विषय की परिभाषा होता है। 
उदाहरण के छिए ईर्ष्या" नामक निबंध के प्रारम्भ का यह वाक्‍्य-- जिसे दूसरे के दुःख को 
देखकर दुःख होता है वसे हु! दूसरे के सुख या भलाई को देखकर भी एक प्रकार का दुःख 
होता है, जिसे ईर्ष्या कहते हैं।' 

बेकनत' अपने ईष्या' नामक निश्रन्ध में लिखता है-- कोई भी मतोविकार इतना 
आकर्षक और मनोहारी नहीं होता, जितना प्रेम और ईर्या।” बेकन अपने निवन्ध को 
एकदम प्रारम्भ करता है और जिस विषय पर वह लिखना चाहता है, उस विषय से संबंधित 
विचारों को पाठक के समक्ष रखने लगता है। जिसके विषय में कुछ कहता है, उसकी परि- 
भाषा नहीं देता।। लेकिन शुक्क्व जी सर्वप्रथम उसकी परिभाषा देकर पाठक के मस्तिष्क में 
यह बात जमा देना चाहते हैं, कि आख़िर वह वस्तु क्या है, जिसके विषय में हम लिखने जा 
रहे हैं? सरल परिभाषा देने के पदचात्‌ भी, वह उस बात को समझाते हैं और तब कहते 
हैं कि---ईर्ष्या एक संकर भाव है जिसकी सम्प्राप्ति आलस्य, अभिमान और नराश्य के योग 

होता है।” यहाँ पर आहलूस्य-शब्द विचारणीय' है। शुक्ल जी! का कथन' है कि-+- ईर्ष्या 
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प्राप्ति की' उत्तेजित इच्छा' नहीं हैं। एक के पास कोई वस्तु है और दूसरे के पास नहीं है तो 
दूसरा व्यक्ति इस बात के लिए तीन' प्रकार से दुःख प्रकट कर सकता है-- 

(१) क्या कहें हमारे पास भी वह वस्तु होती ! 

(२) हाय वह वस्तु उसके पास न होकर हमारे पास होती ! 

(३) और वह वस्तु किसी प्रकार उसके हाथ से निकल जाती, चाहे जहाँ जाती। 

इन तीनों वाक्‍यों में पहुले वाक्य में जो भाव झलकता है वह ईर्ष्या नहीं है, साधारण स्पर्दा 
अर्थात्‌ लाभ की उत्तेजित इच्छा का एक अच्छा रूप है। दूसरे वाक्4 में ईष्या का कुछ और तीसरे 
में पुरा आभास है। स्पर्द्धा में किसी सुख, ऐश्वरयं गुण या मान से किसी' व्यक्ति-विशेष को सम्पन्न 
देख अपनी त्रुटि पर दुःख होता है, फिर प्राप्ति का एक प्रकार की' उद्वेगपृर्ण इच्छा उत्पन्न होती. 
है।” लेकिन' बेकन' ने लिखा है कि “उन' (प्रेम और ईर्ष्या) दोनों में उद्देगपूर्ण इच्छाएँ होती हैं। 

यह तो ठीक है कि प्रेम में उद्देगपृर्ण इच्छा होती है, किन्तु ईर्ष्या में उद्बेगपृर्ण इच्छा 
कैसे हो सकती है? उद्बेगपूर्ण इच्छा यदि होगी तो मनुष्य' उसे प्राप्त करने का उद्योग करेगा 
और जब मनुष्य दूसरे आदमी से आगे बढ़ने का प्रयास करता है तब उसे हम स्पर्द्धा कहते हैं। 
ईर्ष्या तो तभी' होती है जब हम किसी मनुष्य से बाजी मारने में अपने को असमर्थ पाते हैं 
और मन में कुढ़कर उसके प्रति अकल्याणकारी भावना रखने लगते हैं। इसलिए शुक्छू जी 
का आलस्य शब्द बड़े महत्त्व का है। 

बेकन' का प्रेम और ईर्ष्या को एक ही साथ बाँधना उचित नहीं। यदि ईर्ष्या में उद्देग- 
पूर्ण इच्छा' होती भी है तो अहित करने की। हेकिन इसके लिए उस पद को स्पष्ट करना 
चाहिए था और तब प्रेम ई््या' के साथ नहीं आ सकता था, क्‍योंकि प्रेम में हिंत करने की 
उद्देगपृर्ण इच्छा नहीं होती हैं। लेकिन' यह भी पर्याप्त नहीं। ईर्ष्या में अहित करने की भी 
उद्देगपूर्ण इच्छा' नहीं होती, क्योंकि अहिंतकर भावना जब अधिक उद्गेगपूर्ण हो जाती है. तब' 
हम उसे देष कहने लगते हैं। अतएव आलस्य शब्द का रहना अनिवार्य है। 

इसके पश्चात्‌ बेकन' कहता है-- किन्तु इन उत्सुकतापुर्ण बातों को छोड़कर अब हम 
बताएंगे कि किन लोगों की प्रवृत्ति दूसरों से ईर्ष्या करने की होती है, कौन लोग ईर्ष्या के 
सर्वोत्तम पात्र हैं तथा व्यक्तिगत और सामाजिक ईर्ष्या में क्या भेद है? “बह स्पष्ट करता है--- 
“जिस मनुष्य में कोई गृण नहीं होता वह सदैव दूसरे के गुणों से ईर्ष्या करता है, क्योंकि मानव- 
मस्तिष्क को या तो अपनी भलाई से खाद्य प्राप्त होता है या दूसरों की बुराई से और जिसे 
दूसरों के गुण प्राप्त करने की' आशा नहीं रहती वह दूसरों के भाग्य को अवनत करने में 
सनन्‍्तोष प्राप्त करता है।' 

, एफ०ए छ0फा 78ए९ ए:ध्यधका 95728. 

28 2 फाथा। पीता विकाए। 00 प्रणापढ वंत्र कीणइडॉए ढक धाएली साएपढ या 
0776०8, 07 फाल्योड ग्रांगवें$ जय! लाए लिलते प्रा फढाए 0स7 8०0व ०" प9०७ 
ण०ठाछ लज़ी; बात जा० जवध्याल प्री8 ०6 जी एएढए फुणा 6 ०0ंढ;--शायत्े 
एछॉं080 48 ०076 ० 0796 ६० 2४47 8707078 07प्र८, | 
: अत्र-मार्गंशीषं : शक १९०९६, 


१० ः .. सम्मेलन-पत्रिका 


यहाँ पर बेकन' ने निराशा पर बल दिया है जिसे शुक्ूकू जी ने पहले ही स्पष्ट कर 
दिया है। निराशावाली बात तो सोलह आने सही है, किन्तु जिस' मनुष्य में कोई गुण नहीं होता, 
वह सदैव दूसरों के गुणों से ईष्या रखता है, यह बात नितान्‍्त सत्य नहीं। इस प्रकूर तो एक 
आदमी संसार भर से ईर्ष्या कर सकता है। शुक्ल जी का विचार इससे भिन्न है। उनका 
कथन है कि---/ईर्ष्या व्यक्ति-विशेष से होती है, यह नहीं कि जिस' किसी को ऐड्वर्यगुण या 
मान से सम्पन्न देखा उसी से ईरष्यां हो गयी। ईर्ष्या उन्हीं से होती है जिनके विषय में यह 
घारणा होती है कि लोगों की दृष्टि हमारे साथ इन पर भी पड़ेगी या पड़ती होगी। ” 

बेकन आगे लिखता है---“विरूप' व्यक्ति, तपुंसक, गोंलक तथा वृद्ध छोग ईर्ष्यालु होते 
हैं, क्योंकि सम्भवतः जो अपनी स्थिति में सुधार नहीं कर सकता वह दूसरे की स्थिति बिगाड़ने 
का प्रयत्न करेगा। 

शुक्ल जी का भी मत इससे मिलता-जुलता है--- सम्पन्न व्यक्ति की ओर जो स्पर्डा- 
वबान का बार-बार ध्यान जाता है, वह उसकी स्थिति में किसी प्रकार का परिवर्तन' करने के 
लिए नहीं, बल्कि अपनी स्थिति में परिवर्तत करने के लिए। स्पर्डदधा में दुख का विषय होता है 
मैंने उन्नति क्‍यों नहीं की?” और, ईर्ष्या में दुख का विषय होता है उसने उन्नति क्‍यों 
की ? 2) 

बेकन ईए्या का कारण शारीरिक मानता है, क्योंकि वह विरूप व्यक्ति को ईर्ष्यालु 
कहता है, लेकिन यह आवश्यक नहीं। ईर्ष्या मानसिक व्यापार है, उसका शरीर से कोई 
सम्बन्ध नहीं। यदि विरूप' पुरुष ईर्ष्याल्‌ होते हैं तो क्या सभी रूपवानों को फरिश्ता' मानना 
चाहिए। 

बेकन का कथन है--- निकट सम्बन्धी, कार्यालय के साथी और एक साथ पोषित हुए 
व्यक्ति अपने बराबर के साथियों से जब वह पंद में बढ़ जाते हैं, ईर्ष्या करने लगते हैं।' इसी' 
को शुक्ल जी इस' प्रकार कहते हैं-+- सम्बन्धियों, बालसखाओं, सहपाठियों और पड़ोसियों के 
बीच ईर्या का विकास अधिक देखा जाता' है। लड़कपन से' जो आदमी एक साथ उठते- 
बैठते देखे गये हैं उन्हीं में से कोई एक-दूसरे की बढ़ती से जलता हुआ भी पाया जाता है।” 

बेकन इसे और भी स्पष्ठ कर देता है-- प्रसिद्ध गुणों के मनुष्य जब और अधिक 
उत्कर्ष प्राप्त कर लेते हैं तब उनसे लोग कम, ईर्ष्या करते हैं, क्योंकि उनका भाग्य उनका 
अजित फल है और ऋण चुकाने १९ कोई भी ईर्ष्या नहीं करता, ईर्ष्या तो पारितोषिक तथा 
अनुदान पर ही की जाती है। जहाँ होड़ नहीं, वहाँ ईर्ष्या नहीं, इसलिए राजाओं से राजाओं 
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के अतिरिक्त कोई दूसरा ईर्ष्या नहीं करता ।” शुक्त्ल जी ने इस बात को लगभग छोड़ 
दिया है अथवा इतने सुन्दर ढंग' से नहीं स्पष्ट किया। 

बेकन अपने प्रेम तामक निबन्ध में प्रेम की परिभाषा इत्यादि नम्बर देकर कहता 
है कि---रंगमंच पर प्रेम सुखान्त और दुःखान्त दोनों प्रकार के नाटकों का विषय होता है पर 
जीवन' में वह अधिकतर शरारत ही करता है, कभी एक आकर्षक सुन्दरी की भाँति और 
कभी क्रोधोन्मत्त राक्षसी की तरह।”' शुक्ल जी लोभ और प्रीति की परिभाषा देते हैं--- 
किसी प्रकार का सुख या आनन्द देनेवाली वस्तु के सम्बन्ध में मन की ऐसी स्थिति को, जिसमें 
उस' वस्तु के अभाव की भावना होते ही' प्राप्ति, सान्रिध्य या रक्षा की प्रबल इच्छा जग 
पड़े, लोभ कहते हैं---विशिष्ट वस्तु या व्यक्ति के प्रति होने पर लोभ वह सात्त्विक रूप प्राप्त 
करता है जिसे प्रीति या प्रेम कहते हैं। लोभ सामान्योन्मुख होता है और प्रेम विशेष।न्मुख |” 

बेकन' के निबन्धों में विषय' का विस्तृत विवेचन नहीं है। उनके भीतर विचारक, 
लेखक का वेदग्ध्य अधिक मिलता है। किसी बात को वह चमत्कारपूर्ण भाषा में कहने का. 
अधिक ध्यान रखता है। शूक्‍ल जी विषय' में प्रवेश करके उसकी विस्तृत विवेचना करते 
हैं और सीधीसादी भाषा में रखकर पाठक के लिए अधिक ग्राह्मय बनाने का प्रयत्न करते हैं। 

शुक्ल जी विस्तृत व्याख्या के बाद सूत्ररूप में कुछ बातें कह देते हैं, किन्तु बेकन 
सर्वत्र ही समास-शैली का प्रयोग करता है। उसकी भाषा में लाघव है, चुस्ती है, गंभीरता 
है। शुक्ल जी में भावों की गरम्भीरता के साथ भाषा की रमणीयता भी है। 

बेकन के पाठक को सिर ऊपर उठ कर देखने का अवकाश नहीं मिलता। अर्थात्‌ 
चाहें विषय गम्भीर हो चाहें न हो (जैसे उसके 5870०05 और 7५४४० आदि निबन्ध) बेकन 
की शैली उसे इतना गम्भीर बना देती है कि पाठक उसमें उलझा रहता है। शुक्ल जी में 
इसके विपरीत, गंभीर विषय को, यथासम्भव' स'रल बनाने का प्रयत्न छक्षित होता है। 

बेकन' अपने पाठकों को हँसने का अवसर बिल्कुल ही प्रदान नहीं करता। किन्तु 
शुक्ल जी से बिता हंसाए नहीं रहा जाता। यही शुक्ल जी की विशेषता है। इसी कारण 
उनके निबन्धों में पाठक से उनका पूरा तादात्म्य हो जाता है। उनके गम्भीर से गभीर लेखों 
में भी हास्य कहीं न कहीं छिटक ही जाता है। लज्जा और ग्लानि जैसे गम्भीर विवेचनात्मक 
निबन्ध में संकोच-मनोविकार को स्पष्ट करते हुए वह कहते हैं-- सामान्य से सामान्य व्यव- 
हार में भी संकोच देखा जाता है। छोग अपना रुपया माँगने में संकोच करते हैं, साफ-साफ 
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बात कहने में संकोच करते हैं, लेटने में संकोच करते हैँ, यहाँ तक कि एक सभा के सहायक 
मंत्री हैं जो कार्यविवरण पढ़नें में संकोच करते हैं।” 

बेकन के लेखों में काव्य-तत्त्वः नहीं मिलता। यद्यपि कुछ लोगों ने हैमलेट' और 
ऑयेलो' से दो-चार उद्धरण देकर ताम मात्र के लिए सिद्ध करने का प्रयत्न किया है, लेकिन 
तथ्य यही है कि उसके निबन्ध मस्तिष्क की शुद्ध उपज हैं। शुक्ल जी के निबन्धों में बुद्धि- 
तत्त्व के साथ हृदय का भी अनूठा सामज्जस्य है। 

बेकन के निबन्धों में उसके व्यक्तित्व की झलक तो अवश्य मिलती है, किन्त्‌ उसकी 
बहुत कुछ दृष्टि निरपेक्ष है। उसकी दृष्टि एक तटस्थ' द्वष्टा की दृष्टि है। शुक्ल जी बिलकुल 
निरपेक्ष नहीं। मनोवेगों का विवेचन' करते समय वह अपने मतनोवेगों को पूर्णतः नहीं रोक 
पाते और उनके म्‌ह से' निकल ही पड़ता है -- मोटे आदमियों ! तुम जरा-सा दुबले हो 
जाते--अपने अंदेशे से ही सही--तो न जाने कितनी ठठरियों पर मांस' चढ़ जाता।” 

बेकन भाषा की व्यञ्जना-शक्ति से उतना काम नहीं लेता जितना शुक्ल जी। इसीलिए 
शक्ल जी के निबन्धों में रस अधिक मिलता है। उदाहरणार्थ---लोमियों का दमन योगियों 
के दमत से किसी भी प्रकार कम नहीं होता।. . .न उन्हें मक्खी चूसने में घृणा होती है 
न' रक्त चूसने में दया। लोभियो! तुम्हारा अक्रोध तुम्हारा इन्द्रिय-निप्रह, तुम्हारी माना- 
पमान समता, तुम्हारा तप, अनुकरणीय' है। तुम्हारी निष्ठरता, तुम्हारी निर्ल॑ज्जता, तुम्हारा 
: अविवेक, तुम्हारा अन्याय विगहंणीय है। तुम धन्य हो। तुम्हें घिक्कार है ?” इसका कारण 
यह है कि शुक्ल जी एक कवि थे, जो विषय के प्रभाव से अपने को निर्लिप्त नहीं रख सकते 
और बेकन' एक न्यायाधीश था, जो वादी-प्रतिवादी से अपने को अलग ही रखता था। 


प्रोफेसर, हिन्दी विभाग, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
इलाहाबाद 
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साहित्य में अप्रस्तुत-विधान और आचार्य शुक्ल 
का सन्दर्भ 
डा० अम्बाप्रसाद 'सुसमन' 
७ 


दब्द” की अवधारणा दो रूपों में पायी जाती है--(१) ध्वनिरूपः शब्द अर्थात्‌ 
शुद्धनाद, (२) वर्णरूप' शब्द अर्थात्‌ वर्णात्मक नाद, जिसका कुछ अथे हो। तात्पयें यह 
है कि साहित्य में शब्द” वह ध्वनि है, जो प्रतीति को उत्पन्न करती है। वैययकरण शब्द को 
स्फोटरूप और मीमांसक वर्णरूप मानता है। शब्द को सुनकर जो' भाव, विचार या बिम्ब 
हमारे मानस-पटल पर आता' है, वहीं उस' शब्द का अर्थ है। भोज ने श्रृंगार प्रकाश" में शब्द 
और अधथे के सम्बन्ध को साहित्य” कहा है---+य: शब्दार्थयो: सम्बन्ध: साहित्यमुच्यते।' म्वन्न 
अनुभूति साहित्य नहीं है, अनुभूति की भाषामयी कलात्मक अभिव्यक्ति साहित्य” है। 

“शब्द” का सम्बन्ध नाभि-चक्त और हृदय-चक्त से और अर्थ का सम्बन्ध आज्ञाचक्र 
तथा सहसारचक्र से है। साहित्य में शब्द का अर्थ ही शिवत्वमूलक है। इसीलिए आगमों में 
शिव को' सहस्रार में बताया गया है। 

यद्यपि' शब्द और अथे अभिन्न हैं, किन्तु अव्यक्त अर्थ शब्दद्वारा' ही व्यक्त 
होता है। अर्थ में भाव को समाविष्ट समझना चाहिए। अथे का सौन्दर्य एक प्रकार से शब्द 
का ही सौन्दयं है। अर्थ को श्यूंगार-समन्वित करने के लिए भाषा को' भी श्वृंगार समन्वित 
होना पड़ता है। अप्रस्तुत-विधान नाम रूप में से नाम” का झाुंगार-विधान है। नोम 
श्रृंगार रूप का ही शूंगार है। अप्रस्तुत को सूचित करने वाला वस्तु-परक नाम अप्रस्तुत के 
रूप के साथ प्रस्तुत के रूप को भी संकेतित किया करता है। 

भाषा' सामान्यतः दो प्रकार की होती है--(१) बोल-चाल की भाषा, (२)' 
लिखित भाषा। 

बोल-चाल की भाषा के भी दो रूप प्रचलित हैं--( १)बोल-चाल की सामान्य भाषा, 
(२) बोल-चाल की शिष्टाचारगत भाषा। सपाटबयानी बोल-चाल की सामान्य भाषा में 
होती है। सपाटबयानी में साहित्य कितना है, यह बात अभी प्रश्नचिह्न रहती है। 

बोलचाल की शिष्टाचारगत भाषा में क्ृत्रिमता अधिक होती है। उसमें लगभग 
सत्तर प्रतिशत झूठ समाविष्ट रहता है। 

भाषा तो एक प्रकार से वनस्पति, कीट, पक्षी, पद तथा मनुष्य सभी' के पास होती' 
है। किसी के पास मौन होती है और किसी के पास' शब्दात्मक। शब्दात्मक भाषा के दो 
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प्रकार होते हैं--+ (१) नादात्मक भाषा, (२) वर्णात्मक भाषा। वर्णात्मक भाषा अर्थप्रधान 
होती है। मनुष्य के पास वर्णात्मक भाषा का होना' एक चमत्कारिणी उपलब्धि है। जिस 
मनुष्य के पास जितनी अधिक सबल, व्यापक तथा प्रभावी वर्णात्मक भाषा होगी, वह उतना 
ही उच्च साहित्यस्रष्टा' होगा।। साहित्यकार सबरू एवं प्रभावी वर्णात्मक भाषा के कारण 
मनुष्यों में उच्च, सम्मान्य एवं वन्दनीय माना जाता है। 

वर्णात्मक भाषा में आस्वाद, संस्पर्श आदि अनुभतियों को संप्रेषित करने की सापमर्थ्य 
नहीं होती । गृड़ की मिठास या अग्नि की तपन को व्यक्त करने के लिए साहित्यकार वास्तव 
में असमर्थ होता है। फिर भी उस' असभर्थता में वह अपना प्रयास करता है। उस प्रयास में 
ही चमत्कार तथा सौन्दर्य उत्पन्न हो जाता है। 

योगी समाधि-अवस्था में अपनी अनुभूति को भाषा का सहारा लिए बिना ही समान- 
धर्मा दूसरे साबक को संग्रेषित कर देता है। तब योगी की भाषा समाधि-भाषा कही जाती 
है। एक योगी की सभ्ाधि भाषा के अर्थों को दूसरा योगी ही समझ सकता है। 

... छिखित भाषा परिनिष्ठित अधिक होती है। उसमें साहित्यिकता का अंश अधिक 
होता है। उस# भी दो भेद हैं--(१) सामान्य लिखित परिनिष्ठित भाषा, (२) विशिष्ट 
रूपेण लिखित' परिनिष्ठित भाषा--इस द्वितीय भेद को ही पूर्णतः साहित्यिक भाषा कहा 
जा सकता है। कानूनी अथवा वैज्ञानिक दृष्टि से साहित्यिक भाषा को असत्य' भाषा कहा 
जा सकता है; परन्तु साहित्य में घटना सत्य न होकर भावना-सत्य' हुआ करता है। उसी 
भावना सत्य की ऊँचाई को' साहित्यकार ऊंचे-से-ऊंचे शब्दों के, माध्यम से व्यक्त किया 
करता है। गीता (१७।१५) प्रिय और हितकारी वचन' को सत्य कहती है। वेद सत्यवाणी 
को हंसपदी वाक्‌ (हंसपदी ऋचा) कहता है। हंस का शरीर इवेत और पंजे-चोंच अनुराग- 
रंजित मजीठी रंग के होते हैं। सत्य वस्तुतः अनुरागमय है, निर्मेल है। ऋषियों को मंत्र- 
द्रष्टा इसी लिए कहा जाता है कि उन्होंने सत्यवाणी के अर्थ के दर्शन किये थे । 

महाभारत सत्य और यथाथं में अन्तर मानता है। जिससे अधिकतम कल्याण हो, 
वही. सत्य है--+यद्भूतहितं अत्यन्त, तत्‌ सत्यम्‌।' महाभारतकार सत्य” को भावना-सत्य 
के रूप. में और यथार्थ को' घटनासत्य' के रूप में व्यक्त करता है। रोगी के कल्याण 
के लिए उसका चेहरा देखकर कहना कि! अब' तो आपके चेहरे पर रौनक आती जा रही है, 
भावना सत्य है; भले ही रोगी का चेहरा पीछा हो। 'पीलापन' घटना सत्य है। भावना-सत्य 
के उद्घाटन के कारण साहित्य का' आसन दर्शन और विज्ञान से' सदेव ऊँचा रहा है। सत्य की 
भूमि हृदय और ऋत की भूमि आत्मा है। साहित्य' में सदेव सतृ-असत्‌ का संघर्ष दिखाकर 
सत्‌ की ही स्थापना की गयी है। समाज के हृदय को सत्‌ से आप्लावित करने के लिए 
साहित्य भावना-सत्य' का पक्षधर बनता है। पुराणों में वणित देवासुर-संग्राम सत्‌-असत का 
संघर्ष है। सत्‌-असत्‌ के द्वन्द्र को हर्जल ने विचारद्न्द्र और मार्क्स ने भौतिकद्वन्द्र नाम 
दिया है। साहित्य न वित्त का पक्षघर' है, न चित्त का। वह तो मानव-जीवन के लिए 
मानवत्व का प्रतिष्ठापक है। 
.. [भाग ७० । संख्या २-३ 
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वाल्मीकि रामायण में वणित है कि रावण के जन्म के समय आकाश से रुधिर 
बरस! था और विभीषण के जन्म के समय' देवों ने आकाश से फूल बरसाये ५।” महावीर 
स्वॉमी के जून्म के समय रत्नों की वर्षा हुई थी। यह सब भावना-सत्य है, जो सत्‌ की स्थापना 
करता है। धर्म में विक्रृति' आने पर साहित्य ही उसे सद्‌ रूप प्रदान करता है। साहित्य 
धर्म को संकुचित होने से बचाता भी है। 

जैनतीर्थक'र महावीर स्वामी' का जन्म ईसा के ५९९ वर्ष पूर्व हुआ था। उस 
समय भारत में लगभग २००० छोटे-छोटे राज्य' थे और कुल जच्संख्या २ करोड़ थी। 
महावीर स्वामी का राज्य आज के एक ज़िले के बराबर था, लेकिन उल्लेख मिलता है 
कि उनके राज्य में हजारों रथ, हाथी' और घोड़े थे। यह सब भावना-संत्य है। 

कभी-कभी तो सत्यमयी भावना इतनी उच्च, उद्यत्त और विशाल होती है कि भाषा 
उसके लिए बहुत छोटी सिद्ध होती है। मानसोद्भूत उच्चतम भावना को' वाणी प्रायः पूर्ण- 
तया व्यक्त नहीं कर पाती। इसलिए वेद कहता है-- वाग्वैमनसो' 'हसीयसी।-- (शतपथ, 
१।४।४७ )। 

साहित्यगत सौन्दये के लिए स्रष्टासाहित्यकार को अपनी रचना' में भाषा-वेशिष्ट्य 
हेतु शब्द-चयन में निपुणता लानी पड़ती है। तभी छोक, व्यवहार तथा मानवीय भावों को 
प्रभावशाली बनाया जा सकता है। तभी रचना में सौन्दर्य अर्थात्‌ नृतनंता आती है। ध्वनि 
कार आनंदवर्धन' ने कहा भी है :-« 

“पूर्व दृष्टा' 5पि दार्था: काव्ये रसपरिग्रहात्‌। 
सर्वे नव इवाभान्ति मधुमास इव द्रुमा:।। “+“ध्वन्यालोक' 

साहित्यिक भाषा अलंकृत' अर्थात्‌ सौन्दर्य मय होती है। भाषा में सौन्दर्य लाने के लिए 
साहित्यकार अप्रस्तुत-विधान' की सृष्टि किया करता है, जिसकी बीजशक्ति कल्पना है। यह 
चिन्त्य विषय' है कि आज' हिन्दी का नया लेखक भाषा के प्रति उदासीन' है। 

अनभति और संवेदना जब अलंकृत साहित्यिक भाषा के माध्यम से व्यक्त होती है, 
तब बिम्ब-सृष्टि भी होने लगती है। साहित्यकार की अहंता जब' व्यष्टि के वृत्त से निकलूक' 
राष्ट्र या विश्व के वत्त में विचरण करती है, तब समष्टिमूलक बिम्ब बनाती है। 

अप्रस्तुत-विधान' के माध्यम से जब' स्रष्टा साहित्यकार अपनी भाषागत अभिव्यञ्जना 
की रज्जना को प्रमावशालिनी बनाने लगता है, तब छलित साहित्यिक भाषा में अर्थात्‌ 
अलंकृत भाषा में प्रतीकों या उपमानों की सृष्टि होने रूगती है। जिन प्रतीकों अथवा उप- 
मानों का सम्बन्ध सर्वातुभूति सार्वजनीन भावों से होता है, वे शीघ्रता से हमें बोधगम्य 
हो जाते हैं और अधिक प्रभावी होते हैं। छोक-हृदय' की पहचानवाला साहित्यकार सावे- 
जनीन' भावद्योतक प्रतीकों या उपमानों को अच्छी तरह सुन्दर शैली में प्रस्तुत कर सकता है। 
काडवेल जिसे करलैक्टिव इमोशन' कहता है, उसे आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने साधारणीकरण' 
नाम दिया है। सारांश यह.कि सर्वानुमृति, सामूहिक भाव और साधारणीकरण एक ही 
बात है। कप 
चैत्र-मार्गशीर्ष : शक १९०६] 


९६ सम्मेलन-पत्रिका 

उच्च साहित्य में अप्रस्तुत-विधान के शूंगार की छटाएँ उपमान और प्रतीक के 
अन्तर्गत अच्छी तरह दृष्टिगोचर होती हैं। 

साहित्य' में उपमामूछक अभिव्यक्तियों में पूर्गोपमामूलक अभिव्यवित ब्लर्वाधिक स्पष्ट 
होती है। उसमें उपमान, उपभेय, वाचक और धर्म प्रत्यक्ष होते हैं। इन चारों में से जब एक 
या अधिक लुप्त हो जाते हैं, तब भावार्थ के बोध में कठिनाई उत्पन्न हो जाती है। यहाँ तक 
कि वाचकपर्म लुप्तोपमा अलंकार और रूपकालंकार समान-से प्रतीत होते हैं। ऐसी ही बात 
रूपकातिशयोक्ति अलंकार और प्रतीक के समय भी हो जाती है। 

परिचन के साहित्यशास्त्र ने हमें मैटाफर, सिभली और प्रतीक की अवधारणाएँ 
प्रदान की हैं। भारतीय काव्यशास्त्र ने रूपक, उपमा, अन्योक्ति, रूपकातिशयोक्ति आदि की 
भूमि में उपमान की संकल्पना प्रस्तुत की है। शैडीमीमांसा (आधुनिक शैलीविज्ञान या साहित्य- 
शास्त्र) के विद्यार्थी के समक्ष मुख्य कठिनाई तब उपस्थित होती है, जब किसी कविता में 
अप्रस्तुत-विधान की भूमि पर उपभान ही होता है, उपसेय नहीं। ऐसी स्थिति जब सामने 
आती है, उस सबय' वह विद्यार्थी यह नहीं समझपाता कि वहाँ अन्योक्ति, रूपकातिशयोक्ति' 
या अप्रस्तुत-प्रशंसा अलंकार का उपमान है या पाश्चात्य-काव्यशास्त्र का प्रतीक है? 

रचनाकार की सर्जन-प्रक्रिया में तीन स्थितियाँ आती हैं--प्रथम' स्थिति वह है, जब 
रचनाकार के अचेतन-उपचेतन में अनुभूति का आवेग उद्देलित होता है। द्वितीय स्थिति वह 
है, जब रचनाकार अपनी वेगवती अनुभूति को भाषिक अभिव्यक्ति प्रदान करने के लिए 
शब्दों' के सम्यक्‌ चयन में लग जाता है। तब रचनाकार कभी-क्रमी विचलन की पद़ति भी 
अपनाता है। इस प्रक्रिया को' शब्द-निर्धारण की पद्धति सझझना चाहिए। तृतीय स्थिति 
वह है, जब रचना स्पष्ठतः भाषिक रूप ग्रहण करती है अर्थात्‌ रचनाकार की अनूमूति 
तृतीय' स्थिति में भाषा के रूप में अभिव्यक्त हो जाती है। अनुभूति की कलामयी भाषिक' 
अभिव्पक्ति ही साहित्य” है। उस साहित्य में जब भाव-भावता का' आधिक्य हो' जाता है 
तब उसी का नाम कविता हो जाता है। 

जैसे ऊर्जा का आधार द्रव्य है, उसी प्रकार साहित्य का आधार भाषा है। भाषा से 
अलग होकर साहित्य के अस्तित्व का भान नहीं हो सकता। सम्यता-संस्क्ृति की सबसे बड़ी 
पँजी भाषा है। समाज की असली सम्पत्ति भाषा है। भाषा से यूग बनता है, युग की पहि- 
चान बनती है। समाज या व्यक्ति अपने अनुभवों को दूसरों तक भाषा के माध्यम से ही 
पहुँचा सकता है। भाषा ही व्यक्ति से व्यक्ति का, समाज से समाज का और राष्ट्र से राष्ट्र का 
सम्बन्ध स्थापित करती है। क्‍ 

पर्चिम में प्रतीकवाद का आरम्भ जेरॉल्ड,डी० नर्व॑ल की कृतियों में हुआ था। रोज़ेटी 
और सिलवी ने अंग्रेजी में उसका अनुवाद किया। फ्रांस में बोदलेया, वर्ले और मेलामें प्रतीक- 
वादी आन्दोलन के प्रारम्भी माने जाते हैं। मेलार्मे का कथन है कि वही कविता श्रेष्ठ है, 
. जो अनुभूति का संकेत भर करती है। अनुभूति की स्पष्टतः अभिव्यक्ति से कविता का तीन- 
चौथाई सौन्दय नष्ट हो जाता है। 

[भाग ७० । संख्या २-४ 
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विटग्रेन्ट्टीन अपनी पुस्तक टेक्टेट्स' में कहता है कि जो कहा नहीं जा सकता, उसे 
अवश्य कहना चाहिए। ऐसी स्थिति में जो अपूर्ण या' संकेतात्मक कहा जायगा, वह प्रभाव 
अवश्य डालेगाब रचनाकार के वे चयन' किये हुए शब्द तब' झीने पर्द में. अर्थ की झलक 
दिखाते हैं। वे शब्द अनुभूति के आवेग को' सौन्दर्य मयी भाषिक अभिव्यक्ति प्रदान करते 
हैं। एक कवि ने काव्व के केथ्य के विषय में ठीक ही कहा है--- सब कुछ कह देने पर भी 
कुछ रह जाता है, जो केवल मन से महसूस किया जाता है।” 

मेल्ाम ने अनुभूति की प्रच्छन्न अभिव्यक्ति को' कविता का सौन्दर्य बताया है। 
प्रस्तुत को अग्रस्तुत के माध्यम से संकेतित करना साहित्य का सौन्दयेमय अभिव्यक्तीकरण 
माना गया। प्रस्तुतों को संकेतित करनेवाले अग्रस्तुत कबियों के द्वारा उनकी भावनाओं 
के अनुसार कविता में प्रयुक्त किये जाते थे। वे अग्रस्तुत ही प्रतीक (सिम्बल) कहे गये। 
वे अप्रस्तुत काव्यस्रष्टा' कवि की अनुभूति को गोपनीयता की छाया के साथ अभिव्यडण्जित 
किया करते थे।. हिन्दी के छायावादी कवियों में वही अभिव्यञ्जना शैली अधिकांश में दृष्टि- 
गोचर होती है। जो प्रतीक शैली छायावादी कवियों'ने अपनायी थी, उसकी छवि से मिलती- 
जुलती छवि को हिन्दी के भक्तिकालीन तथा' रीतिकालीन कवि भी अपनी अलंकार विंधा- 
यिनी रचनाओं के अन्तर्गत अन्योक्ति, समासोक्ति, रूपकातिशयोक्ति तथा अग्रस्तुतप्रशंसा 
अलंकारों के माध्यम से प्रस्तुत किया करते थे। इस' तरह प्रतीक और उपमान समान कोटि 
में आ गये। साहित्य की गोपनीयतामयी सौन्दर्याभिव्यक्ति में प्रतीक तथा उपमान ने छगमग 
समान-से कार्य किये। अतः भारतीय प्राचीन काव्यशास्त्र के उपमान और परिचम से आगत 
पाइ्चात्य काव्यशास्त्र के प्रतीक, हिन्दी काव्यशास्त्र के विद्यार्थी के लिए अपनी बोधमभूमि 
एक समस्या बन गये हैं। शैलीविज्ञान अथवा काव्यशास्त्र का जो विद्यार्थी प्रतीकविधान' का 
अध्ययन करता है, वह भारतीय काव्यशास्त्र के उपमान विधान का अध्ययन नहीं करता। 
जो विद्यार्थी उपमाव' का अध्ययन' करता है, वह पारचात्य-काव्यशास्त्र के प्रतीकृविधान' कंग 
अध्ययन नहीं करता। अपनी-अपनी धारा के एकाज्री अध्ययन' के कारण आज भी यह एक 
प्रशनचित्नीय समस्या बनी हुई है कि प्रतीक-और उपमान वस्तुतः. एक ही वस्तु के दो पृथक्‌ 
नाम हैं अथवा ये दोनों पृथक्‌-पृथक्‌ दो वस्तुएँ हैं? जिस' कविता में अप्रस्तुत सूचक शब्द ही 
संॉकेतिक प्रतिनिधि होता है, वहाँ दशैल्ीविज्ञान या काव्यशास्त्र का विद्यार्थी यह निर्णय नहीं 
ले सकता कि वह शब्द प्रतीकसूचक है अथवा उपभानसूचक ? यह समस्या प्रमुख रूप से 
रूपकातिशयोक्ति, अन्योक्ति अथवा अप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार की भूमि में उपस्थित हो जाती 
है। रूपक, सांगरूपक अथवा पूर्णोपमा अलूंकार में उपमान-उपभमेय' साथ-साथ रहते हैं। अंत 
बहाँ पर यह समस्या नहीं उठती। 

प्रतीक की पहचान या छक्षण के सम्बन्ध में प्राय: यह कह दिया जाता है कि रूढ़ि 
अर्थात्‌ अधिक प्रसिद्धि के कारण उपभान ही प्रतीक बन जाता है। काव्यशास्त्रीय विवेचनों 
आँगन में यह प्रशन विचारणीय है और महत्त्वपूर्ण भी | « 

डाँ० नोमवर सिंह अपनी पुस्तक 'छायावाद' (द्वितीय संस्करण, १९६८ ई० पु० 
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१०६१ से १०४ तक) में लिखते हैं-- हर यूग की कविता में कुछ-त-कुछ उपभान रूढ़ होकर 
प्रतीक बन-जाते हैं। जैसे मध्ययुग की कविता में ख्जन' अथवा मीत का नाम लेते ही आँख. 
का बोध होते लगता है। उपभानों की इसी रूढ़ि के आधार पद कवियों ने रूपकातिशयोक्ति. 
का -भवन खड़ा किया। 

श्रीराम, सीता जी के सिर में सिदूर दे रहे हैं। उसके लिए तुछसी रामचरित मानस" 
(बाल० ३२५।९), में लिखते हैं--“अरुत पराग जलूजु भरि नीके। ससिहि भूष अहि छोम . 
अमी के। ” “मानस, बाल० ३२५९ 

इस' उपर्युक्त अर्धाली में श्रीराम के हाथ को कमल की, सिंदुर को पराग की, श्रीराम 
की-भुजा को साँप की और सीता जी के मुख को चन्द्र की उपभा दी गयी है। 

यहां उक्त अर्घाली में उपमान तो हैं, लेकिन उनके उपभेय नहीं हैं। इसलिए 
भारतीय काव्यशास्त्र के अनसारः रूपकातिशयोक्ति अहूंकार है। हाथ के लिए कमल और 
मुख.क्े लिए चंद्रमा प्रसिद्ध उपमान हैं भी। इसलिए डॉ० नामवर सिंह के मतानुसार यहां 
कसल और चंद्रमा को प्रतीक माना जा सकता है। डॉ० सिंह ने अपनी पुस्तक---छायावाद' 
में इसका उल्लेख भी किया है। 

एक कविता के दो चरण इस प्रकार हैं-- 

“जा दिन यह पंछी उड़ि जइहै। 
पिंजया तब सूनौ दे जहहै।” 

इन उपर्युक्त पंक्तियों में आये हुए 'पंछी' और पिंजरा' को डॉ० नामवर सिंह रूप- 
कातिशयोक्ति के अन्तर्गत उपमान मानते हैं और पाइचात्य--काव्यशास्त्र के अनुसार प्रतीक 
भी। सारांश यह कि डॉ० नामवर सिंह के मतानुसार भारतीय' काव्यशास्त्र का उपमान ही 
पाइचात्य काव्यशास्त्र का प्रतीक बन जाता है--अर्थात्‌ रूढ़ उपमान-"-प्रतीक और प्रतीकर-- 
रूकू: उपमान | 

इन्हीं उपर्युक्त दोनों पंक्तियों पर विचार करते हुए डॉ० नग्रेन्द का मत है-+- 

“प्रतीक. और उपभान की भेदक-रेखा सूक्ष्म और तरल है। सामान्यतः उपभान' 
ही. अपनी अति प्रसिद्धि के कारण प्रतीक बन जाता है। उपयुक्त उदाहरण के पिंजरा को 
तो/इस तक से प्रतीक माना जा सकता है; क्‍योंकि निर्गुण संतकाव्य में इसका शरीर के सम्बन्ध 
में बार-बार प्रयोग हुआ है; लेकिन पंछी को प्रतीक मानना शायद कठिन होगा। उपयुक्त 
लक्षण सामान्य प्रतीकों पर ही लागू होता है। अचेतन के प्रतीकों या अनुष्ठात आदि से 
सम्ब्रद्ध प्रतीकों की. स्थिति स्वंथा भिन्न है।” 

डॉ० नामवरसिह इन्हीं दोनों पंक्तियों पर अपना मत इस' प्रकार व्यक्त करते हैं--+ 

४ 'पंछी और पिंजरा' शब्दों पर यदि पादचात्य आछोचना की दृष्टि से विचार किया 
जाय तो वे प्रतीक माने जा सकते हैं। दूसरी ओर संस्कृत-अलंकारशास्त्र की दृष्टि से मन्त-. 
पंछी में से मन का छोप और तन-पिजरा में से तन का छोप' होने के कारण इसे रूपकातिशयोक्ति 
के उदाहरण के रूप में ग्रहण किया जा. सकता है। कठिनाई सिर्फ यह है कि इस उदाहरण 
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में अतिशयोक्ति कितनी है! काव्यमर्मज्ञ शायद इसे रूपकातिशयोक्ति का अच्छा उदा- 
हरण मानने में हिचकें। वैसे अन्यत्र रूपकातिशयोक्ति के उदाहरण प्रतीक हो सकते हैं और 
_ बिम्ब भी। इनमें कोई तात्त्विक भेद अनिवाय॑ नहीं है। 
प्रो० जगन्नाथ तिवारी का मत पंछी और पिंजरा' के सम्बन्ध में इस प्रका।र 


है... । 
“फइचात्य साहित्यशास्त्र रूपकातिशयोक्ति तथा' अन्योक्ति--दोनों को अपने में 
'समाविष्ट करते हुए और अधिक विस्तार ग्रहण कर लेता है। इसमें किसी भी प्रकार के अप्रस्तुत 
से प्रस्तुत का बोध कराया जाता है। वह अप्रस्तुत कहीं-कहीं प्रस्तुत के सदृश भी रहता है 
' और कहीं-कहीं बिना सादुश्य के भी ह॒ठात्‌ प्रस्तुत पर थोप दिया जाता है। छायांवादी' 
' कौव्य में ऐसे अनेक प्रतीक हैं, जिनका प्रस्तुत से कोई स्पष्ट सम्बन्ध नहीं है; किन्तु हठात्‌ उनके 
द्वारा प्रस्तुत का बोध कराने का प्रयास किया गया है। इसी कारण छायावादी कांब्य में 
' विलष्टता भी आ गयी है। जा दिन यह पंछी उड़ि जइहै' आदि में अन्योक्ति अलुकार ही स्पष्ट 
है और पाइचात्य दृष्टि से पंछी और पिंजरा प्रतीक है।” 
डॉ० नगेन्द्र, डॉ० नामवर सिंह और प्रो० जगन्नाथ तिवारी के मतों पर दृष्टि डालने 
के उपरांत यह कहा जा सकता है कि डॉ० नामवर सिंह और प्रो० जगन्नाथ तिवारी प्रतीक 
और उपमान में स्पष्टत: कोई भेद नहीं मानते; किन्तु डॉ० नगेन्द्र के मतानुसार प्रतीक और 
' उप॑मान में कुछ सूक्ष्म और तरल अन्तर अवश्य है। दोनों में वह सूक्ष्म-तरल अन्तर क्‍या है? 
कितना है? उसे ही' देखना और पकड़ना चाहिए। प्रो० तिवारी के मत में प्रतीक का आयाम 
बड़ा है। 
उपमान की एक सत्तात्मक प्रमखता रूपकातिशयोक्ति में ही नहीं, अन्योंक्ति तथा 
अप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार में भी रहती है। एक वाक्य है-+- 
पक्षियों में एक चातक ही कताथ है, जो इंद्र के अतिरिक्त अन्य किसी से याचना' 
नहीं करता ।--इसमें अप्रस्तुत चातक द्वारा स्वोभिमानी याचक की प्रशंसात्मक व्यण्न्जना हो 
रही है। स्वाभिमानी याचक उपमेय और चातक उपमान है। अप्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत की 
' प्रशंसा के कारण यहाँ अप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार है। डॉ० नामवर सिंह के मंतानसार यहाँ 
चातक को प्रतीक भी माना जा सकता है। इसका प्रतीयमान स्थभिसानी योचक माना 
जायगा। 
अब प्रइन यह उत्पन्न होता है कि क्‍या प्रसिद्ध उपमान ही प्रतीक है या उपमानत 
और प्रतीक में कुछ अन्तर भी है? यदि अन्तर है तों कैसा और किस सन्दमे में ? उपमभान 
'और प्रतीक के क्षेत्र और आयाम क्या-क्या है? द 
निम्नांकित कविता-उद्धरणों को दृष्टिपथ में रखकर भ्रस्तुत' प्रश्न पर विचार 
करना चाहिए-- 
/.. #हर सड़क पर हर गली में 
आज आतिशी शीशे बहुत पाये जाते हैं, 
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जो किसी क्षण, किसी जगह, 
आग लगाने से नहीं चकते। 
इन' उपथक्‍त पंक्तियों में प्रतीक है आतिशी शीशा” और लप्त प्रतीयमान है प्राण- 
- घातक ईर्ष्यालु व्यक्ति। यह साम्य व्यष्टियत सारूप्य पर आधृत नहीं है। 
“आज मैं देखता हूँ मौत्त, 
युगान्तर से मानवता त्रस्त! द 
दौपदी-सी. लुटढती. असहाय -“रागिेय राघव 
.. यहाँ द्रौपदी प्रतीक है। द्रौपदी में व्यक्तिगत रूपसाम्य नहीं है। द्रौपदी उस दीन- 
हीन परिस्थिति, विवशता, पाण्डव-पतियों की असभर्थता, सभाच्तर्गत महान्‌ व्यक्तियों की 
-कृर्तव्यहीतता आदि की समष्टिमयी व्यञ्जता है। एक द्रौपदी शब्द ने महाभारतकालीन 
उस पूरी सामाजिक स्थिति को चित्रित कर दिया है। द्रौपदी” शब्द में समष्टिगत भाव- 
पुञुज' की व्यञ्जना निहित है। इसी कारण द्रौपदी उपभान न होकर प्रतीक ही है। इन 
उक्त पंक्तियों में द्रोपदी-मानवता प्रतीक और प्रतीयमान हैं और रहेंगे। द्रौपदी इसलिए 
- प्रतीक नहीं है कि यह रूढ़ उपमान है। द्रौपदी कभी रूढ़ उपमान नहीं थी। 
“उठो, उठो मेरे शिव, ताण्डव करो, कुहराम मचा दो। 
कंकालों की अस्थि-तींवः पर खड़े विश्व साम्राज्यवाद की, फ 
आज इंठ से ईंट बजा दो।* ““शिवमंगलसिह सुमन 
... इन उक्त पक्तियों में 'शिव” प्रतीक है और मजदूर-किसान' प्रतीयमान हैं। इनमें 
सादुइ्य-साधम्य नहीं है, अतः इन्हें उपमान-उपभेय नहीं माना जा सकता। मजदूर-किसान 
: के लिए शिव रूढ़ उपमान "भी नहीं है। मजदूर-किसात एक समष्टि है, जो शिव से 
संकेतित है। 
“यह दीप. अकेला स्नेह भरा, 
, है गये भरा मदमाता, पर 
इसको भी पंक्ति को दे दो।” . ““मअज्ेय 
. यहाँ दीप प्रतीक और व्यक्ति” प्रतीयमान है। पंक्ति! प्रतीक है और समाज 
प्रतीयमान है। दीप और पंक्ति पहले कभी रूढ़ उपमान नहीं थे। 
फूल, लाया हूँ कमल के, 
क्या करूँ इनका ? 
पसारें आप. अंचल, छोड़ दूँ, 
हो जाय जी हलका। ह “-भवानीप्रसाद मिश्र 
क्‍ यहाँ कमल के फूल” प्रतीक और कावि के गीत प्रतीयमान हैं। इनमें व्यष्टिगत 
सादृइ्य-साधम्यं नहीं, इसलिए इन्हें उपमान-उपमेय' नहीं माता जा सकता। 
क्या कहूँ जो शंभुधनु दूढा तुम्हारा, 
तोड़े को. मैं विवश हूँ।” -+“गिरिजाकुमार माथुर 
द [मांग ७० ; संख्या २०४ 
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टूठा बंमुधनु' प्रतीक है और टूटी हुईं तथा विगलित परम्परागत रूढ़ियाँ प्रतीयमान 


महाप्राण निराला की एक कविता है-+- 
“टूठें सकल बंध 
कलिके ! दिशा-ज्ञानगत हो, बहे गंघ।” 
रामविलास शर्मा, रागविराग से 
उपर्युक्त शब्द-संयोजन में निराला ने क्रांतिकारी परिवत॑न के लिए प्रतीक रुप में 
कली कौ खिलना” व्यक्त किया है। 
सुकवि' राकेश की कविता की दो पंक्तियाँ इस' प्रकार हैं-- 
गली-गली में पनप रहे हैं, अनगिनत रावण भ्रष्टाचारी। 
सब लक्ष्मण-रेखाएँ टटठीं, शोकनिमग्ना जनकदुलारी ॥* 
आज समाज में अगणित गृण्डे, दुराचारी, अत्याचारी बढ़ते जा रहे हैं और वे आचार- 
. संहिताएँ तोड़ रहे हैं। सती-साध्वी महिलाएं बहुत दुःखी हैं। यहाँ 'रावण', लक्ष्मण-रेखा' 
और जनकदुलारी' प्रतीक हैं; क्योंकि समष्टिसूचक हैं। 
एक उर्दू के कवि ने लिखा' है---+ 
“बहुत गौर से सुत रहा था ज़माना। . 
. तुम्हीं सी गये दास्ताँ कहते-कहते।॥* क्‍ 
यहाँ सोना” मृत्यु हो जाने का प्रतीक है। लक्षणा' के आधार पर क्रिया-साम्य माना 
जा सकता है। 
रूपकातिशयोक्ति का अग्रस्तुत केवल सीमित प्रस्तुत को व्यष्टिगत रूप में संकेतित 
किया करता है। जब कमल व्यष्टिगत रूप में केवल हाथ या चंद्र केवल सूख को सूचित 
करेगा, तब कमल या' चंद्र उपमान होगा। जब कमल से निलिप्त आत्मा' की अनेक भावमयी' 
व्यव्जनाएँ अभिव्यक्त होंगी और जल से निराकार -निर्गुण ब्रह्म को अगाधता की व्यम्जना 
होगी, तब कमल प्रतीक बनेगा। उस समय कमल से स्वच्छता , शुद्धता, निर्पता, दिव्यता, 
' शाइवत विकासशीलता' आदि भावों की समष्टि का संकेत मिलेगा। ऐसी' स्थिति में कमल 
प्रतीक ही कहलायेगा, उपमान नहीं । 
“काहे री' नल्नी तू कुम्हलानी। 
तेरे ही नाल सरोवर पानी। 
जल में उतपति जल में वास,. क्‍ 
जल में नलिनी तोर निवास॥ “कबीर 
क्‍ इन उपर्युक्त पंक्तियों में नलिती' (कमलिनी)' प्रतीक और आत्मा प्रतीयमान है। 
यहाँ जल और ब्रह्म में व्यष्टिगत बाह्य सादुश्य-साधम्य नहीं है। इसलिए इन्हें उपमान-उपमेय 
नहीं माना जा सकता। 
श्री सुमेरसिह ने शिक्षा और शिक्षक के सम्बन्ध में एक कविता' लिखी है- 
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ः १०१ द सम्मेलन-पत्रिका 
“रथ जर्जर है गति मंद है। 
ठोको, पीटो, ठीक. करो। 
. बढ़िया' कराओ, सरपट दौड़ाओं; 
फ्र लोग न जाने क्यों? 
स्वार्थ या भय से, 
देखकर भी अनदेखा' कर रहें हैं।” 
मरियल घोड़े पर नहीं, दोष रथ पर मढ़ रहें हैं। 
इन' पंक्तियों में “रथ' प्रतीक है और “शिक्षा लप्त प्रतीयमान है। मस्यिल घोड़ा 
प्रतीक है और 'शिक्षक' लुप्त प्रतीयमान। मरियल घोड़ा” गन्तव्य' पर नहीं पहुंच सकता, 
मरियल घोड़े पर मक्खियाँ भी भिनकती हैं। मरियल घोड़ा थोड़ी बहुत घास और दाना 
खाकर ही थोड़ा-सा चल सकता है। मरियल घोड़ा डंडे की मार से कुछ चल सकता है और 
फिर चलना बन्द कर देता है। मरियल घोड़ा' चलते-चलते गिर जाता है या बैठ जाता है। 
मरियल घोड़े की चाल दोषपूर्ण होती है। 
दुस' मरियल घोड़ा प्रतीक के माध्यम से कवि आज' के शिक्षक के सम्पूर्ण दोषों को 
समष्टि रूप में व्यक्त कर रहा है। प्रतीक में उपमान से बढ़कर यही विशेषता है। इसीलिए 
कहा जाता है कि प्रतीक समष्टिगत प्रभावसांम्य को' लेकर काव्य में व्यअझजना किया करता है। 
उसमें स्ादश्य-साधम्यं के अतिरिक्त अन्य साम्य भी हो सकते हैं। प्रो० जगन्नाथ तिवारी 
कथन में ऐसा संकेत मिलता है। 
एक बार तपोनिधि विदुर जी से महाराज घृतराष्ट्र ने प्रश्त किया था कि--- 
जीवन क्या है ? 
इसके उत्तर में विदुरणी ने एक कथा' सुनायी। विदुरणी बोले--राजनू ! एक 
_थात्री जंगल में जा रहा था। उसके पीछे एक, हाथी दौड़ा। वह यात्री भागा और कुएं में 
. कूद पड़ा। उस कुएँ में बरगद का पेड़ था। वह यात्री उस पेड़ की शाखा पर जा पड़ा। फिर 
उस शाखा पर ही बैठ गया। यात्री ने नीचे कुएँ में झाँका तो पानी में काला नाग देखा। 
' भयाक्रांत आदमी उसी शाखा पर बैठा रहा। ऊपर देखा तो मालूम पड़ा कि मधुमंक्खियों 
का मधु ठपक रहा है। यात्री उसे' चाटने लगा। जिस शाखा पर यात्री बैठा हुआ था, उसे 
एक काला-सफेद चूहा कुतर रहा था। यात्री मधु चाटता रहा' और चुहा' शाखा कुतरता 
रहा | 
.. इस कथा ' में काला नाग काल का प्रतीक है। काला-सफेद चूहा दिन-रात का प्रतीक 
है। मधु जीवन का भोग-विलास रस है। इस तरह उस यात्री का जीवन ही सांसारिक 
मनृष्य का जीवन है। कथा' के इन प्रतीकों को उपमान नहीं कहा जा सकंता। प्रेतीक कथा- 
नस्यृत होता है। 
महावीर स्वामी के जीवन में. एक प्रसंग मिलता है कि--एक बार महावीर 
स्वामी के पाँव में साँप ने काट लिया, तो उनके पाँव से दूध की घार निर्केही।” यह प्रती- 
[भाग ७० “स्‍सैंश्यार 
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कात्मक भाषा. है। इसका अर्थ यह कि यदि कोई दुष्ट महावीर स्वामी पर अपमान 
की चोट क्रता था, तो महावीर के हृदय से उसके प्रति प्रेम-करुणा की धारा बहती 
थी। सॉँपज्तीक है, दुष्ट प्रतीयमान; दुध प्रतीक है, प्रेम प्रतीयमान। यहाँ प्रभावसाम्य 
सन्निविष्ट है। 
इस लेख में पहले वाल्मीकि रामायण के इस' कथन का उल्लेख किया जा चुका है. 
कि रावण के जन्म' के समय आकाश से रुधिर बरसा था और विभीषण के जन्म के समय . 
देवताओं ने फूल बरसाये थे। रुधिर-क्षेण और पुष्प-वर्षण प्रतीक हैं। इन भ्रतीकों की 
व्यब्जना यह है कि रावण के शासनकाल में घृणा, दुःख और अत्याचार का वातावरण रहेगा 
और विभीषण के शासनकाल में प्रजा में सुख, शांति और आनन्द रहेगा। घृणा, दुःख, 
अत्याचार का समष्टिगत रूप प्रतीयमान है और रुघिर-वर्षण प्रतीक है। इसी प्रकार सुख, 
शांति और आनन्द का समष्टिगत रूप प्रतीयमान है और पुष्पवर्षण प्रतीक। 
तुलसीकृत 'रामचरितर्मनिस” के अयोध्याकांड के कथानक को पढ़ने के उपरान्त यह 
कहा जा सकता है कि मंथरा लोभ की, केकेयी ईष्या-कलह की और राजा दशरथ काम के 
प्रतीक हैं। ये प्रतीक रूढ़ उपमान तो क्या, सामान्य उपभान भी नहीं माने जा सकते। प्रतीक 
जिस प्रकार सम्पूर्ण कथा-प्रसंग में धारावत्‌ व्याप्त रहता है, उस प्रकार उपमान नहीं रहता। 
उपभान' तो व्यष्टिगतः उपमेय की सौन्दयंवृद्धि के लिए आ. सकता है। अधिक से अधिक 
सांगरूपक' अलंकार में विभिन्न उपमेयों के साथ विभिन्न उपमानों की शुंखला आ सकती. 
है। इस' दृष्टि से निर्चितरूपेण प्रतीक का आयाम उपमान से बड़ा है। उपमान व्यष्टि- 
मलक है, तो प्रतीक समष्टिमूलक। 
कविवर सोहनलाल द्विवेदी की एक कविता-पुस्तक प्रकाशित हुई है, संजीवनी” 
संजीवनी” का कथानक पौराणिक है, कच और देवयानी से सम्बद्ध। कवि ने कथानक 
को प्रासंगिक तथा समसामयिक रूप प्रदान किया है। संपूर्ण खंडकाव्ये संजीवनी” एक प्रकार 
से प्रतीक-खंडकाव्य है। 
सारांश यह कि प्रतीक लक्षणा निर्षक्ष भी हो सकता है। प्रसंग, पात्र, घटना, कथानक 
आदि भी प्रतीक के रूप में आ सकते हैं। प्रतीक के भेद भी हैं--- (१) प्राकृतिक प्रतीक 
(२) सांस्कृतिक प्रतीक (३) ऐतिहासिक प्रतीक (४) सैद्धान्तिक प्रतीक । 
एक कविता है--- 
.... “खूब हँसो और बाँसो उछलो, 
अपनी विजयश्री पर, 
क्योंकि तुमने उस' निहत्थे अभिभनन्‍यु को मारा है, 
. उस सभय द 
जूब' वह अपने रथ का पहिया निकाल रहा था।* 
इस कविता में अभिमन्यु प्रतीक है और व्यण्जनागर्भी ऐतिहासिक ,प्रतीक, है।. यह 
ऐतिहासिक मिथक. भी कहा जा. सकता है। 
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१०४ सम्मेलन-पत्रिकां 


प्रतीक के तीन विकसित सोपान हैं।--- (१) फैन्सी अर्थात्‌ बुद्धिमयी कल्पता-शक्ति 
(२) कल्पना (३) प्रतीक। 

'फैन्सी' 'फैन्टेसी' ( स्वैर-कल्पना ) का संक्षिप्त रूप है। यह कल्पना ली मूल 
कारणरूपावृत्ति है। फैस्सी कारण है और कल्पना कार्य है। प्रतीक कल्पना द्वारा सृष्ट 
एक रूप है। वह रूप काव्य में अप्रस्तुत बतकर आता है और प्रस्तुत का संकेत 
देता है। 

आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने चिन्तामणि' में स्पष्ट लिखा है कि--- प्रतीक का आधार 
सादुश्य या साधर्म्य नहीं, बल्कि भावना जाग्नतू करने की निहित शक्ति है। 

इसका समर्थन आचाय॑े शुक्ल के हिन्दी साहित्य का इतिहास" के कथन से भी हो 
जाता है-+- 

“छायावाद बड़ी सहृदयता के साथ प्रभाव-साम्य पर ही विशेष लक्ष्य रखक'र चला 
है। कहीं-कहीं तो बाहरी सादृुश्य या साधम्यँ अत्यंत अल्प या न रहने पर भी आम्यंतर 
प्रभावसाम्य लेकर ही अप्रस्तुतों का सन्निवेश कर दिया जाता है। ऐसे अप्रस्तुत अधिकतर 
उपलक्षण के रूप में या प्रतीकवत्‌ (सिबालिक ) होते हैं---जैसे सुख, आनंद, प्रफुल्लता, यौवत- 
काल इत्यादि के स्थान पर उनके द्योतक उषा, प्रभात, मधुकाल, श्रिया के स्थान पर मुकुल 
प्रेमी के स्थान पर भधुप। --रामचद्र शुक्ू; हिन्दी सा० का इति०, पु० ६३९ 

आनन्द के लिए उषा तब भी प्रतीक थी और आज भी; क्योंकि आनन्द और उषा 
में आम्यंतर प्रभावसाम्य है। प्रतीक के छिए उपमान का रूढ़ होना अनिवाय नहीं। प्रभाव- 
साम्यवाला अरूढ़ उपमान भी प्रतीक बन सकता है। कठोपनिषद्‌ (अ० र२। ब० शम० ८)' 
में काष्ठाग्नि को परमेश का प्रतीक माना गये है। 

सादुश्य का अर्थ है रंग, आकार आदि का साम्य, साधम्ये का अर्थ है गुणसाम्य, किया 
का अर्थ है गतिशीलता। 

उपभान में रूप, रंग, आकार और गुण का व्यष्टिमूलक बाह्य साम्य रहता है। 

(१) रंग-साम्य -- वह चद्रमा-सा श्वेत है। 

(२) आकार-साम्यच-वह ऊँट-सा लम्बा है। 

(३) गुण-साम्य"वह स्वभाव से साँप है। 

(४) क्रिया-साम्य -- वह चोर-सा भागा। | 

जब कहा' जाय कि मेरे जीवन की चन्द्रिका आ गयी ।--इसमें 'चर्द्रिका' उस 
प्रेमिका के लिए है, जो प्रेमी के जीवन में शीतलता, शांति, सुख, आनन्द, उल्लास आदि 
प्रदान करती है। यहाँ चंद्रिका' अनेक भाव-पुञ्ज को संकेतित कर रही है। अतः ंद्रिका' 
आभ्यंतर प्रभावसाम्य के कारण प्रतीक ही' मानी' जायगी। 

बेदना की भीषण आग के लिए एक उर्दू-शायर ने तूर' को प्रतीक रूप में प्रस्तुत 
किया है। हज़रत मूसा ने तूर पहाड़ को आग से जलते देखा था। वह जलकर राख हो 
ग्रयां था। उर्दू शायर कहता है--- हम अपने दिल में तूर छिपाये हुए तो हैं।” 


'.. [भाग ७० ; संस्या २-४ 
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उमाकांत मालवीय के एक गीत के निम्नांकित चरण में दुःख, संताप, कष्ट, वेदना, 
चिन्ता, निराशा आदि प्रतीयमानपुञ्ज के लिए लक्ष्मण की मूर्च्छा और आशा, सुख, हर, उल्लास, 
आनन्द आदि प्रतीयमान पुञ्ज के लिए वैद्य सुषेण को प्रतीक रूप में प्रस्तुत किया गया है--- 

#४हम को है लक्ष्मण की मूर्च्छा, बैद सुखेन' तुम्हारे खाते।” 

“>उमाकांत मालवीय 
बिम्ब' प्रतीक में समातजिष्ट रहते हैं। अंधकार निराशा का प्रतीक है। अंधकार 
को व्यक्त करनेवाले बिम्ब निम्नांकित ही सकते हैं---' 

(१) संध्या (२) रात्रि (३) मेघमाला (४) पावस' ऋतु आदि। इन बिम्बों का 
आधार कवि-कल्पना है। कल्पना वक्रोक्ति की जननी है। वक्त शब्द और वक्त अथे का संयोग 
ही 'साहित्य/ है। कल्पनालोक का सर्वोच्च प्राणी कवि बिम्बों के द्वारा ही अपने काव्व को 
प्रभावी बनाता है। स्वयंभू कवि परमेश ने भी सूर्यंचन्द्र को बनाने से पहले उन्हें कल्पना 
में ही देखा था--- ह 

“सु चन्द्रससौ घाता यथापूर्वमकल्पथत्‌ ---वेद 

वस्तुतः पाइ्चात्य' शास्त्रीय समालोचना के पाँच तत्त्वों--प्रतीक, बिम्ब, उदात्त, 
अस्तित्व और अभिव्यक्ति में प्रतीकतत्त्त और बिम्बतत्त्व का बहुत महत्त्व है। 

बहुत से साहित्यस्रष्टा ऐसे होते हैं, जिनमें खिले फूल से बच्चों की खिलखिलाहट 
का बिम्ब बनता है। अतः खिला फूल उनके लिए प्रतीक बन जाता है, बच्चे की हंसी का। 
इसलिए यह भी कहा जा सकता है कि प्रतीक बिम्ब सृष्टि भी किया करते हैं। हिन्दी- 
साहित्य में कुछ भाववाचक संज्ञाएँ ऐसी हैं, जिनमें कवियों ने रंगों को आरोपित कर लिया 
है। यश का रंग' सफेद, अनुराग” का लाल और पार्ए का कालहा माना गया है। रंगों 
के कारण ये शब्द भी बिम्बों की अर्थात्‌ चाक्षुष-बिम्बों की सृष्टि करते हैं। बिम्ब रसानु- 
भूति में सहायक सिद्ध होते हैं। 

हिन्दी के मूघ॑न्य आलोचक डॉ० नगेनद्र के मतानुसार यह कहा जा सकता है कि गीत 
की श्रूतिपेशल दब्दार्थभयी संगीतपरक पद रचना द्वारा बिम्बविधान चरम उत्कषे प्राप्त 
करता है। 

चित्रकूट पर राजा जनक ने पुत्री सीता को देखा और देखकर जनकराज का मन 
प्रयाग बन' गया। राजा जनक का मन सीता को देखकर प्रयाग कैसे बन गया ? 

प्रयागराज' में त्रिवेणी-संगम' है, अर्थात्‌ गंगा, यमूना और सरस्वती का संगम है। 
गंगा की धारा सफेद है, यमुना की काली और सरस्वती की छाल है। सीता जी को देखकर 
राजा जनक के मन की मूमि पर तीन सरिताओं का संगम समुपस्थित हो गया। कैसे ? 

चित्रकूट पर सीता अपनी विधवा सास कौशल्या के पास बैठी हुई थीं, तब राजा 
जनक वहाँ पहुँचे थे। गौरवर्ण कौशल्या गंगा के समान, है, दशरथ की मृत्यु काली यमुना के 
समान है आर पुत्री सीता के प्रति पिता राजा जनक का अनुराग लाल सरस्वती के समान 
है। तीनों का संगम प्रयागरांज है। तुलसी लिखते हैं-+- 
चैत्-मार्गशीषं ; शक १९०६] 
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“भयउ भूप मन मनहु पयागू।--मानस, अयो०, २८६।५ 

उपमान और प्रतीक के सम्बन्ध में यह भी कहा जा सकता है कि पाश्चात्य' काव्य- 
शास्त्र का प्रतीक भारतीय काव्य-शास्त्र के उत्प्रेक्षागत उपसान का संकेतात्मक एवं संक्षिप्त 
रूप. है--ऐसी उत्प्रेक्षा जहाँ उपभेय न हो। «| 

प्रतीक और प्रतीयमान युगानुसारी भी होते हैं। वेदिक काल में अन्धकार अज्ञान' का 
प्रतीक था। हिन्दी के छायावादी काल में अन्धकार दुःख का प्रतीक बन' गया--- 

“आरोह $ तमसो ज्योति :---अथवे० ।८।१॥८ 

““अर्थात्‌ अज्ञान से ज्ञान की ओर बढ़ो। 
मेरे जीवन में अन्धकार--छायावादी हिन्दी कविता 

--अर्थात्‌ मेरे जीवन में दुःख-ही-दुःख हैं। 

प्रतीक और प्रतीयमान सूक्ष्म-सूक्ष्म, स्थूल-सूक्ष्म, स्थुल-स्थूल, सृक्ष्म-स्थूल भी हो सकते 
हैं। स्थल प्रतीक' जो सूक्ष्म प्रतीयमान के लिए आता है, वह प्रतीयमान को अच्छी तरह बोध- 
गम्य' बना देता है। स्थल प्रतीक बिम्बात्मक भी होते हैं। बिम्बात्मक प्रतीक अधिक प्रभावी 
होते हैं और पाठक को रसानुभूति करने में सहायक सिद्ध होते हैं। बिम्बात्मक प्रतीकों 
में भी चाक्षप-बिम्बात्मंक प्रतीक' सर्वोपरि हैं। चाक्षुपत्रिम्ब सर्वाधिक स्पष्टता रखते हैं। 
ज्ञान-प्राप्ति सें नेत्रेन्द्रिय ही सर्वाग्नणी हैं। 

तिरंगा झंडा हमारा राष्ट्रीय ध्वज' है। इसमें तीन रंग क्‍या संकेत' करते हैं, इसे 
कोई सुगमता से नहीं जांच सकता। 

तिरंगे झंडे के तीनों रंगों का एक इतिहास है। इसके तीन रंग प्रतीकमात्र हैं। 
कवि जिस प्रकार प्रतीयमान को संकेतित करने के लिए उसके रूप, गुण, प्रभाव आदि के 
साम्य पर प्रतीक निश्चित करता है, उसी प्रकार रंगों के प्रतीक मी आरोपित हैं। 

सन्‌ १९२९ ई० में महात्मा गाँवी के द्वारा निम्नाँंकित तीन रंग प्रतीक रूप में 
निश्चित किये गये थे। ये प्रतीक कभी रूढ़ उपमान' नहीं थे। 


प्रतीक प्रतीयमानत 
(१) लाल रंग नस्ल हिन्दू जाति 
(२) हरा रंग प्र मुस्लिम जाति 
(३) सफेद रंग चल '. अन्य संप्रदाय और जातियाँ 
फिर सन्‌ १९३९ ई० में सरदार बल्‍्लभ भाई पढेल ने तीनों रंगों में कुछ परिवर्तन 
किया और निम्नेरूप में प्रतीक निश्चित किये" 
प्रतीक प्रतीकमान 
(१) केंसरिया रंग सन साहस' और त्याग 
. (२) हरारंग ' निष्ठा और शौर्य 
(३) संफेद रंग पर चर्सा +र सत्य 


उपर्यक्त ये प्रतीक स्वतः आरोपित किये गये थे। इनमें रूप, गण, क्रिया, प्रभाव आदि 
| भाग ७० ! संख्या २-४ 
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का साम्य न था। बाद में भावना के सातत्य से प्रभाव-साम्य' उत्पन्न हुआ। वह साम्य परि- 
 बतित भी होता रहा। फिर सन्‌ १९४७ ई० में संविधान-सभा में जो निर्णय छिया गया, 
वह इस प्रकार था-+- 

सफेद रंग पर चर्ख का स्थान अशोक-चक्र ने हे लिया। उस अशोक-चक्र में २४ 
अरे थे। सारनाथ के सिंहस्तम्भ पर जो अशोक-चक्र -है, उसे ही ग्रहण किया गया। तब पं० 
जवाहरलाल नेहरू ने. उंस तिरंगे झंडे को भारत की संस्कृति का प्रतीक बताया। अब तिरंगा 
झंडा हमारी शान, हँमारी संस्कृति, हमारी प्रतिष्ठा और हमारे गौरव का प्रतीक माना 
जाता है। क्‍ द 

शैवागमों के अध्ययन से पता लगता है कि शिव' के तीन नेत्रों के प्रतीक' हैं---सूर्य, 
चन्द्र और अग्नि। आकाश चेतन का प्रतीक है और अंधकार अचेतन का। चेतन-अचेतन' के 
सन्तुलन का नाम ही शिव” है। अशुद्ध नीलारक्त शिराजओं में और शुद्ध छलालरक्त घमनियों 
में बहता है। जो ऊर्जा शिराओं में व्याप्त नीलरक्त को पीकर शुद्ध बनाती है, वही शंकर 
है--यही क्रिया विष-पान है। ु 

राष्ट्रीय कवि दिनकर ने जिस' समय निम्नांकित पंक्तियाँ लिखी थीं, तब उनकी 
दृष्टि में कोई भी प्रतीयमान रहा होगा। वह भी ठीक है, लेकिन' वतंभान में जो लोग अराष्ट्रीय 
भावनाओं को फैलाक'र भारत को शक्तिहीन और खंडित करना चाहते हैं, वे भी प्रतीयमान 
माने गये । 

“रस सोखता है जो मही का भीमकाय वृक्ष, 
उसकी शिराएँ तोड़ो, डालियाँ कतर दो।--दिनकर 

अतः सिद्ध है कि प्रतीक देश-काल और प्रसंग के अनूसार अपना संकेत किया करते 
हैं। तिरंगे झंडे के रंग भी इस' तथ्य का समर्थन' करते हैं। वेदिक-साहित्य' में भी सोम' 
को. कभी ज्ञान, कभी प्रकाश, कभी आनन्द, कभी रस' का प्रतीक माना गया है। कहने 
का तात्पयं यह है कि साहित्यस्रष्ठा जिस शब्द को प्रतीक रूप में ग्रहण करता है उसमें वह 
अपनी सर्जन क्षमता से अर्थ-विस्तार, अर्थ-संकोच, अर्थ-विपर्यय, अर्थोत्कषं या अर्थापकर्ष भर 
देता है। क्‍ 
स्वस्तिक चिह्न भी भारतीय संस्कृति का प्रतीक है। वेद-मंत्रों में 5>' सृष्टि, संस्कृति 
और नाद-बरह्म का प्रतीक है। एक 3७ प्रतीक के तीन प्रतीयमान हैं--सृष्टि, संसक्षति और 
नादब्रहा । क्‍ 
प्रतिमा और प्रतीक में अन्तर है। प्रतिमा का क्षेत्र प्रतीक के क्षेत्र से बड़ा है। एक 
प्रतिमा में अनेक प्रतीक समाविष्ट हो सकते हैं। विष्ण की एक प्रतिमा में निम्नांकित प्रतीक 
समाविष्ट हैं--- 

एक प्रतिमा में प्रतीक .. प्रतीयमान. ' 
(१) हृदय की कौस्तुभमभणि +5. निर्मेल-निलूप आत्मा 
(२) हाथ की गदा शक्ति 


चेत्र-मार्गंशीर्ष : शक १९०६] 
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(३) शंख नस निर्भयता प्रदाता घोष 

(४) चक्र स्तर संसार, गति, चक्र 

प्रतीक यदि समष्टिमूलक है, तो प्रतिमा की समष्टिमूलकता का आयाम “प्रतीक से 
पर्याप्त बड़ा होता है। अतः हम कह सकते हैं कि माव-व्यब्जना की दृष्टि से उपमान से बड़ा 
प्रतीक और प्रतीक से बड़ी प्रतिमा होती है। 

प्रसादकृत 'कामायनी/ के श्रद्धा संग में एक छंद इस' प्रकार है-- 


“और उस मृख पर वह मुसकयान। 
रक्त किसलय पर ले विश्राम ॥ 
अरुण की एका किरण अम्लान। 
अधिक अल्साई हो. अभिराम॥* 


“-प्रसाद, कामायनी 


इसमें समष्टिगत तीन भावों की व्यञ्जना है--सौन्दर्य, थकान, ताजगी। यहाँ 
प्रतीयभान संश्छिष्ट-बिम्बमूलक है और भावोदुबोधन कर रहा है। 

प्रारम्म में छायावादी कविता के प्रतीक पाठकों के! लिए माव-बोध नहीं कराते थे, 
क्योंक्रि वे कवियों के अपने निजी भाव के साम्यसूचक थे। उनमें सादृश्य और साधर्म्य से 
पृथक्‌ साम्य भी स्थापित किये गये थे। आज की नयी कविता में संप्रेषणीयता का अभाव 
इसलिए पाया जाता है कि उसके प्रतीक अभी सार्वभौभिक' नहीं बने हैं। रूढ़ अथवा सादववे- 
भौमिक ने बनने पर भी वे प्रतीक तो हैं ही । 

मैंने अपने जीवन के भूतकाल' में एक मासिकपत्र में एक कविता पढ़ी थी, जिसकी 
प्रथम पंक्ति थी-+- 

“आज युगों के बाद हिमालय हिलकी भर कर रोया।” 

तब वह कविता मेरी समझ में नहीं आयी थी। मासिकपन्र में पाद-टिप्पणी के रूप 
में लिखा गया था---कस्त्रबा के निधन प'र। इस पाद-टिप्पणी को पढ़ने पर कविता का 
भाव समझ में आया था। प्रतीक से कथन' में अस्पष्टता रहती है, तो रचनाकार 
सादृश्यविंधान का आधश्रय लेता है। जैसे---जाज' हिमालय जैसा गाँधी हिलकी भरकर 
रोया।” क्‍ 

उपर्युक्त पंक्ति में आया हुआ “हिमालय” प्रतीक है और अनेक धीर, वीर, साहसी, 
दढ़ विचारों की समष्टि का व्यक्तित्व महात्मा गाँधी प्रतीयमान। कविता में कवि ने हिमालय 
में गाँधी के व्यक्तित्व को' आरोपित किया है। हिमालय अनेक भावों के पुञुज को संकेतित 
करता है। उन भाव-पुञ्जों का साकार जीवन्त-प्राणवन्त' व्यक्तित्व महात्मा गाँधी .हैं। 
हिमालय के रोने की बात कहकर कवि ने महात्मा गाँधी की उस महाघनीभूत वेदना को 
साकार कर दिया है, जो कस्तूरबा के निधन से उत्पन्न हुई थी। कविता का मुख्य गुण यही 
है कि वह वस्तुबोध नहीं, अपितु भावबोध कराती है। 


[भाग ७० : संख्या २-४ 


साहित्य में अप्रस्तुत-विधान और आचार्य शुक्ल का सन्दर्भ १०९, 


ऋग्वेद के पुरुष-सूक्त में कहा. गया है कि उस पुरुष के मन से चन्द्रमा और नेत्रों 
से सूर्थ हुआ है। 
“चब्रमा मनसो जातदचक्षो: सूर्यों अजायत“--यहाँ चन्द्रमा शान्ति और सूर्य ऊर्जा 
का प्रतीक है। शान्ति और ऊर्जा के लिए चन्द्रमा और सूर्य रूढ़ उपमात कभी नहीं रहें। 
मुण्डकीपनिषद्‌ (३११) में एक मंत्र है, जिसमें कहा गया है कि एक वृक्ष पर दो 
पक्षी बैठे हैं। उनमें एक पक्षी फल खाता है, दूसरा नहीं खाता--- 
“द्वा सुपर्णा सयूजा सखाया समान वृक्ष परिषस्व जाते। 
तयोरना: पिप्पलः स्वादवन्त्यनश्नबन्वन्यों अभिचाक शीति॥* 
“-मृण्डक, ३।१।१ 
इस मंत्र में फल खानेवाला पक्षी जीव है और फल न खानेवाला पक्षी ब्रह्म है। अर्थात्‌ 
जीव भोक्‍ता है, ब्रह्म अभोक्‍ता है, द्रष्टा है। ये दोनों पक्षी प्रतीक रूप में हैं। साधर्म्य के कारण 
उपभान भी हैं। 


प्रतीक लुप्त प्रतीयमान 
(१) फल खानेवाला पक्षी जीव 
(२) फल न खानेवाल! ब्रह्म 
भारतीय' काव्यशास्त्र के आधार पर साधम्य॑ से दोनों पक्षियों को उपमात भी माना 


॥ 


| 


जा सकता है--- 
उपमान लुप्त उपमेय साम्य 
(१) फल खानेवाला पक्षी स्प्ट जीव' नस साधर्म्य 
(२) फल न खानेवाला पक्षी. *« ब्रह्म नस साधम्ये 


भारतीय' अलंकारशास्त्र के आलोक में लुप्त उपभेय' के कारण रूपकातिशयोक्ति 
अलंकार भी मानो जा सकता है और व्यष्टिमू लक गणसाम्य भी । 
प्रसिद्ध उपमान हो या अप्रसिद्ध उपमान हो, उपमेय की लप्तावस्था में व्यष्टि- 
गत स्थिति में रूपकातिशयोक्ति अलंकार भी माना जायेगा। तुल्सी ने हृदय' के लिए मुकुर' 
उपभान का और ज्ञान के लिए नयन उपमान का प्रयोग किया है। उसी तरह सूर ने हृदय के 
लिए घठ और ब्रह्म के लिए सिधु उपमात' दिया है--- 
“मुकुर मलिन अरु तयन बिहीना। राम रूप देखहिं किमि दीता॥*. 
द ““मानस, बाल०, ११५४ 
“कहा करों मन प्रेमपूरत घट न सिध्‌ समाइ” 
“-सू रसागर, १०।३७३२ 
ऐसी स्थिति में भारतीय अलकारशास्त्र के रूपकातिशयोक्ति के - उपमान 
को प्रतीक कहा जा सकता है, किन्तु पाइचात्य-काव्यशास्त्र के सेब प्रतीकों को उपमान 
नहीं कहा जा सकता। प्रतीक का आयाम उपमान से बड़ा होता है। प्रतीक में 
उपमान अन्‍्तर्भुक्त हो सकता है। रूपकातिशयोक्ति में उपसेय लुप्त रहता है--अर्थात्‌ 


चैत्र-मार्गशीर्थ / शक १९०६] 


११० सम्मेलन-पत्रिका 


साध्य का अवसान भी होता है। अतः रूपकातिशयोक्ति में साध्यावसाना लछक्षणा भी 
रहती है। 

बिम्बात्मकता तो उपभान और प्रतीक दोनों में ही पायी जाती है।“तुल्सीदास 
मानस” के अयोध्याकांड में चित्रकूट पर कौशल्या के पास बेठीं हुई सीता जी और राजा 
जनक के सम्बन्ध में कहते हैं कि चित्रकट पर पुत्री सीता को देखकर राजा जनक का 
मन प्रयाग बन गया--- 


“उर उमगेउ अंबुधि अनुरागू। भयउ भूष मन्‌ मनहेँ पयागू।” 
द “+मयोध्या ०---२८६।५ 


यहाँ उपमान ब्रयाग' में तीन रंगों का चाक्षुष-विम्ब है। सफेद वस्त्रों में विधवा 
कौशल्या गंगा है। दशरथ-मृत्य-शोक काछी यमुता है और सीता के प्रति जनक का अनुराग 
लाल सरस्वती है। ह | 
व्यष्टिमूलक' रूप-गुण-साम्य के आधार पर भारतीय अलुकारशास्त्र का उपमान 
आज भी उपमान ही कहलायेगा। महाकवि शंकर ने अपनी एक कविता में आँख के लिए 
उपमानों का उल्लेख करते हुए भावाभिव्यक्ति इस प्रकार की है--- 
“तेज न' रहेगा! तेजधारियों के नाम को भी, 
मंगल मयंक मन्द-मन्द पड़ जाएंगे। 
मीन बित मारे मर जाएँगे सरोवर में, 
ड्ब-डूब. शंकर सरोज सड़ जाएँगे। 
चौंक-चौंक चारों ओर चौकड़ी भरेंगे मृग, 
खंजनः खिलाड़ियों के पंख झड़ जाएँगे। 
बोलो इन अँखियों की होड़ करने को अब, 
कौन से अड़ीले उपमान' अड़ जाएंगे।--शंकर 
भारतीय अलंकारशास्त्र तो इन्हें सदा 'उपमान' ही' कहेगा। व्यष्टिमूलक स्थिति में 
पाइचात्य-काव्यशास्त्र रुप्त प्रतीयमान' के समय इन्हें प्रतीक नाम दे सकता है। 
एक कवि ने लिखा हैं--- श्रद्धा ऋतु वर्सत-सी' आयी। साथम्य के आधार पर व्यप्टि- 
मूलक साम्य होने के कारण वसंत” उपमान' और श्रद्धा उपमेय है। दूसरा कवि लिखता 
है--- सखि, जीवन' में आया वसंत।” यहाँ क्सन्‍्त प्रतीक है, क्योंकि बसंत जीवन के सुख, 
वेभव, विलास, आनन्द, आमोद-प्मोद, मादकता आदि अनेक भाव-पुञ्ूज को समष्टिरूप से 
संकेतित करता है। रूपकातिशयोक्ति. का व्यष्टिमूलकः उपमान' ऐसा नहीं करता। उस 
स्थिति में प्रतीक उपमान' से भिन्न माना जायेगा। उपर्युक्त उदाहरण में जीवन में बसंत" 
समष्टिमूलक प्रभावसाम्य को लेकर प्रयुक्त हुआ है; अत: प्रतीक है, उपमान नहीं है। 
प्रसाद जी ने' आँसु' काव्य में लिखा है--- द 
“पतझड़ था, झाड़ खड़े थे सूखे से फूलवारी में। 
किसलय दल कुसुम' बिछाकर आये तुम' इस' क्यारी में।। 
[भाग ७० .॥ संख्या २-४ 


साहित्य में अप्रस्तुत-विधान और आचाये शुबल का सन्दर्भ ११ 


अनुभूति के प्रभाव-साम्य के कारण पतझ्नड़, झाड़, किसलयदल, कुसू म, फुलवारी की 
क्यारी आदि प्रतीक हैं। उदासी, परेशानियाँ, सरसता, प्रफूललतामय जीवन आदि प्रतीयमान 
हैं। आचाय शुक्ल ने पतझ्ड़, झाड़ आदि को प्रतीक ही माना है, यद्यपि ये हिन्दी-साहित्य 
में रूढ़ उपब्ान के रूप में प्रयुक्त नहीं हुए । 
साहित्य में साम्य तीन' प्रकार का मिलता है--- 
(१) शब्द-साम्य, जैसे यमक आदि अलंकारों में। 
(२) रूप-गृण-साम्य, जो भारतीय अलंकारशास्त्र के उपमान उपमेय से 
सम्बद्ध है। द 
(३) आंतरिक प्रमावादि अन्य साम्य--जो प्रतीक विधान' के अन्तर्गतः माना 
जाता है। द | 
निष्कर्ष---ज्यामिति में एक आयत चतुर्भुज' होता है, जिसकी आमने-सामने की भुजाएँ 
समानान्तर होती हैं और प्रत्येक कोण समकोण होता है। एक समानान्‍्तर चतुर्भुज होता है, 
जिसकी' आमने-सामने की भूजाएँ समानान्‍्तंर होती हैं, किन्तु प्रत्येक कोण समकोण नहीं होता, 
अतः वह आयत नहीं है। सपानान्तर चतुर्भूज आयत में अन्तर्भुक्त माना जा सकता है; क्योंकि 
आयत की आमने-सामने की भूजाएँ समानानतर होती, हैं। 
इसी प्रकार प्रतीक में वे सभी लक्षण हैं, जो उपमान में पाये जाते हैं, किन्तु उपमना 
में वे सभी लक्षण नहीं हैं, जो प्रतीक में पाये जाते हैं। इस आधार पर प्रतीक एक आयत 
है और उपमान एक समानान्‍्तर चतुर्भुज है। प्रो० तिवारी' का मत बहुत कुछ ऐसा ही है। 
प्रतीक में उपमान' से भिन्नता यह कि प्रतीक सादुश्य और साधम्यें के अतिरिक्त 
अन्य साम्यों को भी लेकर चलता है। प्रतीक का अप्रस्तुत समष्टिरूप में अनेक भाव-पञ्ज 
को भी संकरेतित करता है। वह आम्यंतर प्रभावसाम्य का भी पक्षधर है। उपमान-विधान' 
यदि एक वस्तुविधान' है, तो प्रतोकविधान' एक भावविधान है। प्रतीक सदा अकेला आता 
है, लेकिन उपमान' अकेला भी आता है और उपमेयसहित भी । हा 
हम प्रतीक को तो उपमान' कह सकते हैं, लेकिन उपमाव को प्रतीक नहीं कह सकते। 
पाश्चात्य-काव्यजास्त्र के प्रतीक की संकल्पना में भारतीय अलंकारशास्त्र के उपमान' को 
समाविष्ट किया जा सकता है; किन्तु उपमान में प्रतीक को नहीं। प्रतीक का आयाम उपमान 
के आयाम' से बड़ा होता है। प्रतीक पूरे कथानक या घटना-सन्दर्म में भी संपृक्‍त' या 
समाविष्ट रहता है। ऐसी स्थिति उपमान की नहीं होती। प्रतोक में व्यथ्ज्जन। की शक्ति 
अधिक होतीं है। मूर्घन्य आलोचक डॉ० नगेन्द्र ने प्रतीक और उपमान' में जो सुक्ष्म-तरल 
अन्तर बताया है, उसे इसी' प्रकार स्पष्ट किया जा सकता है। 
““डॉ० अम्बाप्रसाद सुमन” डी०-लिट्०, 
ए-८७, विवेकनगर, दिल्‍्लीरोड, 
. सहारनपुर- २४७०० १ द (उ० प्र०) 


चेत्र-मार्गशी्ष : शक १९०६] 


संस्कृतिपरक समीक्षा के प्रवर्तक आचाय॑ झ्ुक्छ 


डॉ० देवज्ीननदन श्रीवास्तव 
(0) 


भारतीय समीक्षा के इतिहास में संस्कृतिपरक मानदंण्डों के सुदृढ प्रतिष्ठापक के 
रूपए में हिन्दी के मूद्धन्य आलोचक आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के व्यक्तित्व एवं क्ृतित्व का 
योगदान अप्रतिम है। मात्र गृण-दोष-चयन, अलूंकार-निरूपण, रीति-विवेचन तथा वक्रोक्ति- 
विश्लेषण के वाह्म परिवेश-प्रेक्षण की रुढ़िबद्ध पद्धतियों से परे उठ कर उन्होंने रस-व्यव्जना 
- एवं प्रतीयमान सुक्ष्म सौन्दर्यावृभूति की अभिव्यक्ति के आन्तर-स्वरूप के उद्घाटन पर बल 
दिया। साथ ही, भारतीय संस्कृत-काव्यशास्त्र की स्वस्थ परम्पराओं के साथ पाश्चात्य अंग्रेजी 
आलोचना-पद्धति' की उपयोगी मान्यताओं को आत्मसात्‌ करते हुए उन्होंने हिन्दी साहित्य 
में एक सुव्यवस्थित प्रतिपादन-प्रणाली और मूल्यांकन-शैली का प्रवर्तत किया। मात्र प्राचीन 
संस्कृत-काव्यशास्त्र में परिगणित लक्षणों, सम्प्रदायों और सिद्धान्तों का अनुकरण एवं पिष्ठ- 
पेषण न' करके, उन्होंने वर्तमान सामाजिक एवं संस्क्ृतिक मूल्यों के सन्दर्भ में अनेक आधुनिक 
पादचात्य परिप्रेक्ष्यों का प्राम्राणिक' परिचय प्राप्त किया और अपनी विशिष्ट सीभाओं में 
स्वयं हिन्दी की मूल आकार कृतियों तथा प्रतिनिधि साहित्यकारों की मिजी उपलब्धियों के 
आधार पर नवीन समीक्षामानों का निर्धारण किया। इस दृष्टि से आचाय॑े शुक्ल आधुनिक 
भारतीय आलोचना के क्षेत्र में सैद्धान्तिक-समीक्षा के उदच्मायकों में अग्रणी हैं। 
हिन्दी साहित्य' में समालोचना का सूत्रपात आचार्य महावीरप्रसाद दिवेदी ने किया 
पर उसे एक परिनिष्ठित स्ररूप प्रदात करने वाले आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल थे। द्विवेदी जी मूलतः 
भाषा के संस्कारक रहें तो, आचार्य शुक्ल भाव एवं विषय के संस्कारक। उनके व्यक्तित्व 
में एक अद्भुत विशिष्ट प्रकार का मर्यादावादी संस्कार और एक विवेकमयी भावनशक्ति 
थी। प्रकृति-प्रेमी, भावुक-भक्त, सहृदय-कवि, रसज्ञ-समीक्षक और चुटीछे व्यंग्यकार 
के रूप में उन्‍होंने जिसः बहुमुखी दायित्व का निर्वाह किया है, उसके पीछे उनके प्रबुद्ध 
संस्कार विद्यमान हैं। इन्हीं संस्कारों के बल पर वे अनेका मौलिक साहित्यिक मान्यताओं 
की कसौटी पर हिन्दी साहित्य' के इतिहास में विशिष्ट प्रतिभाओं के योगदान का सापेक्षिक 
मूल्यांकन करने में समर्थ हुए हैं। संसक्षति और समीक्षा का गहरा सम्बन्ध है। वस्पुतः प्रबुद्ध 
सास्क्ृतिक अभिरुचि के अभाव में वास्तविक समीक्षक के दायित्व का निर्वाह सम्भव ही नहीं। 
प्राचीन यूनानी समीक्षकों तथा भारतीय आचार्यों की शास्त्रीय सानन्‍्यताओं के मूल में उनकी 
[ भाग ७० ; संख्या २-४ 
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विशिष्ट सांस्कृतिक अभिरुचियाँ ही विद्यमान रही हैं। प्लेटो का अनुकृति-सिद्धान्त, जरस्तू 
का विरेवन-सिद्धान्त, लाजिनस का औदात्य-तत्त्व, भरत का रस-विवेचन, आचार्य आनन्दवर्धेन 
का ध्वनिसि हान्त, अभिनवगुप्त का रससिद्धान्त, क्षेमेन्द्र का औचित्यसिद्धान्त आदि देशगत, 
काल्गत, व्यक्तिगत, जातिगत संस्कारों के ही परिचायक हैं। यहाँ तक कि अलंकार, रीति तथा 
वक्रोक्ति आदि बहिरंग निरूपक काव्य सम्प्रदाय भी सुरुचिपृर्ण सौन्दयंबोध के ही द्योतक हैं। 
आचाय॑ शुक्ल के व्यक्तित्व में संस्कार-बोध बड़ा प्रबल थ'। भारतीय और पाश्चात्य 
दृष्टिकोणों का समुचित व्यावहारिक समन्‍्वय' करते हुए भी इस तक्ष्य में कोई सन्देह नहीं 
कि आचाय॑े शुक्ल की संमीक्षा की अच्तरंग आत्मा भारतीय थी और बहिरंग परिवेश 
यूरोपीय। एक ओर उन्होंने भारतीय रसवादी दृष्टिकोण को' अपनाया है, साधारणीकरण के 
सिद्धात्त का विशद विवेवत किया है और दूसरी ओर यूरोप की प्रभाववादी समीक्षा 
तथा व्यक्तिवेचित्यवाद की ओर भी आक्ृष्ट हुए हैं। कुंतक के वक्रोक्ति और कोचे के 
अभिव्यञ्जनावाद में साम्य' देखने का प्रयत्न इसी समनन्‍्वयकारिणी आलोचनात्मक दृष्टिकोण 
का परिचायकर है। काव्य की स्वरूप-धारणा' के सम्बन्ध में उन्होंने उन प्राचीन भारतीय 
आचार्यों का अनुसरण किया है जो काव्य को मात्र छोकर०ण्जनकारी न मान' कर, लोकमंगल- 
कारी मानते थे पर विवेचन-पंद्धति में गण-दोष-परिगणन अथवा स्थल रस-अलंकार-ध्वनि- 
भेदों के प्रपंच-विस्तार में अधिक न पड़ कर पाश्चात्य-समीक्षकों में प्रचलित कवि की अन्तः- 
प्रवृति के अनसंधान की प्रवृत्ति को अधिक महत्त्व दिया है। उनका सैद्धान्तिक आधार भार- 
तीय' रहा है पर व्यावहारिक विवेचन-पद्धति यूरोपीय आलोचना -प्रणाली से अधिक प्रभावित 
रही है। 
आचार्य शुक्ल के संस्कृतिपरक समीक्षा-मान वस्तुतः समाज और भारतीय साहित्य 
के गौरक्मय अतीत के प्रति गहरी श्रद्धा, उसके वर्तमान की ऐतिहासिक आवश्यकताओं 
के प्रति सुदृढ़ जागरूकता तथा युगानुकूल विकसनशील पाश्चात्य मनीषा के प्रति संतुलित 
विवेकशीलता के सहज परिणाम थे। कतिपय भारतीय एवं यूरोपीय कवियों एवं आचायों 
को उन्होंने सांस्कृतिक दृष्टि से छोककल्याण के प्रति सचेत होने के कारण आदशों प्रतिनिधि 
के रूप में स्वीकार किया और उन्हीं की क्ृतियों के अनुशीलन तथा विशिष्ट सामाजिक 
. एवं ऐतिहासिक सन्दर्भों में उनकी उपयोगिता के अध्ययन द्वारा कुछ निश्चित निष्कर्षों 
पर पहुँचे थे। अपनी सुक्ष्मग्राहिणी दृष्टि और प्रतिपादत-क्षमता के बल पर उन्होंने सीमित 
प्रामाणिक सामग्री के आधार पर संस्क्ृतिपरक साहित्यिक समीक्षा का मार्ग प्रशस्त किया। 
स्वाभाविक है कि कवि अथवा कलाकार की व्यक्तिगत स्वच्छंदता और निरंकुशता 
को प्रश्नय देकर संस्कृतिपरक समीक्षा नहीं चल सकती; क्योंकि संस्कृति का सम्बन्ध व्यक्ति- 
मात्र से न होकर समाज की व्यापक अभिरुचियों के साथ .उसकी औचित्यपूर्ण संगति से जुड़ा 
हुआ है। 
आचाय॑ शुक्ल की भी संस्क्ृृतिपरक समीक्षा इसीलिए निरंकुशता और स्वच्छे- 
दता के स्थान पर स्वयं मर्यादा के निर्वाह से अनप्राणित रही है। समीक्षकः आचार्य शुक्ल 
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की सौन्दरयद्ष्टि में भी एक प्रकार का संसक्ृतिबोध विद्यमान' है। इसीलिए नग्न अथवा शिष्टता 

की सीमाओं का अतिक्रमण करनेवाल्य सौन्दर्यचित्रण उन्हें रुचिकर नहीं, भले ही वह श्रोत्ा ! 
अथवा पाठक के मन और चित्त को गुदगृदाता हो अथवा उसकी बुद्धि को चमत्कार से 
अभिभूत करता हो। भाव-व्यञजना और भाषा-कौशल दोनों ही क्षेत्रों में एक विशिष्ट मर्यादा- 
व्यवस्था और परिमार्जन के प्रति वे सचेत हैं। सर्वत्र प्रतियाद्य विषय और प्रतिपादित 
पद्धति के भीतर प्रामाणिकता के प्रति उनका आग्रह रहा है। आधन्तिकताबोध के विचार से 
वे आलोचना-द्षेत्र में विदेशी प्रभाव के पोषक होते हुए भी वे विदेशी संस्कार के प्रेरक 
कभी' नहीं रहे। अपने साहित्य के सांस्कृतिक परिवेश की सुरक्षा के प्रति उचका महत्व 
क्षुणण था। नैतिक मूल्यों पर वल देने में प्लेटो, मैथ्य्‌ आनेल्ड और रस्किन जैसे विचारक' 
समीक्षकों की कोटि में आते हैं जिनकी दृष्टि में काव्य लक्ष्यणात्र आनन्द का संचार करना 
नहीं, वरन्‌ कल्याण का संदेश उजागर करता है। इसीलिए कला कला के लिए, नायक 
पाइचात्य' साहित्यिक आन्दोलन से उन्हें चिढ़ थी। उनकी दृष्टि में कला जीवन के लिए ही 
है। जहाँ कला अपने ऐकान्तिक सनोरञ्जन के आवेग में लोककल्याण की भावना का तिरस्कार 
करती हो, वहाँ वे उसे' अनभिनंदनीय' समझते थे। इसका अभिप्राय यह भी नहीं कि वे काव्य 
में कोरी उपदेश/त्मकता को महत्व देते थ, प्राचीन आचायों की भाँति कान्तासम्मित छपदेश 
की ही योजना को वे काव्य में उचित समझते थे। इसीलिये उन्होंने “हिन्दी साहित्य का इति- 
हास' में, अनेक आदिकालीन रचनाओं को घामिक' कह कर विशुद्ध काव्य की कोटि में स्थान 

देना उचित नहीं समझा। 

आचार्य शुक्ल में लोकसंग्रह की दृष्टि प्रबल थी। वे जनोपयोगी सुबोधभाव- 
व्यम्जना के प्रशंसक थे। काव्य में दुष्टकटपद्धति, भारी भरकम अलंकार-योजना, गूढ़ एवं 
अटपटी' शब्दावली, प्रत्यक्ष रमणीय तथ्यों के स्थान पर परोक्ष अरूक्ष्य रहस्यों के घटाटोप 
में उलझाने और भटकाने वाली अथंवा सातवें आसमान के सादन सम्मोहन के चकाचौंध 
में मुलाने वाली रोमानी अभिव्यक्ति-शैली के प्रति उनकी विशेष आस्था नहीं थी। निर्मुनिया 
संतों की उलठवासियों की सधुक्‍कड़ी भाषा और छायावादी कवियों की प'रम्परामुक्त 
स्वच्छंद विषथनशील शैली उन्हें खटकती थीं। हिन्दी साहित्य का इतिहास” तथा काव्य में 
रहस्यवाद' जैसी क्ृतियों में उनके चुटीले व्यंग्य इस धारणा के द्योतक हैं। जीवन की' प्रकृत 
वास्तविकता की भूमि को छोड़कर चलने वाली कवि-परिपादी में उन्हें अस्तभाविकता की, 
कर्म-क्षेत्र के संघर्ष से हटा कर मात्र कल्पनाछोक में बहलानेवाली उवित-माधुरी में उन्हें 
पलायनवृत्ति की गंध आती थी। अपेक्षित स्वाध्याय एवं अम्थास-साथना के बिना कबि- 
कम में प्रवत्त होने की आतुरता को वे बालोचित दुस्साहस समझते थे। प्रकृति-प्रेम, आचार्य 
शुक्ल की दृष्टि में कवि-हृदय की रागात्मिका वृत्ति का परिचायक है और जिसके भीतर 
भी वे इसकी उपेक्षा देखते, उसे वे हृदयहीत समझते थे। श्ुंगाररस के सिद्ध कवि केंशवदास' 
को हृदयहीन कहना उनकी इसी प्रवृत्ति का परिचायक है। स्थूल परिस्थितिगत सन्दर्भों को 
वे काव्य में विशेष महत्त्व देते थे, सुक्ष्म व्यक्तिगत संवेदनों को' कम। इसीलिए सूरसागर में 
[ भाग ७० : संख्या २-४ 
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गोकुछ से दो ढ़ाई मील दूर मथुरा में गये हुए श्रीकृष्ण के प्रति ग्रोपियों की भावाकुल 
विरह-वेदना की अतिशयता का चित्रण उन्हें बालकों का खिलवाड़ लगा और कोसों दूर रावण 
की अशोकृवाटिका में बैठी हुई सीता के लिए वियोगी राम की. करत्तंव्यनिष्ठ संघर्षचर्य्या उन्हें 
परिस्थितिगत ग।म्भीयं की द्योतक प्रतीत हुई। कहने का आशय यह कि आचाये शुक्ल की 
समीक्षा-पद्धति में उनकी व्यक्तिगत सांस्कृतिक अभिरुचि का प्रबल आग्रह विद्यमान था 
जिसके कारण अनेक स्थलों पर प्रबुद्ध होते हुए भी कतिपय' स्थलों पर कुछ कवियों के प्रति 
वे अनुदार भी हो गये हैं। इसके मूल में उनके संस्कृतिपरक' समीक्षा मूल्य' ही प्रबल रहे हैं। 

आचार्य शुक्ल के आग्रहपूर्ण विशिष्ट संस्कृतिपरक समीक्षा-मान के प्रेरणास्रोत 
प्राचीन भारतीय आचाये अथवा यूरोपीय समीक्षक नहीं, वरत्‌ उतके कतिपय प्रिय. कवि 
रहे हैं जिनको' उन्होंने प्रोढ़ आदर्शस्रष्ठा के रूप' में ग्रहण किया है और उन्हीं के आधार 
प्र अपनी संस्कृतिपरक मान्यताएं निर्धारित की हैं। लोकनायक गोस्वामी तुलसीदास 
इस' दृष्टि से उनके प्रमुख प्रेरणास्रोत रहे हैं। संस्कृत कवियों में वाल्मीकि, व्यास, कालिदास 
और भवभूति जैसे कवियों को उन्होंने आदर्श माना है। आधुनिक हिन्दी साहित्य में प्रक्ृति- 
प्रेमी श्रीधर पाठक और मैथिलीशरण गुप्त जैसे सांस्क्ृतिकचेतना से समुद्ध कवि' उन्हें 
अधिक प्रिय' रहे हैं। स्पष्ट है कि समीक्षक आचाये शुक्ल के सांस्क्ृतिक मानदण्डों की 
कसौटी पर मात्र कलात्मक प्रतिभा से सम्पन्न कि नहीं, वरन्‌ लोकजीवन के निकट 
रहने वाले साहित्यकार अधिक खरे उतरे हैं। यहीं कारण है कि काव्यशास्त्र-निष्णात 
आचाये कवि केशवदास' की अपेक्षा अवधी प्रेमाख्यानकार जायसी उन्हें अधिक प्रभावित 
कर सके। ' 

आचाय॑ शुक्ल ने काव्य-साधना को' भावयोग कहा है और उसे कर्मयोग और ज्ञान- 
योग के समकक्ष माना है। उनकी काव्य-सम्बन्धी स्वरूपधारणा संंस्कृतिक परिवेश पर बल 
देती रही है। वे कविता को' शेष सृष्टि के साथ हमारे रचनात्मक सम्बन्ध की रक्षा एवं 
निर्वाह का माध्यम मानते हैं। छोकसत्ता में अपनी सत्ता को लीन करने की अनुभूति जिस 
भावभूमि पर संगव है, वही उनके विचार से काव्य की प्रकृत भूमि है। उतके इन वाक्‍्यों 
में साहित्य के सांस्कृतिक मूल्य का स्पष्टतः संकेत है--“कविता ही मनुष्य के हृदय को स्वार्थ- 
सम्बन्धों के संकुचित मंडल से उठा कर लोक-सामान्य भावभूभि पर ले जाती है, जहाँ 
जगत्‌ की नाना गतियों के मारमिक स्त्ररप' का साक्षात्कार और शुद्ध अनुभूतियों का संचार 
होता है।” जहाँ रस' लोक-सामान्य मावभूमि की उपेक्षा होगी वहाँ शुक्ल जी की दृष्टि में 
प्रकृत कविता का स्वरूप क्षीण माना जायगा। काव्य मात्र कल्पना की क्रीड़्ा| और कला 
की विविधता ने होकर भावुक हृदय की सहज रागात्मक अभिव्यक्ति है। शुक्ल जी की 
यह धारणा सस्क्ृतिपरक ही कही जायगी। कालिदास' के मेघदूता के संबंध में उनकी 
ये पंक्तियाँ इस दृष्टि से उल्लेखनीय' है--'मेघदूत न' कहपना की क्रीड़ा है, न कला की 
विचित्रता। वह है प्राचीच भारत के सबसे भावुक हृदय की अपनी प्यारी भूमि की रूप- 
माधुरी पर सीधी सादी प्रेमदृष्टि।” हे द 
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आचाय॑ शुक्ल प्रकृति-प्रेम को सच्चे कवि की संस्कारणत विशेषता मानते हैं। 
और साथ ही, उनकी ्यी यह भी धारणा' है कि प्रकृति के अनन्त विस्तार में उसकी सुकुमार-उम्र 
सभी छवियों की ओर क्नि की दृष्टि आक्षष्ट होनी चाहिए अन्यथा यह उस भावप्रसार 
क्षेत्र की अपूर्णता कही जायगी। वे कहते हैं--- अनन्त रूपों में प्रकृति हमारे सामने आती है-- 
कहीं मधुर, सुसज्जित या सुन्दर रूप में, कहीं रूखे बेडोल या ककश रूप में। कहीं भव्य, 
विशाल या विचित्र रूप में, कहीं उप्र कराल या भयक'र रूप में। सच्चे कवि का हृदय' उसके 
इन सब रूपों में लीत होता है, जो केवल प्रफूल्ल प्रसून प्रसार के सौरम-संचार, मकरन्द- 
छोलुप मधुप-गुज, कोकिल-कूजित निकुज' और शीतल सुख-स्पश समीर इत्यादि की ही 
चर्चा किया करते हैं, वे विषयी या भोगलिप्सु हैं। इसी प्रकार जो केवल मक्तामास' हिय' 
विन्दुमण्डित मरकतास' शाहल जाल, अत्यन्त विशाल गिरि शिखर से गिरते हुए जल- 
प्रषात के गम्भीर गत्त॑ से उठी हुई सीकर-विचित्रता में ही अपने हृदय के लिए कुछ पाते 
हैं, वे तमाशवीन हैं---सच्चे भावक या सहृदय' नहीं।' उनके मत से केवल असाधारणत्व की 
रुचि सच्ची सहृदयता की पहचान नहीं है। उनका स्पष्ट कथन है कि जो केवल अपने 
विद्यस या शरीर-सुख की सामग्री ही प्रकृति में इंढा करते हैं, उनमें उस रागात्मक सत्त्व 
को कमी है जो व्यक्त सत्ता मात्र के साथ एकता की अनुभूति में लीत करके हृदय' के व्याप- 
कत्ज का आभास देता है।” आचाय॑ शुक्त मनोरंजन को कविता का अंतिम लक्ष्य नहीं मानते, 
यद्यपि वह भी कविता पढ़ते समय होता है। वे उसका एक गम्भीर उद्देश्य मानते हैं और 
वह है जगत्‌ के मा्मिक पक्षों का अत्यक्षीऋरण करफे उनके साथ मनुष्य हृदय का सामंजस्प- 
स्थापन। यह काय जो कविता नहीं करती वह आचार्य शुक्ल के सांस्कृतिक मानदण्ड पर 
तुच्छ सिद्ध होगी। द 

उन्हीं के शब्दों में-- कविता पढ़ते समय मनोरंजन अवश्य होता है पर उसके उप- 
रान्त कुछ और भी होता है और वही सब कुछ है--मन'ः को अनुरंजित करना उसे सुख 
या आनन्द पहुँचाना ही यदि कविता का अंतिम लक्ष्य माना जाय' तो कविता भी केवल 
विलास की एक सामग्री हुईं। परन्तु क्या कोई कह सकता है कि वाल्मीकि ऐसे मुनि और 
तुलसीदास ऐसे भक्त ने केवल इतना ही समझकर श्रम किया कि लोगों को समय काठने का 
एक अच्छा सहारा मिल जायगा ? क्‍या इससे गम्भीर कोई उद्देश्य उनका ने था? ” 

काव्य के इभी गम्भीर उद्देश्य के स्पष्टीकरण-क्रम में आचार्य शुक्ल की प्रबल सांस्कृ- 
तिक समीक्षा-दृष्टि रीतिकालीन कवियों की हल्की वासनापरक रचनाओं की संस्कारहीनता 
पर खीझ उठती है-+- 

“हिन्दी के रीतिकाल के कवि तो मानो' राजाओं-महाराजाओं की कामवासना उत्तेजित 
करने के लिए ही रजे जाते थे। एक प्रकार के कवि' राजाओं, रईसों के मुँह में मकरध्वज रस 
झोंकते थे, दूसरे प्रकार के कृविराज' कान में मकरध्वज' रस की पिचकारी देते थे। पीछे 
से तो ग्रीष्मोपचार आदि के नुसस्ते भी कवि लोग तैयार करने लगे। 

सौन्दय के विषय में आचाय शुक्ल की धारणा बड़ी व्यापक है जो केवल अन्तरंग और 
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मधुर सुकुमार रूपों तक ही सीमित नहीं। सौन्दर्य भूत के भीतर को वस्तु है, बाहर की कोई 
वस्तु तहीं-- यूरोपीय कला-समीक्षा भी इस उड़ान या दूर की कोड़ी को वे भाषा के गड़बड़ 
झाले के सिवा कुछ नहीं समझते। उनकी दृष्टि में कविता केवल वस्तुओं के ही रंग-हूप के 
सौन्दयं की छटा नहीं दिखाती, प्रत्युत कर्म और मनोवृत्ति सौन्दय के भी अत्यन्त मामिक हृदय 
सामने रखती है, जिन मनोशक्तियों का अधिकतर बुरा रूप हम संसार में देखा करते हैं--->उनका 
भी सुन्दर रूप कविता ढूँढ़ कर दिखाती है। दशवदननिधनक्रारी राम के क्रोध के सौन्दर्य पर 
कौीन' मोहित ने होगा ? 

चमत्कारताद को आचार्य शुक्त़ की समीक्षा दृष्टि मतोरञ्जन की सामग्री जानती है। 
वे चमत्कार मात्र को काव्य मानने को तैयार नहीं। इसीलिए काव्य में अलंकारों की भद्दी 
भरती को चमत्कार को वे अशोभन मानते हैं। केशव की रामचन्द्रिका के पताका और पंचवर्टी' 
के वर्णनों में प्रयृकत अलंकारों की भरमार की उन्होंने तीव्र आछोचना की है। वे वहीं तक उक्ति' 
की वेक्रता या वचनभंगी के पक्ष में है जहाँ तक वह किसी मार्मिक अन्‍्तर्वृत्ति से सम्बद्ध हो। 

आचाय॑ शुक्ल काव्यसुजन में स्वान्त:सुखाय' प्रवृत्त कवि को ही वास्तविक कवि 
मानते हैं। अपात्रों की' मात्र धत-वैभव के कारण की हुई अतिरंजित स्तुति एवं प्रशस्ति की 
प्रवृत्ति को उन्होंने कविता पर अत्याचार कहा है.। उनकी दृष्टि में--“श्रीमानों के शुभागमन' 
पर पद्म बनाना, बात-बात में उनको बधाई देना, कवि का काम नहीं।” स्पष्ट है कि आचार्य 
शुक्ल की संस्क्ृतिपरक समीक्षा की कसौटी पर प्राकृत जनों का अतिरंजनाएूर्णस्तुति 
प्रशस्तिपरक काव्य ही उच्च कोटि का है। गोस्वामी तुलसीदास की उक्ति कीनहें प्राकृत जन . 
गूतगाता। सिर धुनि गिरा लूगत पछिताना' का संस्कार आचार्य शुक्ल की इस धारणा पर 
प्रत्यक्ष है। 

रीतिकालीन' कर्रियों की अत्यधिक झांगारप्रियता पर आचारयें शुक्ल के व्यंग्यपूर्ण 
छींटे उनकी संस्कृति-बोध के ही परिचायक हैं। बाह्यप्रकृति तथा मनुष्य की अन्तःप्रकृति 
दोनों के ही' सौन्दर्य से दूर हट कर मात्र कामकीड़ा और नायिकाभेद के चमत्कारपूर्ण वर्णन 
वेःप्रपंच में पड़ने वाले 'राजाश्रय लोलप भेँगंते कवियों” पर उनकी खीझ निम्तलिखित पंक्तियों 
में द्रष्टव्य है--- 

“सर और तुलसी आदि स्त्रच्छन्द कवियों ने हिन्दी कविता को उठा कर खड़ा ही 
किया था कि रीतिकाल के शुंगारी कवियों ने उसडे पैर छान कर उसे गन्दी गलियों में 
भठकते के लिए छोड़ दिया।” भारतेन्दु के काव्य में भी विशुद्ध प्रकृति वर्णनों का अभाव देख 
कर उन्हें खीझ हुई है। 

आचाये शुक्ल की लोकमंगलपरक दृष्टि में अनन्त शक्ति, अनन्त सौन्दर्य और अनन्त 
शील का साक्षात्कार करके गोस्वामी तुलसीदास' जैसे छोकमंगलकारी कवि ने अद्भुत 
महिमामय' कवि का दायित्व निभाया है। शुक्ल जी की संस्क्ृतिपरक-समीक्षा में इसी 
प्रकार के निर्वाह में समर्थ कवि सच्चे अ्थों में उदात्त हैं। मक्तिकाव्य के इस तत्त्व के प्रति 
वे कितने सचेत हैं, इसका आभास निर्मनियाँ सन्‍तों के अपेक्षाक्ृत लोकसंग्रह-नि रपेक्ष ऐकान्तिक 
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काव्य की सांस्क्ृतिक अपुर्णता पर काव्य करने वाली इन पंक्तियों में प्रबलता से 
मिलता है--- प्राचीन भक्ति के इस तत्त्व की ओर ध्यान न देकर जो छोग भगवान्‌ की 
लोकमंगल विभूति के द्॒ष्टा तुलसी को कबीर, दादू आदि की श्रेणी में रखकर देखते हैं, वे 
बड़ी भारी भूल करते हैं। 
काव्य में छोकमंगलछ के लक्ष्य की स्वीकृति आचार शक्ल की संस्कृतिपरक समीक्षा' 
की व्यापक आधारशिला रही है। उनकी दृष्टि में वही कवि पूर्ण है जो अपनी कृति द्वारा 
लोकरंजन और लोकमंगरू का समन्त्रित संदेश दे सके। छोक के आतननन्‍्द-मंगल की दृष्टि 
से उन्होंने काव्य के दो विभाग किये हैं।-- 
(१) आनन्द की साधनावस्था या प्रयत्त-पक्ष को छेकर चलने वाले। 
(२) आनन्द की सिद्धावस्था या उपयोग-पक्ष को लेकर चलने वाले। 
प्रथम के भीतर पीड़ा, बाधा, अन्याय, अत्याचार आदि के दमन में तत्पर शक्ति ये 
संच्ररण तथा दूसरे के मीतर सुरा-सौन्दर्य, माधुये-उल्लास, प्रेमव्यापार आदि की रमणीयता 
विशेष रूप से अभिव्यक्त होती है। जीवन की अनेक परिस्थितियों में लोकमंगल के सौन्दर्य 
का साक्षात्कार शक्ल जी की दृष्टि से एक पूर्ण कवि का वेशिप्ट्य' है जो वाल्मीकि, व्यास, 
कालिदास और तुलसी जैसे कवियों में प्राप्त होता है। छोकमंगल के सम्बन्ध में उनकी घारणा 
बड़ी व्यापक है जो क्मक्षेत्र में परस्पर विरोधी अवस्थाओं को समन्‍वय' करती चलती है। 
उनके शब्दों में-.भीषणता और सरसता, कोमलता और कठोरता, कट्ता और मधुरता, 
चण्डता और मदूता का सामव्जस्य ही छोकधर का सौन्दर्य है। आदि कवि वाल्मीकि की 
वाणी इसी सौन्दर्य के उदघाटन-प्रहोत्सव' का दिव्य' संगीत है। धर्म और मंगल की यह 
ज्योति अधर्म और अमंगल की घटा को फाड़ती हुई फूठती है। दूसरे कवि हमारे सामने 
असौन्दर्य, अमंगल, अत्याचार, क्लेश आदि भी रखता है, रोष, हाहाकार और ध्वंस' का 
दृश्य भी छाता है; पर सारे भाव, सारे रूप और सारे व्यापार भीतर-भीतर आनन्द- 
कला के. विंकास में ही योग देते पाये जाते हैं। व्यास' ने मी अपने वय-काव्य में अधर्म 
के परामव और धर्म की जय का सौन्‍्दय प्रत्यक्ष किया था।” स्पष्ट है कि आचार्य 
शक्ल की' संस्कृतिपरक-समीक्षा लछोकमंगल के विधायक काव्य, को भात्र लोकरंजक' 
काव्य, की अपेक्षा' उच्चतर महत्त्व प्रदान करती है। यही' नहीं, उन्तकी निश्चित धारणा है 
कि कवि कर्म-सौरदये के प्रभाव द्वारा अमंगल-मंगछ के द्वन्‍्द्त में अन्ततः मंगल शक्ति की' 
सफलता का जो चित्रण करते हैं, वह भी काव्य के उत्कृष्टता का एक मापदण्ड है। 
उसमें अस्वाभाधिकता देखनेवालों की उन्होंने भर्सना की है--मंगल-अमंगल' के द्वन्द्र 
में कवि लोग अन्त में मंगल-दशाक्ति की जो' सफलता देखा किया करते हैं, उसमें सदा 
शिक्षावाद (कंत8८४४४) या अस्वाभाविकता की गच्ध समझकर नाक-मभौँ सिकोड़ना 
ठीक नहीं।--क्रवि कर्म-सौन्दर्य के प्रभाव द्वारा प्रवृत्ति या निवृत्ति अन्तःप्रकृति' में उत्पन्न 
करता है। 
गचाये शुक्ल्ल काव्य में कोरे उपदेश के समर्थक नहीं हैं, पर वे कोरे छोकरंजन' के 
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पक्ष में भी नहीं हैं। कलात्मक लोकरंजक शब्द-विधान के भीतर लोकमंगल के संदेश की 
प्रतिष्ठा ही उनकी दृष्टि में उद्यत्त काव्य का सांस्कृतिक आदर्श है। 

यरोपीय' व्यक्तिवेचित्रयवाद और भारतीय साधारणीक'रण-सिद्धान्त का तुलनात्मक 
विवेचन करने हुए साधारणीकरण' के प्रति उन्‍होंने जो विशिष्ट आस्था व्यक्त की है और 
उसे जिस प्रकार उन्होंने काव्य की लोकप्रियता और व्यापक प्रभावात्मकता का प्रमुख कारण 
माना है, उससे उनके संस्कृतिमूलक समीक्षामूल्यों का एक महत्त्वपूर्ण पक्ष उद्घाटित होता 
है। उनके अनुसार साधारणीकरण का सिद्धान्त यह घोषित करता है कि--- सच्चा कवि वही! 
है जिसे छोक हृदय की' पहचान हो, जो' अनेक विशेषताओं और विचित्रताओं के बीच मनुष्य 
जाति के सामान्य, हृदय को देख सके। इसी छोक-हुदय' में हृदय के छीन होने की दशा का 
नाम रसदशा है।” खीझ में वे यहाँ तक कहते हैं कि “विक्वत रूप में यह व्यक्तिवाद यदि 
पूर्ण रूप से स्वीकार किया जाय तो' कविता लिखता व्यर्थ ही' समझिये। और हृदयों से अपने 
हृदय की भिन्नता' और विचित्रता दिखाने के लिए बहुत से छोग एक-एक काल्पनिक हृदय 
निर्मित करओे दिखाने लगे। काव्य-क्षेत्र नकली हृदयों का एक कारखाना हो गया। 

भारतीय काव्य में विशेष के भीतर से सामान्य” के उद्घाटन की जो प्रवृत्ति रही 
है और एक विशिष्ट यूग के यूरोपीय काव्य में विरल विशेष के विधान की' जो प्रवृत्ति 
मिलती है, उत्तके विषय' में आचाये शुक्ल की' निर्श्रान्त दृष्टि उनके सॉस्क्रृतिक समीक्षा- 
मूल्यों की द्योतक है। पाइचात्य-समीक्षाक्षेत्र में कल्पता' और व्यक्तित्व के प्रति अत्यधिक 
आग्रह और इन पर एक देशीय दृष्टि रखकर अनेक वादों की इमारतें खड़ी करने की प्रवृत्ति 
आवचाय॑ शुक्ल के विचार से कृत्रिम एवं अस्वाभाविक है। काव्य के सम्बन्ध में उनकी उदात्त 
धारणा का सांस्कृतिक धरातल उक्त प्रवृत्ति का पोषक नहीं है। उतका स्पष्ट मत है कि 
“परिचम में कल्पता की पुकार के सामने धीरे धीरे समीक्षकों का ध्यान भावपक्ष से हट गया 
और बोष-पक्ष पर ही भिड़ गया। काव्य की रमणीयता उस हल्के आनन्द के रूप में मानी' 
जाने लगी, जिस आनन्द के लिए हम नयी-तयी' सुन्दर भड़कीली और विलक्षण वस्तुओं को 
देखने जाते है। इस' प्रकार कवि तमाशा दिखाने वाले के रूप' में और श्रोता या पाठक 
तटस्थ तथाशवीन के रूप में समझे जाने छंगे।” 

अपने गंभीर सांस्क्रतिक दृष्टिकोण के फलस्वरूप ही आचाये शुक्ल साहित्यचर्चा 
' में यूरोपीय प्रभाव के अनूकरण में प्रचलित कला” शब्द को शास्त्रीय मान्यता देने के पक्ष 
में नहीं ये। वे भारतीय वाहमय' की शब्दमर्यथादा के अनुरूप काव्य को कला से बहुत ऊँचे स्तर 
की वस्तु समझते थे---कला शब्द के प्रभाव से कविता का स्त्रूप तो हुआ सजावट या तमाशा 
और उद्देश्य मनोरंजन या मनबहलाव। यह कला शब्द आजकल हमारे यहाँ की साहित्य चर्चा 
में बहुत जरूरी-सा हो रहा है। इससे न जाने कब पीछा छूटेगा। हमारे यहाँ के पुराने लोगों 
ने काव्य को ६४ कलाओं में गिनता ठीक नहीं समझा था 

आचार्य शुक्ल काव्य को जीवन की वास्तविकता से सम्बद्ध मानते हैं, कल्पना के 

रे भाव-व्यव््जना का उत्कर्ष और उसका अतिरंजित चित्रण उनकी दृष्टि में वहीं तक उचित 
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है जहाँ तक कि वह जीवन की यथार्थ अनुभूति के मेल में ही सच्चे कवियों की मूछ प्रवृत्ति वे 
इसी वास्तविकता को मानते हैं और इसे मूल्यांकन के एक सांस्कृतिक मानदण्ड के। रूप में 
स्वीकार करते हैं।” 
सच्चे कवि वस्तु-व्यापार का चित्रण बहुत बढ़ा-चढ़ा और चटकोला कर सकते हैं, 
भावों की व्यज्जना अत्यन्त उत्कर्ष पर पहुँचा सकते हैं; पर वास्तविकता का आधार नहीं 
छोड़ते। उनके द्वारा अंकित वसु-व्यापार-योजना इसी जगत की होती है। उनके द्वारा 
भाव उसी रूप में व्यंजित होते हैं जिस रूप में उनकी अनुभूति जीवन में होती है या हो सकती 
है। भारतीय कजियों की मूल प्रवृत्ति वास्तविकता की ओर ही रही है। यहाँ काव्य, जीवन- 
क्षेत्र से अलग' खड़ा किया गया केवल तमाशा ही नहीं रहा है। 
रसआादी समीक्षक होने के ताते आचाये शुक्ल मात्र उक्ति के भावुकता रहित चम- 
त्कार या वैलक्षण्य में प्रकृतकाव्य की स्थिति न मानकर उसे मात्र काव्याभास' की कोटि में 
रखते हैं। स्पष्ट ही' उतकी उदात्त संसक्ृतिपरक धारणा सूक्ति' मात्र को काव्य कहने में हिच- 
कती है। भावकता का जहाँ किचित्‌ निर्वाह हो सका हो, वहाँ वे चमत्कार-प्रधाव काव्य 
की स्थिति स्वीकार कर लेते हैं, यद्यपि उसे रस-प्रधान काव्य-आदर्श काव्य के स्तर का मानने 
को' तैयार नहीं। इसी दृष्टि से अलंकार को भी उन्होंने एक विशिष्ट परिभाषा देते हुए 
कहा है कि भावों' का उत्कर्ष दिखाने और वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया का अधिक तीज 
अनुभव कराने वाली युक्ति ही अलंकार है। केवल वस्तुत्व या प्रमेयत्व जिसमें हो वह अलंकार 
नहीं। अलंकार में रमणीयता होती चाहिए--यदि किसी वर्णन में उनसे इस प्रकार की कोई 
सहायता नहीं मिली। 
हिन्दी-सवन' 
विश्वभारती, शान्तिनिकेतन, 
प० बं०-७३१२३५ 
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१९२० ई० में पं० रामनरेश त्रियाठी द्वारा सम्पादित हिन्दी के सुप्रसिद्ध काव्य- 

संग्रह कत्रिता-कौमुदी' द्वितीय' खण्ड का प्रकाशन' हुआ था। इसमें आधुनिक हिन्दी काव्य 
का संकलन हुआ है। १९२० के पूर्व शुक्ह जी' की कुल १९ कविताएँ विभिन्न पत्रपत्रिकाओं 
में प्रकाशित हो चुकी थीं। रामनरेश जी ने इनके आधार पर शुक्ल जी की' गणना उस 
युग के प्रमुख कवियों में नहीं की। उन्होंने इनकी एक रचना 'शिक्षिर पथिका (सरस्वती 
मार्च १९०५) को कौमूदी-कुझ्ज' में स्थान दिया। 
द १९२२ ई० में एडबिन' आर्नल्ड के राइट आफ एशिया" का ब्रज॒भाषा में शुक्ल 
जी कृत पद्मानुवाद बुद्धचरित' नाम से काशी नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित 
हुआ और १९२४-२९ के बीच शुक्ड जी की आठ प्रौढ़ कविताएँ 'माधुरी' एवं 'सुधा' में 
प्रकाशित हुईं और शूक्‍लू जी की गणना कवियों में होने लगी। फलस्वरूप दिसंबर १९३९ 
में जब कविता-कौमूदी' द्वितीय भाग का परिवर्द्धित संस्करण प्रकाशित हुआ, तब' शुक्ल जी 
को' कौमूदी-कुञ्ज” से हटाकर प्रमुख कार्वियों में स्थान' दे दिया गया। इसमें शिशिर पथिक' 
को पूर्वेबत्‌ बना रहने दिया गया; बुढ्धाचरित से चार अंश और हृदय का मधुर भार का 
एक अंश तथा आमंत्रण समग्रतः सबन्निविष्ट कर लिये गये। शुक्ल जी का विशद परिचय 
भी दे दिया गया। इस संग्रह में प्रमुख कवि पूर्ण परिचय के साथ संकलित होते रहे हैं. और 
कौमृदी-कुब्ज में संकलित कवियों का कोई परिचय नहीं दिया जाता था। 

कविता-कौम॒दी वाले परिचय में शुक्छ जी के १६ ग्रंथों का विवरण है। इनमें से पाँचर्वां 
ग्रंथ है-- (५) प्रवाहगामिती माझा (काव्य, असमाप्त )॥। इस काव्यग्रंथ का पता हमें नहीं है। 

में १९३६-३८ में क्वीन्‍न्स कालेज, काशी में इंटर का विद्यार्थी था। उस समय' 
१९३७-३८ में किसी सभय श्रीवर्र पं० श्रीनारायण जी चतुर्वेदी के सम्मान में काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा के प्रशाल में एक काव्य-गोष्ठी हुई थी। पं० रामबहोरी जी शुक्ल 
उस सभय' क्वीन्स' कालेज में हिन्दी के हमारे अध्यापक थे। उनकी कृपा से इस' गोष्ठी में 
मैंने भी अपनी एक चतुर्देशप्रदों पढ़ी थी। इसी कर्वियोष्ठी में मैंने आचायं शुक्ल को कवि 
रूप में देखा था। उन्होंने मी आग्रह किये जाने पर एक कवित्त पढ़ा था। यह कवित्त संभवतः 
हृदय का मध्र भार का था। 
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शक्ल जी की सर्वाधिक्त ख्याति आचाये, समीक्षक, हिन्दी साहित्य के इतिहासकार 
एवं निबन्ध-लेखक के रूप में रही है, कविरूप में नहीं। इसके दो कारण हैं--एक तो 
बुद्धचरित अनूदित काव्य है, दूसरे उनकी मौलिक कविताएँ एक तो कम हैं, दूसरे जो हैं भी वे 
विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में बिखरी हुई रही हैं और पुस्तक रूप में एकत्र नहीं हो सकी थीं। 


१. मध-स्रोत 

इधर उनकी समस्त प्राप्त सत्ताईस' कविताओं का संकलन मथु-लोत' नाम से नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका, संवत्‌ २०२७ वि०, वर्ष ७४ अंक २ में. प्रकाशित हुआ है। यह संकलन 
९६ पृष्ठों का (१८७ से २८२ तक) है। इसके प्रारम्भ में कोई भी प्राक्कथत या भूमिका 
नहीं है। 

'मधुस्रोत' शुक्ल जी की अंतिम प्रकाशित फुटकर कविता है इसी के आधार पर 
संकलन का नाम रखा गया है। मधु काव्य का सूचक है। मधु-खोत का अर्थे हुआ काव्य 
के विभाव। शुक्ल जी के अनुसार समस्त प्रकृति ही काव्य का आलंबन बन सकती है, क्योंकि 
हमारा उससे साहचर्य-जन्य रागात्मक सम्बन्ध है। मधुख्रोत में प्रकृति' के विविध संश्लिष्ट 
चित्र हैं, अतः यह नाम साथक है। पर इससे अच्छा नाम होता हृदय का मधुर भार। 
यह इस संग्रह की सर्वाधिक रूम्बी कविता है, जो समस्त संकलन के चौथाई से अधिक 
कुल २५ पृष्ठ घेरे हुए है और शुक्र जी का सब' प्रकार से प्रतिनिधित्व करने में 
सक्षम है। 


२. रचनाओं का काल-करम 


पधरस््रोत' का सबसे बड़ा दोष संकलूस-क्रम का है। रचनाएं न तो प्रकाशन-क्रम 
या रचना-क्रम से संकलित हैं, न विषय-क्रम से और न भाषा-क्रम से ही। विकास-क्रम 
समझने के लिए काल-क्रम आवश्यक था और आस्त्राद की दृष्टि से विषय-क्रम। यह संकलन 


बिना अनुक्तम के है। 
रचनाएँ क्रमशः निम्नांकित पत्रिकाओं में प्रकाशित हुई थीं--- 
१, आनन्द कादंबिनी १. भारत और वंत---१८९७ ई० 
२. देशद्रोही को दुतकार--ज ठ-आषाढ़, १९६४ (जुलाई१९०७ई० ) 
३. फूट--पूस-माघ १९६४ (दिसंबर १९०७ ई०) 
२. सरस्वती. १--मनहर छठा, अक्टूबर १९०१ 
२-“+रानी दुर्गावती, जून १९०३ 
. ३--वसंत, मार्च १९०४ 
४--शिशिर पथिक, मार्चे १९०५ 
३, बाल प्रमाकर १. बालविनय--फरवरी १९१० 
४. तागरीप्रचारिणी पत्रिका १. भारतेन्दु हरिह्चन्द्र--अभगस्त १९१२ 
[ माग ७० ; संड्या २-४ 


आचार्य रामचनद्र शुक्ल--ककि १२३ 


२. हमारी हिन्दी--सितंबर-दिसंबर १९१७ 
३. याचना--अप्रैल १९१९ 


५. लक्ष्मी १. आशा और उद्योग--नवम्बर १९१२ 
हे २. विरह सप्तक ) 
३. अन्योक्तियाँ [- जनवरी १९१३ 
४, प्रेम प्रताप ॥ | 
हैं. दे १. श्रीयुत बाबू देवकीनंदन खत्री का वियोग--अगस्त १९१३ 


२. भारतेन्द्‌ जयन्ती--सितंबर १९१३ 


७. बाल हितैषी १, वंदता--जनवरी १९१५ 
८. माधुरी १. प्रकृति प्रबोध---अप्रेल १९२४ 
२. आमन्‍्त्रण---अक्टूबर १९२५ 
३. हर्षोद्गार--नवम्बर १९२५ 
४. हृदय का मधुर मार--अथम झलक--माच १९२५ 
द्वितीय झलक--अप्रेल' १९२७ 
तृतीय झलक-अगस्त-सितंबर १९२९ 
५. गोस्वामी जी और हिन्दू जाति--अगस्त १९२७ 
६. रूपमय हृदय--- मई १९२८ 
९. सुथा १. पाखंड प्रतिषेध--फरवरी १९२८ 


२. मध्‌ खोत--अक्टूबर १९२९ 

'मधू-स्रोत' में प्रत्येक रचना का प्रकाशन-त्रोत एवं काल दे दिया गया है। केवल 
तीन रचनाओं का स्रोत एवं काल नहीं दिया गया है--१. वसंत पथिक, २. रूपमय हृदय, 
३ भारत और वसंत। इनमें से रूपमय हृदय माधुरी, मई १९२८ में प्रकाशित है। 
बसंतपथिक” के लिए संकेत है---कविता मज्जरी' ग्रंथ से। यह कविता-मज्जरी ग्रंथ कौन- 
सा है, पता नहीं। बसंत पथिक', शिक्षिर पथिक' के ही समान मधुर प्रेमकथा है। शिक्षिर 
परथिक' ब्रजभाषा में है। इसका प्रकाशन मार्च १९०५ की सरस्वती में हुआ था। बसंत 
पथिक' खड़ीबोली में है और 'शिशिर पथिक' के किडिचत्‌ बाद की रचना है। पहली खंड़ी- 
बोली की रचना देशद्रोही को दुतकार' है जो जुलाई १९०७ में आनंदकादंबिनी में 
छपी थी। बसंत पथिक' का रचनाकाल भी १९०७ के आस-पास ही समझना 
चाहिए। 

भारत बसस्त' देश-प्रेम सम्बन्धी कविता है, जिस पर भारतेन्दु की भारत दुर्दशा' 
का प्ररक प्रभाव है। इसकी रचना १३ वर्ष की वय में १८९७ ई० में हुई थी और यह रचना 
आनंदकादंबिनी में प्रकाशित हुईं थी। 

इन रचताओं को दो कालखंडों में विभाजित किया जा सकता है--१८९७ ई० 
से १९१९ ई० तक १९ रचनाएँ--ये द्विवेदीयुगीन काव्यादर्श को लिए हुए हैं। १९२४- 
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२९ में माधुरी और सुधा में प्रकाशित जाठ रखनाएँ। ये द्िवैद्दीयुग के प्रभाव-क्षेत्र से 
बाहर हैं। इनमें शक्‍ल जी के समीक्षा-सिर्दधात सच्तिहित हैं, ये सिद्धांत हैं--लोकमंगल 
प्राकृतिक दृश्यों का आलम्बनत्व, रहस्यवाद की कट आलोचना। 
३५ काव्य-विधा 
शुक्ल जी का बुद्ध चरित' महाकाव्य है। मधुल्लोत की कविताएँ निम्नांकित काव्य- 
विधाओं में विभाजित की जा सकती हैं-+- | 
१. गीतिनादय--मारत और बसंत 
२. कथा काव्य -+-१. रानी दुर्गावती 
२. शिक्षिर पथिक 
३. वसंत पथिक क्‍ 
३. निर्बंध काव्य---अधिकांश रचनाएँ भिन्न-भिन्न विषयों पर लिखित काव्यनिबंध 
हैं। यथा--१. गोस्व्रामी जी और हिन्दू जाति, २. पाखण्ड प्रतिषेष, ३. हृदय का मध्र भार, 
४, प्रेम प्रताप, ५. बसंत आदि। 
४. मकतक--अन्योक्तियाँ' शीर्षक कविता ही' एकमात्र रचना है जिसमें मुक्तक 
काव्य है। इसमें कुछ ६ मुक्तक हैं। 


४. भाषा 


द्विवेदी यूग के अधिकांश कवि ब्रजभाषा और खड़ीबोली दोनों में समान रूप से 
कविता करते थे। ब्रजभाषा तो उनको परंपरा से प्राप्त हुई थी और वे पहले ब्रजभाषा में ही 
कविता करते थे। द्विवेदी जी के प्रमाव से जब खड़ीबोली पद्य के लिए भी' स्वीकृत होने 
लगी, तब ये ब्रजभाषा' के कवि भी खड़ीबोली' में, कविता करने लगे। शुक्ल जी की भी यही 
स्थिति है। १८९७ ई० में के ब्रजमाषा' के कविरूप में हिन्दी साहित्य-जगत्‌ में प्रविष्ट हुए। 
उनकी पहली 'रचना भारत और बसंत है, जो आनंदकादंबिनी १८९७ में प्रकाशित हुई 
थी। उनकी अधिकांश ब्रजमाषा रचनाएँ १८९७ से १९१३ के बीच रची गयीं। बृद्धचरित' 
काव्य १९२२ ई० की रचना है और . हर्षोद्गार'ं शीषंक एक लघुरचना नवंबर १९२५ 
की है। ब्रजभाषा में शुक्ल जी की निम्तांकित कविताएँ हैं--- 

१. भारत और वसंत-+-आनंदकादंबिनी १८९७ ई० 

» मनोहर छठा--सरस्वती, अक्टूबर १९०१ 
. रानी दुर्गावती--सरस्क्ती, जून' १९०३ 
.. बसंत--सरस्वती, मा १९०४ 
» शिक्षिःर पथिक--सरस्वती, मार्च १९०५ 
» बाल विनय--बाल प्रभाकर, फरवरी १९१० 
» विरह सप्तका--लक्ष्मी, जनवरी १९१३ 
, अन्योक्तियाँ (२, ३)--लक्ष्मी, जनवरी १९१३ 
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९, हर्थोद्गार--माधुरी, तवंबर १९२५ 
दगक्‍ल जी की ब्रजमाषा बहुत साफ-सुथरी है। उसमें पुराने अप्रत्नलित शब्द-प्रयोग 
परित्यक्त हो' गये हैं। उसे सर्वमान्य बनाने के लिए उन्होंने संस्कृत तत्सम शब्दों का तद्त प्रयोग 
किया है, बिना किसी प्रकार का तोड़-मरोड़ किये हुए 
१९०६ ६० से शक्ल जी ने खड़ीबोली में भी पद्च रचना प्रारम्भ की। बसंत-पंथिक 
संभवत: उनकी पहली” खड़ीबोली कविता है। उनकी कुल खड़ीबोली रचनाएँ निम्तांकित हैं-- 
१, बसंत पथिक--- १९०६ ई० 
२ देशद्रोही को दुतकार--आनंदकादंबिनी, १ जुलाई १९०७ 
३. फूट--आनंदकादंबिनी, दिसंबर १९०७ 
४. भारतेंदु हरिइचन्द्र--नागरी प्रचारिणी पत्रिका, अगस्त १९१२ 
५. आशा और उद्योग--लक्ष्मी, नवंबर १९१२ 
६. अन्योक्तियाँ (१, ४, ५, ६) लक्ष्मी, जनवरी १९१३ 
७. प्रेम-प्रताप--लक्ष्मी, जनवरी १९१३ 
८, भीयुत देवकीनंदन खतन्नी का वियोग--इंदु, भगस्त १९१३ 
९. भारतेंदु जयंती--इंढु, सितंबर १९१३ 
१०, बंदना-- बालहितेषी, जनवरी १९१५ 
११, हमारी हिन्दी--नागरी प्रचारिणी पत्रिका, सितंबर-दिसंबर १९१७ 
१२. याचता--नागरी प्रचारिणी पत्रिका, अप्रैल १९१९ 
१३ प्रकृति प्रबोधु--माधुरी, अप्रेल १९२४. 
१४, आमंत्रण--माधुरी, अक्टूबर १९२५ 
१५. हृदय का मधुर भार (१) माधुरी, मार्च १९२५ 
(२) माधुरी, अग्रेल १९२७ 
(३) माधूरी, सितंबर १९२८ 
१६. गोस्वामी जी और हिन्दू जाति--माधुरी, अगस्त १९२७ 
१७. पाखंड प्रतिषेघ--सुधा, फरवरी १९२८ 
१८. रूपमय हृदय--माधुरी, मई १९२८ 
१९. मधु स्रोत--सुधा, अक्टूबर १९२८ 
इनमें से महत्त्वपूर्ण रचनाएँ १३-१९ हैं जो माधुरी और सुधा” में १९२४ से १९२९ 
तक प्रकाशित हैं। ये परम प्रौढ़ रचनाएँ हैं और शक्ल जी का कवि-यश इन्हीं पर विशेष रूप से 
निर्भर करता है। 


५. दश-्ञम 


चौधरी बदरीनारायण प्रेमघन' मीरजापुर के प्रसिद्ध साहित्य-सेवी थे। वे भारतेन्दु 
के प्रतिरूप थे। शुक्क जी ने उनसे साहित्य-प्रेम पाया। उनकी ही गोष्ठी में यह विरवा पनपा, 
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तेरह वर्ष की बय में १८९७ ई० की आनंदकादंबिनी में उनकी भारत और वसंत” नामक 
प्रथम रचना प्रकाशित हुई। यह उनकी देशप्रेम सम्बन्धी प्रथम रचना है। यह संवादात्मक 
रचना है और विधा की दृष्टि से इसे गीतिकाव्य कहा जा सकता है। इसके तीन पात्र हैं--- 
१. भारत, २. बसंत ३. भारत महिषी। यह भारतेन्दु कृत भारत-ढुर्दशा' से अनुप्राणित 
एवं प्रेरित है। इसमें सार, हरिगीतिका, रूपमाला, मालती, वंशस्थ, बसंततिलका, रोला, 
खग्धरा, पंद्धरि और द्वुतत्रिसंबित कुल १० प्रकार के छंद प्रयुक्त हैं। यह अत्यन्त भावुकता- 
पूर्ण रचना है। संभवत: यह हिन्दी की पहली रचना है, जिसमें 'देश-प्रेम', बंदेमातरम्‌' 
का प्रथम बार शंखनाद हुआ है। भारत अपने गत-गौरव की चर्चा करते हुए अच्त में बात 
को मोड़ देने के लिए कहता है-- द 
पर अब सव छोड़े पूर्व की ये कहानी 
नहिं' कछ सारि जहै, गीत गाये पुरानी 
अब कहहु कहाँ ते आवते डारि फेरी 
कहहु कछ नयी तो बात संसार केरी 
इस' पर बसंत सूचना देता है कि रूघु देश जापान ने विशाल देशखण्ड को हरा दिया है-- 
प्रवीर जपपान' प्रचंड रूस' ही 
* परास्त कीनो, तुमने सुन्यों नहीं ? 
उस समय की यह ऐसी' घटना है जिसने भारत की राष्ट्रीयता को बल दिया। भारत- 
वासी भी सोचने लगे, जब छोठा देश जापान बड़े देश रूस को हरा सकता है, तब भारत भी 
अँग्रेजों को भारत से बाहर निकाल सकता है। 
इसी साल भारतमहिषी का प्रवेश होता है और बसंत उसे प्रणाम करता है--माता, 
प्रणाम तुवा पायन में हमारो--तब मारतमहिंषी आशीः देती है--- 
“बाढ़े प्रताप नित भूतल में तिहारों” 
इसी समय' नेपथ्य से बंदेमातरम्‌' की ध्वनि सुनाई देती है। 
इस' कविता से स्पष्ट होता है कि उस' समय भारत की जनसंख्या बीस' करोड़ थी--- 
बसंतबाली और जंबकद्दीप, द्वीपवासियों की ओर से कहता है--- 
बीस' कोटि समा हमहूँ लेइ के हैं अधिकारी 
कबहुँ-कबहूँ तो चहिए लेनी खोज हमारी 
भारत-महिषी को दुःख है कि हमारा ही कच्चा माल विदेशों में सस्ता जाता है, वही पवकाभाव 
बनकर पुन) हमारे ही हाथ बिकता है। हमारे गंवार बच्चे समझाने पर भी नहीं समझते 
और विदेशी पर लट्ट रहते हैं--स्वयं स्वदेशी नहीं तैयार करते। इस पर नेपथ्य से यह 
ध्वनि आती है--- 
सहि' चुके जननी ! बहु यातना 
बचत ना कबहँ अब टारिहैं 
ह [भाग ७० : संख्या २-४ 
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प्रण करें-- पर-आस किए बिना 
अवधि आपुहि आय उबारिहैं।” 
इसके बाद “बंदेमातरम्‌' की भीषण ध्वनि पुनः सुनाई देती है और पठाक्षेप हो जाता है। 
यह खोज' का विषय है कि क्या इसके पहले भी कभी हिन्दी में वंदेमातरम्‌' की यह 
भीषण ध्वनि सुनाई पड़ी थी !? 
शक्ल जी में देशप्रेम का अंकुर लड़कपन' में ही फूट निकला था। इसीलिए उन्होंने 
सरकारी नौकरी नहीं पसन्द की और मिर्जापुर के कलक्टर विंढम द्वारा नायब तहसीलदारी 
में नामजद हो जाने पर भी उसे लात मार दिया। इस कारण घर में विवाद हो गया और 
शक्‍ल जी थोड़े दिनों के लिए मिर्जापुर छोड़कर अगौना, जिला बस्ती अपने घर चले गये। 
यह १९०३ ६० की बात है। उस समय इतकी वय १९ वर्ष की थी। वहीं रहकर इन्होंने 'ह्वाट 
इंडिया हैज' टू डू” नामक लेख अंग्रेजी में लिखकर हिन्दुस्तान रिव्यू में प्रकाशनार्थ भेज' दिया, 
जिसे देखकर मिर्जापुर के कलक्टर ने इनके पिता श्री' चंद्रबछी शुक्ल सुप्रवाइजर कानूनगो 
को बुलाकर कहा था-- आपका लड़का क्रांतिकारी हो गया है, सँभालिए। पर लड़के को न 
समलना था, न समला। उसने हिन्दी में भी देशप्रेमपूर्ण कविताएँ लिखनी शुरू कर दीं। 
१९०३ में ही अगौना में रहते समय उन्होंने रानी दुर्गावती नामक कविता लिखी, जो 
सरस्वती" में जून १९०३ में प्रकाशित हुई। यह उनकी दूसरी' देशभक्तिपूर्ण कविता है। यह 
५० चरणों की रोला छंदों में रचित अत्यन्त छलित' एवं सुगठित रचना है। इसमें देशभक्तिपूर्ण 
पंक्तियाँ हैं-- 
शेष रुधिर की बूँद एकइ जब छूगि तन महें 
को समर्थ पगधरन हेतु यह रुधिर भूमि महें ? 
वाण लगने से दुर्गावती की ग्रीज। से रक्‍्त-खाव होने लगा, उसका वर्णन करते हुए कवि कहता है- 
श्रवत रुधिर इमि लूसत कनक से रुचिर गात पर 
छुटत प्रबल परकास' मनहुँ कोमल पराग पर 
यह है वीभत्स में सौन्दर्य-सूष्टि। रानी ने कटार मारकर प्राणत्याग कर दिया और सोती 
जाति को अपने आदर्श से नवजीवन' प्रदान कर गयी। 
तीसरी' देशभक्ति की कविता बसंत' है जो सरस्वती में माचे १९०४ में प्रकाशित 
हुई। शीर्षक से तो यह प्रकृति' सम्बन्धी कविता लगती है, पर है यह देश-मक्तिपूर्ण रचना। 
बसंत' के आगमन पर कवि कह उठता है--- 
कुसुमित लतिका ललित तझन' बांध क्‍यों छवि छावत ? 
है रसलयन ! बौरि व्यर्थ क्‍यों सोच बढ़ावत? 
मथुरा दिल्ली कुझ कनौज के विस्तृत खँडहर 
करत' प्रतिध्वनि, आज दिवसहू निजा कंपित स्वर 
हैं है विराग सरोज, अजहँ विकसत लखि मनहिं 
देश-दुर्देशा-जनित दुःख, चित्त नेकु न अनहि 
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विगत-दिवस' प्रतिबिब हाथ सम्मुख तुम लावत 
भारत संतति केर विरह चौगुनी बढ़ावत 
अहो' विधाता वाम दया इतनी चित लावहु 
देश काल ते ऋतु वसंत को नाम मिटावहु 
अंत में क्षुब्ध होकर कवि कह उठता है--- 
नहिं यह सब दरकार, हमें, चाहिए केवल अब 
उदर भरन हित अन्न, और किन हरन होहि सब 
नहिं. कछू चिता हमें, कीन्‍्ह-गौरव रखिबे को 
नहीं कामना हमें, आपनों यह कहिबे की 
देहद्रोही को दुतकार' और फूर्टा १९०७ की रचनाएँ हैं। देशद्रोही को दुतकार में 
१०२ बसंततिलका छंद हैं। 
रे दुष्ट पामर पिशाच कतघ्न नीच 
क्यों तू गिरा उदर से इस' भूमि बीच? 
क्‍यों देश ने अधम, स्वागत हेंतु तेरे 
आनंद उत्सव उपाय रे घनेरें? 
»< >< ऐ 
जा दूर हो अधम, सनन्‍्मुख से हमारे 
है पापपुंज तुम, पूरितः अंग सारे 
जो देश से न हट, तो हृद्-देश से ही 
देते निकाल हम, आज तुझे भले ही 
'फूट' कविता में तत्कालीन कई राष्ट्र नेताओं का नाम आया है--- 
दादाभाई और अयोध्यानाथ सुरेन्द्र सयाने 
देश दशा को खोल-खोल़ तब सबको छगे सुझाने 
मेहता, माधव, दत्त, घोस' का घोस' देश में छाया 
द आँख खोल हम छगे चेतने अपना और पराया 
अखिल भारतीय कांग्रेस २२ वर्ष की होगयी थी। काशी कांग्रेस में फूट की पहली 
धौंस पड़ी थी। दूसरा चपेट कलकत्ते में पड़ा और उसमें दो दल हो गये। सूरत में तो उसकी 
हालत ही खस्ता हो गयी। इसी फूट से दुःखी होकर शुक्ल जी ने यह फूट! कविता लिखी थी, 
जो फूट को ही संबोधित है । यह १५ सार छंदों में लिखित है। 
बाल वित्तय (१९१०), आशा और उद्योग (१९१२) भी देशभक्तिपूर्ण रचनाएँ हैं। 
आशा और उद्योग में कवि कहता है-+- 
देश-दुःख अपमान जाति का, बदला मैं अवश्य लूंगा 
अन्यायी के घोर पाप का दंड उसे अवह्य दूंगा 
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बन्दना' (१९१५) में देश-प्रेम जगतृ-प्रेम में विर्वाद्धात हो गया है। कवि प्रभ से 
कहता है--- 
प्रकृति की यदि चाल नहीं कहीं 
जगत के शुभ के हित बाँधता 
; विकट आनन'. खोल अभी यहीं 
उदर बीच हमें धरती धरा 
हर्षोद्गार (१९२५) साकेत-महिमा सम्बन्धी कविता है। यह भारत-भूमि के एक 
परम पुनीत स्थल का गृणानू वाद है। इसे भी देशभक्ति सम्बन्धी रचना कहा जा सकता है। 


६, धश्यंगारी-काव्य 


यद्यपि श्रृंगार रसराज है और यूवकों की प्रवृत्ति इसी में विशेष रूप से रमती है, फिर 
भी यह अत्यंत आश्चर्यजनक है कि शुक्ल जी शूंगार से बहुत दूर रहे हैं। उतकी चार ही शूंगारी 
रचनाएँ हैं। इनमें से दो तो प्रेम कहानियाँ हैं--- १. शिशिर पथिक (१९०५) और २. बसन्‍्त' 
पथ्चिक । तीसरी रचना है विरह सप्तक (१९१३) और चौथी है प्रेम प्रताप (१९१३) | 

'शिशिर पथिक'” ३४ द्रतक्िकिम्बित छंदों और अंत में एक मंदाक्रांता में रचित अत्यंत 
ललित रचना है। इसमें यद्यपि तुक नहीं मिलाये गये हैं, फिर भी इसका नाद सौन्दर्य अपूर्व 
है। एक पथिक शिक्षिर की संध्या में ठिठरता हुआ, दूर-दूर देशों में सैनिक जीवन बिताकर, 
स्वदेश लौट रहा है। एक मेजर के बहुकाने से वह सेना में भरती होक'र विदेशी-युद्ध-भूमि पर 
चला गया था, अपनी नवपरिणीता बहू को अकेली ही घर १२ छोड़कर । 

शिक्षिर संध्या में कोई पथिक रात्रि-वास के लिए आश्रय की खोज' में भटकता हुआ 
एक गाँव में जा पहुँचा। वह एक घर के द्वार पर खड़ा हो गया। कपाट बन्द थे। फिर भी 
गृह-बासी को पता चल गया कि द्वार पर कोई खड़ा है। उसने पूछा--कौन ? द्वार पर खड़े 
पथिक ने कहा--आश्रयाकांक्षी एक पथिक। गृहवासी एक तरुणी थी। उसने द्वार खोल 
दिया। भीतर शील-प्रताप-विधातिनी आग जल रही थी। पथिक ने देखा एक कोने में एक 
बूड़ढा बाप पड़ा हुआ है और उसकी तरुणी बेटी उसकी सेवा में तत्पर है। तरुणी ने पथिक 
को बंठने के लिए एक आसन की ओर संकेत किया' और पथिक ने उसे आशीष दिया---फल- 
वती सिगरी' तुब आये हो।” इस' पर तरुणी ने कहा--+मुरुझि बेणि कहूँ फल लावई ?” जब से 
विधाता मुझसे वाम हो गया है, तब से मैं पिता के विदेश पालन और अतिथि सेवा का ब्रत लेकर 
यहाँ रहती हूँ। अब तुम' अपनी कहो, कौन हो' और कहाँ से आ रहे हो ? तब पथिक ने अपना 
परिचय दिया--मेजर के बहकाबे में आकर मैं सैनिक होकर विदेश चला गया। धरो, 
मारो, काटो, करता रहा। अफगान-युद्ध में लड़ता रहा। अपनी वियोगिनी प्रिया से भिलने 
की आशा में अपने गाँव लौट रहा हूँ। यहीं कहीं मन्मथ-गाँव है, जहाँ चन्द्रवंशी ठाकुर विक्रम 
सिह रहते थे। मैं उन्हीं का बेटा रनवीर हूँ। 

यह सुनते ही जो नाटकीय' वृश्य' उपस्थित हुआ, उसे कवि के ही शब्दों में सुनें--- 
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कहंत ही इन बेनन के तहाँ 
मचि गयो कछ औरहि रंग ही 
बदन अंचल-बीच छिपावती 
मूरि परी गिरि भूतलछ' मामिती ॥३३॥ 
अगरम साहस वृद्ध कियो तबें, 
उठि धर्‌यों महि में पग, खाट तें 
पुनि कहो कहि बारहिबार ही 
पथिक को फिरि फरि निहारई॥३४।॥ 
वियोगिनी बाछय को अपना खोया पति मिला और बूढ़े को अपना बिछुड़ा दामाद। 
दोनों को नवजीवन मभिला। पथिक को क्या भिला, कुशल कवि ने इसका उल्लेख नहीं किया। 
उसने कथा इस' मंदाक्रांता से समाप्त कर दी-- 
आशा त्यागी बहु दिवन की, नेक्रु ही में पूरावे 
' लीला ऐसी' जगत्‌ प्रभु की, भेद को कौन पावे 
देखो, नारी सुक्ृत फलछ को बीच ही माँहि पायो 
भूलछो प्यारों भटक्ति पथ तें प्रेम के फेरि आयों 
वसनन्‍्त पथिक' भी इसी प्रकार की दूसरी प्रेम-कथा है। इसमें २८ हरिगीतिका छंद 
हैं। रचना खड़ीबोली में है। इसे कविता-मज्जरी ग्रंथ से अवतरित किया गया है। 
वसन्त-ऋतु है। एक पथिक पहाड़ी से उतर रहा है। प्रकृति-सौन्दर्य देखता हुआ 
बह आगे बढ़ता है। किसी ने हँसकर पयिक को छेड़ा--उधर कहाँ जाते हो ? वह राह वेढ़ी 
है।' पथिक ने कहा---कोई चिन्ता नहीं।' वह और आगे बढ़ा। फिर किसी ने मधुर कण्ठ से 
पूछा-- आते कहो किस छोक से ?” पथिक स्व॒र-माधुरी में डूब गया, पर उसे कोई दिखाई 
नहीं दिया। वह और आगे बढ़ा। उसने देखा, एक विमल सरोवर, चारों ओर भीटे, जिन पर 
आम-जामून के पेड़ खड़े हैं और उनसे घिरा हुआ एक रवेत शिवालय | पथिक का मन उस मनोरम 
स्थान की ओर विश्राम के लिए ललक उठा। तभी उसे पुनः सुनाई पड़ा--वुम अकेले हो' 
विश्वाम-सुख क्‍यों लेना चाहते हो ?” पथिक को छरगा यह भूमि मायामयी है। उसे स्वर 
सुनाई पड़ते थे, पर स्वरकर्ता' दिखाई नहीं पड़ता था। वह मन्दिर पर पहुँच गया और क्वरोवर 
में हाथ-मुँह धोकर शिल्ा पर आ बैठा । उसका तनतो मन्दिर के प्रांगण मं था, पर मन ने जाने 
कहाँ था। इसी बीच पथिक ने सरोवर के जल में किसी कामिनी की छाया देखी, जो पास 
ही में, उसके पीछे खड़ी थी'। उसे देखकर पथिक चकित हो उठा। वह पूछ उठा-- प्रिय, 
तुम यहाँ कहाँ ? मोहिनी ने उत्तर दिया--तुम हो जहाँ। दोनों वहीं बैठ गये, तब कामिनी' 
नेकहा--मुझे यहाँ देखकर तृम्हें आश्चर्य हो रहा है। यहीं बगल वे गाँव में मेरी ननिहाल है 
और मैं माँ के साथ यहाँ आयी हुई हूँ। मैं शिव-दर्शेन के लिए यहाँ नित्य आती हूँ । जब से तुम 
घर से गये, तब से मेरी तुमने कोई खोज-खबर नहीं ली। मैंने तो समझ लिया था कि तुम 
बड़े-बढ़े होकर फिरोगे ? 
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इसके आगे कवि सहसा कथा समाप्त कर देता है--- 
छोड़ो इन्हें ये प्रेम से जी खोलकर बोले भिले 
पाठक, यहाँ क्या काम अब' ? हम आप अपनी' राह लें 
इस कथा में नारी-सौन्दर्य का भी एक मनोरम' चित्र है-- 
चंचल नवेली कामिनी जो पास थी पीछे खड़ी 
आभा अधर पर मंद-सी मुसकान' की अब' रह गई 
पलकें ढली' पड़ती, मधुरता ढालती मुख पर नई 
'पीले बदन पर लहर-सी अलकों कपोलों से छुई 
उस' कुसुम कोमल अंग से छवि' छूटकर पड़ती भुई। 
इसका प्रभाव पथिक पर क्या पड़ा ? 
जाने नहीं किस धार में, सुध-बुध पथिक की बह गई 
बीते अचल दूग-से उसे तो ताकते ही छत कई 
दोनों प्रेप कहानियों में कई सादृश्य हैं--- द 

१. दोनों के प्रारम्भ में प्रकृति के परम मनोरम चित्र हैं। 

२. दोनों कथाएँ नाटकीय-तत्त्व से परिपूर्ण हैं। 

३. दोनों कथाएं प्रेष की हैं। दोनों में बिछड़े हुए पति-पत्नी (नायक-तायिका या 
प्रेमी-प्रेमिका नहीं) कालांतर में अकस्मात्‌ मिले हैं। कवि मर्यादावादी है। 

४, कवि ने दोनों में मिलनोपरांत तत्काल कथा समाप्त कर दी है, स्थूल संयोग शछुंगार 
की ओर नहीं - बढ़ा है। के 

५. दोनों कथाएँ उत्पाद हैं। 

६. दोनों में विप्रलुभ श्ुगार प्रधान है। 

७. अंग्रेज कवि गोल्डस्मिथ ने ऐसी ही एक प्रेम कहानी द हरमिट' में लिखा था, जिसका 
हिन्दी अनुवाद श्रीधर पाठक ने किया था--- एकांतवासी योगी” ताम से । इस अनुवाद से हिन्दी में 
स्वच्छंदतावाद का यूग प्रारम्भ होता है। उसी दिशा में आचार शुक्ल की ये दोनों प्रेम कहानियाँ 

'हैं। इसी दिशा में बाद में जयशंकर प्रसाद ने प्रेम-पथिक' की रचना की। और भी बाद में 
रामनरेश त्रिपाठी ने शिल्लन, पथिक और स्वप्न नामक तीन प्रेम-कहानियों द्वारा इस दिशा 
में अपना विशिष्ट योगदान किया। द 

विरह सप्तक (१९१३ ई०) बरवे छंदों में है। दो-दो बरवों का एक छंद है। महा- 
कठिन दुःख विरह, सदह्यो नहिं जाय सातों छंद-यस्मों में हैं। यह विरह-वर्णन अँत्यक्ति और 
अतिशयोक्ति से रहित साधारण और स्वाभाविक रचना है-- 

निसि नहिं आवत नींद, न दिन में चेन 

अश्चु सब्रे व्यय भए, सूखि गे नैन 

प्रीतम निश्चय हमको गये विहाय 

महा कठिन दुःख विरह, सह्यो नहिं जाय. 
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प्रेम-प्रताप४ (१९१३) सात रोछा छंदों की रचना है। प्रेम को संबोधित करते 
हुए इसमें प्रेम का प्रताप प्रदर्शित है--- 
सागर में सब नदी जाय जग में मिलती! हैं 
होते ही शशि उदय, कुमुदिनी भी खिलती हैं 
आ-आ देते प्राण कीट दीपकः के ऊपर 
है पूरा अधिकार, प्रेम ! तेरा जग ऊपर। 
रचना खड़ीबोली' में है, पर खड़ीबोली' की' दृष्टि से इसकी' भाषा यत्र-तत्र सदोष है। 
जैसे ऊपर उद्धत पद्य के प्रथम चरण में जाय” ("-जाकर) ठीक नहीं है। 
विरह-सप्तक' और प्रेम-प्रताप सामान्य रचनाएँ हैं। दोनों प्रेम कहानियाँ ही' 
सरस हैं। 


७. प्रकृति-प्रेम 


शुक्ल जी ने काव्य में प्राकृतिक दृश्य/ नामक अपने सुप्रसिद्ध निबंध में प्रकृति के 
प्रति अपना दृष्टिकोण स्पष्ट कर दिया है। अभी तक पुराने काव्यशास्त्र के अनुसार प्रकृति 
उद्दीपन का ही काम करती थी। शुूवल जी ने उसे आलंबन रूप में स्वीकार किया और सहृदय 
पाठक और कवि को ही आश्रय साना। शुक्ल जी' के अनुसार विभाव के अन्तर्गत आलंबन तो 
“मनुष्य से लेकर कीट, पतंग, वृक्ष, नदी, पर्वत आदि सृष्टि का कोई भी' पदार्थ हो सकता है।' 
शुक्ल जी वस्तुओं का नाम गिता देने वाली परिगणन प्रणाक्ली को हेय दृष्टि से देखते हैं, क्योंकि 
इससे अथं-ग्रहण भले ही हो जाय, बिम्ब-ग्रहण नहीं ही हो पाता और शुक्ल जी बिम्ब-ग्रहण 
के पक्षपाती' हैं। प्रकृति का चित्रण वही' बिम्बमय होता है, जो संहिलिष्ट हो। प्रकृति-चित्रण 
के प्रति शुक्ल जी की' यह दृष्टि प्रारम्भ से ही' रही है। 

मनोहर छटा' शुक्ल जी की' प्रकरति सम्बन्धी प्रथम रचना हैं जो अक्टूबर १९०१ की 
सरस्वती में प्रकाशित हुई थी। उनकी प्रकृति सम्बन्धी यह दृष्टि इस रचना में भी देखी जा 
सकती' हैं। यह रचना १७ वर्ष की वय में लिखी गयी थी'। इसके पहले वे भारत और वसन्‍्त' 
तामक देश-प्रेम सम्बन्धी कविता लिख चुके थे। शुक्ूू जी' का यह छड़कपन ही था और यह 
लड़कपन मरजापुर में विन्ध्य की पहाड़ियों और जंगलों के सैर-सपाटों में बीता था। प्रस्तुत 
कविता भी इसी' विन्ध्य क्षेत्र की' बरसाती नैश छठा का चित्र हैं। 

कवि पहाड़ के ऊपर है और पर्वत-स्थली उसके पैरों के वीचे। और निर्मछ चन्द्रमा 
भेघों के बीच छिपता-दुरता है। कभी अंधकार छा जाता है, कभी प्रकाश। हवा भी सो रही 
है, प्रकृति में सच्चाटा छाया हुआ है, पशु-पक्षी' भी चुप हैं, मानों इस वन्य-जगत्‌ से कहीं दूर 
चले गये हैं। केवल झींगूर और झिल्ली को झंकार सुनाई दे रही' है। झरने के झरने की भी 
ध्वनि सुनाई दे रही है। कहीं काली! चट्टान' है, कहीं हरियाली है, कहीं पत्थर-सूखी जमीन है। 
झरने की प्रवाहित धारा को कहीं विशाल शिला रोक देती है, पर वह उमगकर, उच्छलित 
होकर दोड़ चलती है. और नदी' में मिल जाती' है। किनारे पर झाड़ियाँ लगी. हैं, ब।च-बीच में 
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एक-दो बड़े वृक्ष भी हैं। उतका प्रतिबिम्ब धारा के जछ में दिखाई पड़ रहा है। वक्षों के पत्र- 
जाल-रन्ध्र से शशि-किरनें पृथ्वी पर छन-छनः कर आ रही हैं। जहाँ तक दृष्टि जाती है 
शेल, नदी, व और अटपटी ऊबड़-खाबड़ भूमि ही' दिखाई दे रही है। 

बर्षा का यह दृष्य अन्यत्र पूर्व-साहित्य में सुरूम नहीं है। इसी प्रकार 'शिक्षिर पशथ्चिक' 
(१९०५) कै प्रारंभ में शिशिर-संध्या का यह वर्णन है--- 


विकल पीड़ित पीय-पयान' ते 
चहूँ रह्यो नलिनी-दल घेरि जो 
भूजन भेंटि तिन्‍्हें अनुराग सों' 
गमन-उद्यत भान्‌ रूखात हैं।॥॥१ 
तजि तुरंत चले, मुख फेरि के, 
शिक्षिर्शीत सशंकित जीब हीं 
विहंग आरत-बेन' .. पुकारते 
रहिं गए, पर ताहि सुनी' नहीं ॥।२ 
तनि' गए सित ओस-वितान हू 
अनिल झार बहार धरा परी 
लुकन' लोग लगे घर बीच हैं 
विवर भीतर कीट पतंग से ॥३ 
यूग भूजा उर बीच समेटि के 
लखहु आवत गेयन' फेरि के 
कपत कंबल-बीच. अहीरह 
भरमि भूलि गई सब तान हैँ ॥४ 
तम भयंकर कारिख फेरि के 
प्रकृति दृश्य कियो धृघलों सबब 
बनि गए अब सीत-प्रताप ते, 
निपट निर्जन घाट रू बाद हु ॥५ 


शिशिर की संध्या है। सूर्यास्त होना चाहता है। सारे जीव-जंतु, पशु-पक्षी शिशिर-शीत 
से सशंक हो उठे हैं। चिड़ियाँ चहचह्ा रही हैं। श्वेत-वर्ण-ओस-वितान तन गया--क्रुदासा 
पड़ने लगा। सभी प्राणी घरों में छिपने रूंगे। अही'र गायें चराने गया था। वन में वह 
विरहा गाता रहा है। अब' शाम को गायों को छोटाता हुआ वह घर लोट रहा है। उसने 
कल ओढ़ रखा है। फिर भी' उसका शरीर काँप रहा है। शीताधिक्य के कारण वह बिरहें 
की सारी तानें भूल गया है और जल्दी-जल्दी घर पहुँचना चाहता है। अँवेरा बढ़ता जा रहा 
है। प्रकृति के सारे दृश्य तमसावत होते जा रहे हैं। शीत के प्रताप से घाट-बाट सभी 
निपट निर्जन' बन' गये हैं। 


चेत्र-मागशीध : शक १९०६ | 


१३४ सम्मेलन-पत्रिका 


इसी यूग की रचना वसस्त-पथ्चिक' है। इसके भी आदि के १० हरिगीतिका छंदों में 
बसन्‍्त का वर्णन हुआ है। 

कोई पथिक पहाड़ी से नीचे उतर रहा है। वह कभी टहनियों के बीकछ से झुकता 
हुआ निकलता हैं, कभी झाड़ियों में उलझकर रुक जाता है। जब' वह पहाड़ी से नीचे उतर 
आया, तब उसे दूर-दूर तक वन' की घनी' रम्बस्थली दिखाई पड़ी--- 


कचनार कलियों से लदे, फूले समाते हैं नहीं 
नंगे पछासों पर पड़ी हैं, राग की छोटे कहीं 
ऊँची. कॉटोली झाड़ियाँ भी, पत्तियों से हैं मढ़ीं 
हलकी' हरी, अब तक न' जिन पर, श्यामता कुछ भी चढ़ी' 
सुंदर दलों के बीच में, काँटे दिये हैं, थामना 
जसे भलों के संग में, खोटे जनों की कामना 
पोधे जिन्हें पशु नोचकर, सब ओर ठ्ठे कर गये 
वे भी समलक्र फेंकते हैं, फिर हरे कल्‍ले नप्रे 
वे पेड़ जिन पर बंठते, कौवे लजाते थे कभी 
कंसे चहकते आज हैं, उन पर जमे पक्षी सभी 
कटते हुए अब खेत भूरे, सामने आने छगे 
जिनमें गिरे कुछ भाग से ही, भाग' चिड़ियों के जगे 
ये तो कवि की प्रारंभिक रचनाएँ हैं। प्रकृति सम्बन्धी इनकी अत्यन्त प्रौढ़ रचनाएँ 
निम्नांकित हैं जो १९२४-२९ ई० के बीच प्रकाशित हुई--- 
१, प्रकृति प्रबोध--माधुरी, अग्रेल' १९२४ 
२. आमंत्रण--माधुरी, अक्टूबर १९२५ 
३. हृदय का मधुर मार--माधुरी--मा्चे, २५ अप्रैल २७; अगस्त-सितंबर १९२८ 
४. रूपमय' हृदय--माधुरी, मई १९२८ 
५. मधु खतोत--सुधा, अक्टूबर १९२९ 
आमंत्रण” में कवि ने प्राकृतिक दृश्यों की ओर से कवियों को आमंत्रण दिलवाया 
है कि कवि छोगों, हमें कहाँ भूले हो, हमें भी अपनी रचना का विषय बनाओ। यह पाँच 
सर्वेयों की एक वाक्य की रचना है, पाँचवें सवैये का चतुर्थ चरण ही मुख्य उपवाक्य' है, शेष 
सभी चरण स्थानवाचक क्रियाविशेषण उपवाक्य हैं। अंतिम सव्वेया लें--- 
दल-राशि उठी खरे आतप में हिल, चंचल चौंध मचाती जहाँ 
उस एक हरे रंग' में हलकी, गहरी लहरी पड़ जाती' जहाँ 
काल कर्बुरता नभ की प्रतिबिभ्बित, खंजन' में मन भाती जहाँ 
कविता वहाँ हाथ उठाए हुए, चलिए कविबुन्द ! बुलाती वहाँ 
हृदय का मधुर भार बाल्यावस्था के विन्ध्य-वन-विहार की स्मृतियों का प्रतिविम्ब है। 
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भूरी हरी घास आसपास, फूली सरसों है, 
पीली पीली बिन्दियों का चारों ओर है पसार 
कुछ दूर विरल, सघन फिर, और आगे 
एक रंग, मिला चला गया पीत पारावार 
गाढ़ी हरी श्यामता की तुंग' राशि-रेखा घनी 
बाँचती है दक्षिण की ओर उसे घेर घार 
जोड़ती है जिसे खुले नीले नभमंडल से 
धुंधली-सी नीली नभमाला उठी घुआाँवार। 
इसी के पीछे कवि को पुरंदर-छोक का आभास मिलता है। यही' कवि का प्रकृतिगत 


रहस्पवाद है-- 
लगती' हैं चोटियाँ- वे अति ही' रहस्यमयी, 
पास ही में होगा बस' यहीं कहीं देवलोक 
बार-बार दौड़ती है दृष्टि उस' धुधली-सी 
छाया बीच, ढूँढने को' अमर-विलास-ओक 
ओट में अखाड़े वहीं होंगे वे पुरंदर के, 
अप्स'राएँ नाच रही होंगी जहाँ ताली' ठोक 
सुनने को सुंदर संगीत वह मंद-मंद 
बृद्धि की नहीं है अमी कहीं कोई रोक टोक | 
यद्यपि हम गाँव की धरती छोड़ शहरों के हो गये हैं, पर काविं एक बार पुनः उसी 
प्रकृति-प्रांगण में बसने की कामना करता है-- 
ए हो बन बंजर कछार हरे-भरे खेत, 
विटपः विहंग, सुनो' अपनी' सुनावें हम 
छूटे तुम, तो भी चाह चित्त से न छूटी यह, 
बसने तुम्हारे बीच फिर कभी आदबे हम 
सड़े चले जा रहे हैं, गड़े अपने ही बीच, 
जो कुछ बचा है, उसे बचा कहाँ पावें हम 
मूल रस-ल्रोत से हमारे वही, छोड़ तुम्हें, 
सूखते हृदय स'रसाने कहाँ जावें हम। 
प्रकृति का एक रम्य चित्र देखें--- 
देखते हैं जिधर उधर ही रसाल पुंज 
मंजू मंजरी से मढ़े फूले न समाते है 
कहीं अरुणाभ, कहीं पीत पुष्पराग प्रभा, 
उमड़ रही है, मन' मग्न हुए जाते हैं 
कोयल उसी में कहीं छिपी कूक' उठी, जहाँ- 
नीचे बाल वुन्द उसी बोल से चिढ़ाते हैं 
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छलक रही है रंग माधुरी छकाती हुई, 
सौरभ से पवन झकोरे भरे आते हैं। 
यह तो रहा वसन्‍त का स'रस' चित्र, अब ग्रीष्म का भी एक कठोर चित्र छें |... 
प्रखर-प्रणय-पूर्ण' दृष्टि से प्रभाकर की, 
लचक लपठ-भरी भूमि भभराई है 
पीवर पवन' छोट-छोट धूल धुसरित 
झपट रहा है, बड़ी धूम के बाई है 
सूखे तृण-पत्र लिये कहीं रेणु-चक्र उठा, 
घूणित प्रमत्त देता नाचता दिखाई है 
झाड़ भौ झपेट झेप झूमते खड़े हैं पेड़, 
मर्मर-मिलित हु-हु दे रहा सुनाई है। 
ऐसे ग्रीष्मकाल में एक पेड़ और उसके नीचे आँख मूँदे जुगाली करती गाम को देखें--.. 
मीठी मटियाली अंतरिक्ष की प्रभा में रमा 
एक है अकेला पेड़, ताने हरे पत्रजाल 
जीव धर्म-पपलन में अचल खड़ा है वह, 
आये गये प्राणियों के हेतु घनी' छाया डाल 
पीवर गठीली ऐंठी जड़ों के समीप' बैठी 
करती जुगाली आँख मूंदे एक गाय' लाल 
भेद-भाव-हीत यह आश्रय पुनीत, यहीं 
बैठ क्यों न काटे हम छोग कुछ कलांति-काल । 
यहीं एक इवान भी आश्रय लेता चाहता है--- 
देखते हैं शवान एक धूप में खड़ा है आगे 
आश्रय के हेतु जिसे वृक्ष ने बुलाया है 
साहस न होता उसे छाया में बढ़ाए पैर, 
जहाँ क्रूर आसन मनुष्य ने जमाया है 
पूँछ में विनीत वीज्यमान प्रेम-व्यंजना है, 
लगी दीन दृष्टि, लटी लोभभयी काया है 
एक दुतकार को दबाती चुचकारें बढ़ीं--- 
यहाँ जग्ी प्रीति, वहाँ भगी भीति छाया है। 
अंततः कवि उस व॒क्ष को सम्बोधित करते हुए कहता है--- 
काया की न छाया यह केवल तुम्हारी द्वम, . 
अंतस्‌ के मर्म का प्रकाश यह छाया है 
भरी है इसी में वह स्वर्ग-स्वप्त-धारा कभी 
' जिसमें न पूरा पूरा नर बह पाया है 
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शांति सार शीतल प्रसार यह छाया धवल 
प्रीति सा पसारे इसे, कैसी हरी काया है 
हे नर, तू प्यारा इस तरु का स्वृरूप' देख, 
देख फिर घोर रूप' तूने जो कमाया 
कुत्ता उसी पेड़ के नीचे आकर बैठ गया--- 
छ को हिलाता चूपचाप वह आया थका, 
बैठ गया सारा डीरू डाल वहीं हार «८ 
हॉफता है खोले मुँह, विरल धवल दंत--- 
बीच, लंबी लाल जीभ बाहर पसार के 
ऊप'र को मुंह किए ताकता है हमें कभी 
नीचे दबा भाषा-हीन भावना के भार के 
करता न करें, बड़ी कृपा क्या हमारी यही ? 
हम तुम दोनों हैं भिखारी एक द्वार के | 
इसी प्रकार कविता में पपीहा और बानर पर भी का्वित्त है। कवि ने अपने सिद्धान्त 
के अनुसार शैल, नदी, वृक्ष, कीट, पतंग, पशू-पक्षी सभी को अपने काव्य का आलूंबन दिया है। 
वह मनोरम दृश्यों का तमाशबीन मात्र नहीं है, कठोर भी उसे समान रूप' से प्रिय है । 


3, 
अचल 
रा क 


बन 


गन 


८- रहस्यवाद 


शुक्ल जी रहूस्यवाद को लड़कों का खेलवाड़ नहीं समझते थे। यह साधना की वस्तु 
है। आधुनिक कविता में जब नौसिखिए कवि रहस्यवादी रचनाएँ प्रस्तुत करने लगे, तब उन्होंने 
इसे पाखण्ड कहा और इस रहूस्यवाद के विरुद्ध॒ काव्य में रहस्यवाद' नामक एक अत्यंत' विद्वत्ता- 
पूर्ण ग्रंथ ही' लिख दिया । अपने उन विचारों को उन्होंने कविता में भी व्यक्त किया है। पाखंड- 
प्रतिषेध' ऐसी ही' १० कवित्तों की' एक रम्य रचना हैँ-- 
बाव्य में रहस्य कोई वाद है न ऐसी, जिसे 
लेकर निराला कोई पंथ ही खड़ा करे। 
वह तो परोक्ष रुचि-रंग की' ही' झाईं है, जो 
पड़ती है व्यक्त में, अव्यक्त बिबता घरे।। 
दृष्टि जो हमारी' कर देती' हैं विछोन, किर्स।/- 
धधली-सी' माधुरी में, छोक-काल से परे। 
किन्तु जो इसी के' सदा झूठे स्वॉग रे, उसे 
दहाँक दो, न' घूम घूम खेती काव्य की चरे।।५॥ 
चिढ़कर वे आगे कहते हैं-- 
. पूरब में शुद्ध रूप में था यह यहाँ, वहाँ-- 
पच्छिम में पहुंचा पखंड के प्रमाद तक। 
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अंगर। की भूमि ब/च लोक ने जो ढोंग' रचा, 
देखते हैं आज यहाँ उसी की' चढ़ी है झक ।। 
जूठा और पुराना यह परदिचमी पख॑ंड ले के, 
होती है नवीनता की' डींग-भरी' बक-बक । 
योरप के किसी' किस! कोने में रहे तो रहे, 
रोकना है किन्तु यहाँ इसे आज भरसक ॥।६।। 
इन रहंस्यवादी कवियों पर वे चिढ़कर कटाक्ष करते हैं-- 
भाषा है न' भाव हैं ने भूति भाँपने को आँख 
शिक्षा को सुमिक्षा भी ने पाई कभी एक कन 
गाँयते हैं गर्ब-भरी ग्रु ज्ञान-गदर्ड। वे, 
चुने हुए चीथड़ों से, किए ब्रह्म-लीन मन ।॥। 
कहीं नंग-भंग-पद चकती चमक रही, 
कहीं अंगरेर्ज/ अनूवाद का अनाड़ीपन। 
ऐसे सिद्ध साइयों की माँग मतवालों में हूँ 
काव्य में न झूठे स्वॉग खींचते कर्भा। हैं मच ॥९।॥ 
“हृदय का मधुर भार' में भी वे रहस्यवाद की खिल्ली उड़ाते हुए कहते हैं-- 
प्रकृति के शुद्ध रूप देखने को आँखें नहीं- 
जिन्हें, वे ही' भीतरी रहस्य समझाते हैं। 
झठे-झूठे भावों के आरोप से आछन्न उसे 
करके पाखंड-कला अपने! दिखाते हैं।। 
अपने कलेक्र की मेली औ' कुचेली वृत्ति 
छोप के' नि'राली' छटा उसकी छिपाते हैं। 
अश्रु, हास, ज्वर, ज्वाला, नीरव रुदन, नृत्य 
देख अपना ही' तंत्र! तार वे बजाते हैं।। 


-+झपका, छंद ६, 


९, परिहास-वृत्ति 

शक्ल जी अत्यन्त गम्भीर व्यक्ति थे। उनकी मुसकान' भी उनकी मूँछों में छिषी 
रहती थी और मात्र अधरों को किचित्‌ रंग जाती थी। जिस प्रकार गर्म्म/र समीक्षाओं में 
वे यत्र-तत्र परिहास कर उठते हैं, उसी प्रकार कविता में भी उन्हें हृदय का मधुर भार' के 
अन्तर्गत मुसकुराने का थोड़ा अवसर मिल गया है। यह हास्य भी स्मित' ही! है। 

कुछ लोग किसी वस्तु-विशेष का नाम लेने से चिढ़ उठते हैं। ऐसे लोगों को बालूक- 
गण बहुत तंग करते हैं। ऐसे ही एक भगत जी' सीताराम-सीताराम' कहने से चिढ़ जाते हैं। 


उनका चित्र देखिए---- 
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आचाये रामचल शुक्क---कवि १३९ 


इतने में बकते और झकते से बूढ़े बूढ़े 
भगत जी' एक इसी ओर बढ़े आते हैं। 
पीछे-पी।छे लगे कुछ बालक चपल, उत्हें- 
सीताराम-सीताराम' कहके चिढ़ाते हैं। 
चिढ़ने से उनके, चिढ़ाने को चहंक ऑर- 
दल को वे अपने बढ़ाते चले जाते हैं। 
कई एक कुक्कुर भी' मंह को उठाए, साथ- 
लगे-लगे, कंठस्व'र अपना मिलाते हैं।। 
उन बच्चों को भगत जी॑। को चिढ़ाता देखकर कुछ ललनाएँ ऊपर से तो- भगत जी 
से सहानूभूति प्रकट करती हुई कहती हैं--- कैसे दुष्ट लड़के हैं ?” पर आँखों से इशारा करती 
जाती हैं कि और भी' चिढ़ाओ-- 
कई ऊरलनाएँ औ कुमारियाँ कुतूहल से, 
ठमक गई हैं उसी पथ के किनारे पर। 
मंदिर के सुथरे चबूतरे के पास बढ़, 
सिर से उतार घट कलझ हैं देती धर, 
हावमयी' लीला यह देख के भगत जी की, 
भीतर ही भीतर विनोद से रही हैं भर। 
मुख से तो कहती' हैं, कैसे दुष्ट बालक हैं, 
'लोचनों से और ही' संकेत वे रही हैं कर। 
तब तक एक बालक' ने कहा राधेश्याम-राधेश्याम'। भगत जी उस पर खुश हो ही 
रहें थे कि वह बालक पुनः कह उठा--सीताराम-सीताराम। भगत जी छाठी तान कर 
मारने दौड़े-- 
सामने हमारे जब आया वह दल, तब- 
भगत के पास जाके एक बोला-- राधेश्याम'' 
क्रपा-दृष्टि अभी पूरी होते भी न पाई थी कि 
चट फिर बोल उठा, सीताराम-सीताराम'' 
लाठी तान सिर को झुछाते हुए झुक पड़े 
गालियों के साथ झोंक दादा औ पिता के नाम 
कंधे से दुपट्रा छूट पड़ा लहराता बढ़े-- 
कुत्तों जो' लपक, लिया लोगों ने झप्ट थाम । 
घृमता-धामता शुक्ट् जी का शैलानी दल एक गाँव में पहुँच गया। एक भले-मानस' 
के ढ्वार पर सब लोग बैठ गये। ईख के रस से उन सबका भ्रप्र. स्वागत हुआ। इसी बीच 
एक व्यक्ति ने शुक्ल जी के दल के एक व्यक्ति प्रमोद जी को पहचान लिया। उनसे नाम-ग्राम 
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१४० सम्मेलन-पत्रिका 


पूछा और जाकर घर के भीतर देवियों से कह दिया कि यह पड़ोसी गाँव भडसर के अमुक 
व्यक्ति के दामाद हैं। फिर क्या था--सड़ोसी-गाँव का नाता मानकर महिलाओं ने उनसे अपना 
रिश्ता जोड़ लिया और रंग में बोर दिया-- 
बैठे हुए मुदित प्रमोद जी को बार बार 
देख देख एक कुछ सोचता सा जाता है 
नाम धाम पूछ फिर धीरे से खिसक गया, 
बोले हम, देखो, यह कौन रंग छाता है ॥३९।। 
कानाफसी करती नवेली कई देख पड़ीं 
मंद-मंद हंसी न दवाई दब पाती है 
ज्यों ही बातचीत में हमारा ध्यान बेटा, त्योही-- 
पास ही हमारें झनकार कुछ आती है 
साथ ही' उसी के चट ऊपर हमारे छुट 
झोंक भरी पीत-रंग-ब्रारा ढल जाती है 
उठ पड़े रंजित बदन झटकार, है 
हास की तरंग उठ रस में डुबाती है।।४०॥। 
पास ही श्वसुर-ग्राम महशर नाम यहीं 
कहीं है प्रमोद जी का, जानते थे हम यह 
पूछते से एक ने उठा के हाथ चट उन 
पर्वतों के अंचल की ओर कहा देखो वह 
नाता एक ग्राम से जो होता है किसी का, उसे 
आसपास मानते हैं ममता के साथ कह . 
देश के पुराने उस जीवन की घारा अभी 
सूखी नहीं यहाँ, क्षीण होकर रही है बह ।।४१॥ 
रस रंग की यह रंग-रस-घारा स्मित के भीतर आयेगी। इसी के आगे मर्कट कथा भी 
है। कपीश जी खाने की पोटली ही उठा ले गये। यह प्रसंग भी स्मित कर ही है। 


१०. गीतिकाव्य 
शुक्ल जी की एक रचना अन्योक्तियाँ शीष॑ंक है, जो जनवरी १९१३ की लक्ष्मी” 
में प्रकाशित है। यही एक मात्र रचना मुक्तकों की है। इसमें छह मुक्तक हैं। इनमें वेवल 
एक अन्योक्ति है, जो भतृहंरि के एक इल्नोक का अनुवाद है। यह अन्योक्ति चातक पर है और 
' शार्दूल विक्रीडित छंद में है। 
। हैं हैं चातक सावधान मन से, बातें हमारी सनो 
आवें बादल जी अनेक नभ में, होवें न भो एक से । 


[भाग ३० : संख्या २-८ 


आचार्य रामचन्द्र शुकल--कवि १४१ 


कोई तो जल दान देत जग को, कोई वृथा गर्जते, 
प्यारे हाथ पसार आप सबसे, भिक्षा न माँगा करें।। 
बिपत्ति के दिनों में सुख भी दुःख हो जाता है--- 
मधूर कोकिल शब्द सुना रही 
पवन आ मल्यांचरू से रहा, 
विरह में यह भी दुःख दे रहे 
विफ्ति के दिन' में सुख दुःख हो 
चाह, विचार, प्रसन्नता सभी मत को चंचल बनाने वाले हैं। ये सभी प्रेभ के सेवक हैं 
और प्रंमारिन को प्रज्वलित करते रहते हैं--- 
विविध चाह विचार प्रसन्नता 
चलित जो करते मत राज को, 
सब सुसेवक हैं इक प्रेम कें 
ज्वल्ति ही करते उस अग्नि को । 
धैय॑ की महत्ता सूचित करते हुए यह छंद है-- 
हा धैर्य ! धैये !! है हृदय धैर्य धरि लीजे 
करिके जल्दी शुभ काज नाश नहिं कीज, 
जग में जित जिन ने महत्काय कीन्‍ढ हैं 
सबने ब्रयेहि हियः में आसन' दीन्‍हें हैं। 
कर्मबीरता की ओर प्रेरित करता हुआ काविं' कहता है--- 
'उठिए ! उठिए !! अब कर्मवीर बनना है 
होवे कोई प्रतिकल, नहीं डरना है 
जब' तक है तन में प्राण, कर्म करना है 
कतंव्यपर्ण कहलाकर फिर मरना है। 
लक्ष्य सदा ऊँचा रखना चाहिए-- 
उद्देश्य एक. अपना ऊँचा बनाओं 
कतंव्यः पूर्ण करने में चित्त लाओ, 
विश्वास' कम फल में करते रहोगे 
होंगे अवधय संतुष्ट, सुखी रहोगे। 
ये सार नीतिमंय उपदेश द्विवेदीयग की काव्यधारां के पूर्ण अनुक्‌ल हैं। 


११. हिन्दी-प्रेस 


हनदी के प्रति शुक्त्क जी का अनुराग लड़कपंन ही में हो गया था। इसी हिन्दी के 
अनुराग के कारण वे भारतेंद हरिश्चंद्र' (१९१२), भारतेंदु जयंती! (१९१३) 'श्रीयृत बाबू 
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१४२ .. सम्मेलन-वचिका 


देवकोनंदन खत्री का वियोग' (१९१३), हमारी हिन्दी' (१९१७ ई०) और गोस्वामी जी 
और हिन्दू जाति' (१९२७) जंसी कविताएँ लिख गये। 
शक्ल जी मानते हैं कि जो कुछ भी हिन्दी में है, वही! हमारा हैं, बह! हमार काम का 
/ अंही हमारा गौरव हैं--- 
उसमें जो कुछ रहेगा, वही हमारे काम का 
उससे ही होगा हमें गौरव, अपने नाम का | 
हम हिन्दी के ही बल से उठ सकते हैं, आगे बढ़ सकते हैं, अंग्रर्ज। 
उसे छोड़कर और के बल उठ सकते हैं नहीं, 
पड़े रहेंगे, पता भी नहीं लगेगा फिर कहीं । 
अंग्रेजी! पढ़ने वाले अपने को स्वदेश बन्चुओं से अलग क्रिसिम का जीन समझने रूगते 


बल स॑ नद्ठा। 


है। यह बिलगाब की भाषा है-- 
लि भाले देश भाइयों से जरा-- 


भिन्न लगें, यह भाव अभी जिसमें मरा। 
जकड़ मोहे से गए, अकड़ कर जो तने 
बनी बना बदल बहुत बिगड़े बने, 
अबरते नाना रूप जो, बोली' अद्मुत बोलते 
कभी न! कपट-कपाट को, कठिन कंठ के खोलते ।।४ || 
जो अपने को नहीं अपना सकते, उन' अंग्रेजी पढ़े-लिखों से क्या आशा की जा सकती 
अपनों से हो और, जिधर वे जा बह 
सिर ऊँचे निज नहीं, पर पर पा रहे, 
इतने पर भी बने चले जाते बड़े 
उनसे जो हैं आस पास उनके पड़े। 
अपने को भी जो भरा, अपना सकते हैं नहीं 
उनसे आशा कौन सी, की जा सकती' हैं कहीं ५॥। 
यह छह छंदों की सशक्त रचना है। 


१२९. छत्द क्‍ 
शूक्‍ल जी ने मध्‌ स्रोत में मात्रिक और वर्णिक दोनों प्रकार के छंद प्रयुक्त किये हैं। 
मात्रिक छंदों का हिन्दी के प्रवृत्ति के अनुसार अधिक प्रयोग हुआ है और वबणिक छंदों का कम | 
सात्रिक-सम छंद 
१. पद्धरि--१६ मात्रा, अंत में जगण। भारत और वसंत' में १० पद्धरि छंद अंत में हैं। 
२. श्रौपाई--१६ मात्रा, अंत में एक रूघु न पड़ना चाहिए, दो रूघु मात्राएँ पड़ 
सकती हैं। रूपमय' हृदय और मध्‌ स्रोत में इसका प्रयोग हुआ है। 
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३. राधिका--१३, ९ के विराम से २२ मात्राएँ। अन्योक्ततियाँ में दो छंद हैं। 

४. कुंडरू--१२, १० के विराम से २२ मात्राएँ, अंत में दो ग. छ। प्रकृति प्रबोध' के 
अंतिम ४ छंद कुंडल हैं। 

५. रोला--१ १, १३ के विराम से २४ मात्राएं। मनोहर छटा, रानी दुर्गाबती, वसंत, 
प्रेम प्रताप रोला छंदों में विरचित हैं। प्रकृति प्रबोध तथा भारत और वसंत' में मी आंशिक 
प्रयोग' हुआ है। 

६. रूपमाला--१४, १० के विराम से २४ मात्राएँ। अंत में गुरु। बारा विनय और 
हर्षोद्गार' इसी' छंद में विरचित हैं। भारत और वसंत" में भी! छः रूपमाला हैं। 

७. सरसी--प्रत्येक चरण में १६, ११ के विराम से ३० मात्राएं। अंत में गुरु रूघू । 
'भारतेंदू जयंती सरसी में रचित। हृदय का मधुरभार का प्रारम्भ भी इसी से होता है। 

८. सार--१६, १२ के विराम से २८ मात्राएँ। अंत में दो गुर। फूट' और मोस्वीमी 
जी और हिन्दू जाति में पूर्णतः: तथा' भारत और वसंत' में अंशत: प्रयोग हुआ हैँ । 
हरिगीतिका--१६, १२ के क्रिम से प्रत्येक चरण में २८मात्राएँ। "वीं, १२वीं, 
१९वीं और २६वीं मात्राएँ सदा लघ। बसंत पथिक' इसी में रचित। भारत और वसंत' में 
भी दो हरिगीतिका छंद हैं। 

१०. बीर---१६, १५ के विराम से प्रत्येक चरण में ३१ मात्राएँ। अंत में ग. रू। 
आशा और उद्योग में प्रयोग हुआ है। 
सात्रिक अद्धेंसम छंद 

. १. बरचे--विषम चरणों में १२-१२ और सम चरणों में ७-७ मात्राएँ। सम चरणों 
के अंत में ग. ल। विरहसप्तक' और याचना' में प्रयोग। 
मात्रिक विषम छंद 

शुक्ल ज॑/ ने प्राच/।नकाल के सर्वमान्य मात्रिक छंद छप्पय और कुंडलिया की रचना 
नहीं की है। पर उन्होंने छप्पय की पद्धति पर तिछोकी और उल्लाला छंदों के मेल से एक नया 
छंद' रचा हैं। तिलोकी ८, १३ या ११, १० के विराम से २१ मात्राओं का छंद है। यह छंद 
हमारी हिन्दोी” में प्रयुक्त है। इस) प्रकार याचना' और श्रीयृत बाब्‌ देवकीनंदत खत्री का 
वियोग' शषक कविताएँ भी' विषम छंदों में हैं। 
वणिक गण वृत्त 

१. दृतक्तिंबित---+ भ भ र। शिकश्षिर पथिक, वंदता' में प्रयृकत | दोनों रचनाएँ 
अतुकांत। द | 

२. वंशस्थक्‍िलिमू--ज त ज र। भारत और वसंत' में १ छंद। 

३. कसंततिलका--त अ ज जग ग। भारत और बसंत" में १ छंद तथा देशद्रोही 
को दुतकार' के सभी' छंद। 

४. सालिनी--न ने मं य ये। भारत और वसंत' में ४ छंद। 
५. मंदक्रांता--म' भू न त त गग। शिशिर पथिक का अंतिम छंद । 
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६. शाईल विक्रीडित--म सज सब त ग। १२, ७ पर मति। एक अस्थोक्ति। 
७. खग्धरा--म रस तययय | ७, ७, ७ पर यति। भारत और बसंत' में १ छंद । 
इन ७ गणवृत्तों में मुख्य दो ही हैं---१. द्रुत वितंबित २. व्ंततिलका। शेष तो एकाथ 


ही हैं। 

स्वेया 
१. मदिरा--७ मे ग। भारतेन्दु हरिदंद्र' में तीन' सबैये। 
२. सुंदरी---८ स। आमंत्रण में ५ सबैये। 

क्‌क्ति 


१. घनाक्षरी--१६, १५ के विराम से ३१ वर्ण। अंतिम वर्ण मुकत। हृदय का मधुर 
भार में ५९ एवं पाखंड प्रतियेध' में ३ घनाक्षरी हैं। 

२. रूपघनाक्षरो--१६, १६ के विराम से ३२ वर्ण। अंतिम वर्ण रूघु। हुदय का 
मधुर भार' में २२ एवं पाखंड प्रतिषेध' में ७ रूपघनाक्षरियां हैं। 

२७ रचनाओं में से २५ में एक ही' एक छंद प्रयुक्त हैं। भारत और वसंत” में कुछ 
१० छंद प्रयुक्त हैं-- 

(क) सार, हंरिगीतिका, रूपमाला, रोला, पद्धरि--५ मात्रिक छंद। 

(ख) मालिनी, वंशस्थविलूम्‌ू, व्संततिलका, ख्रग्धरा और द्रुतविलंबित--कुरू ५ 
बणिक गण वृत्त गीतिनाट्य होने से छंद परिवर्तन असर्म/र्चीन नहीं हैं। शिकश्षिर पथ्चिक! में 
२४ द्रतविलेबित हैं। अंतिम छंद पंतीसवाँ मंद्राकांता हैं। यह उपसंहारात्मक छंद हैं और 
बहुत अच्छा लगता हैं। केबल प्रकृति प्रबोध' एक ऐसी रचना है जिसके प्राम्रभ में १४॥ 
छंद रोला के हैं और अंत में ४ छंद कुंडल के। यहाँ छंदपरिवर्तन सौष्ठवपूर्ण नहीं है. और 
अकारण है। 

१३. रस और अलंकार 

शुक्ल जं। रसवाद हैं, अल फ्रारवादी नहीं। इसलिए कृत्रिम और चमत्कारपूर्ण अछंकारों 
को उन्होंने स्थान नहीं दिया है। अनुप्रास सहज रूप में आये हैं। श्छेष, परिसंख्या, यमक आदि 
से वे दूर ही' रहे हैं। अन्य अलंकार भी कम ही हैं। 

रस की दृष्टि से शिक्षिर पथिक' और बसंत पशथ्चिक' में शुंगार रस रानी दुर्गावती' 
में वीर रस, देशद्रोही को दुतकार' में रौद्र-रस, भारत और वसंत” में करण आदि रस 
देखे जा सकते हैं। हृदय का मधुर भार' में हास्य रस भी है। प्रकृति-बोध' में अद्भुत 
रस है। 

१४. दोष-दर्शन 

(१) पवन क्ब्द का स्त्रीलिंग और पुह्लिग दोनों रूपों में प्रयोग। यह वस्तृतः 
पुल्लिग ही है। क्‍ द 
[भाग ७० : संख्या २-४ 


आचाये रामचन्ध शुक्ल--कवि १४५ 


स्त्रीलिंग रूप--- 
“भई प्रकृति हु मौन, पौन हु सोकन लागी' 
द -“मनोहर छठा, पंक्ति ९ 
पुल्लिंग रूप 
“पृब्रन' आ मलयाचल से रहा 
-“अन्योक्तियाँ १, पंक्ति २ 
(२) कोकिल शब्द पुल्लिग है, कोकिला और कोयल स्त्रीलिंग। शुक्ल जी ने कोकिल 
का प्रयोग स्त्रीलिंग में किया है-- 
“मथुर कोकिल दाब्द सुना रही” 
-“अन्योक्तियाँ १, पंक्ति १ 
(३) खड़ीबोली में मेटि (मेटकर ), जाय (जाकर), जाऊँ (जाऊँ) जैसे प्रयोग-- 
प्रेमप्रताप' से उद्धरण-- 
(क) द्वेषराग को मेटि, सभी में ऐक्य' बढ़ाया। 
(ख) दम्भ आदि को मेटि, हृदय' को कोमल करना 
(ग) सागर में सब भरी जाय जग की मिलती हैं 
(घ) प्रेम ! प्रेम !! है प्रेम !(!! जाउँ तेरी बलिहारी। 
निम्नांकित चरण में--- 
(४) स्थान शब्द का उच्चारण अस्थान' करने पर ही' छंद-प्रवाह ठीक होता है---- 
“उस भाषा में जो है इस' स्थान' की 
““हेमरी हिन्दी, छंद १ 
(५) ह॒रषोद्गार' में अयोध्या की महिमा वर्णित है। इसमें एक पंक्ति है--- 
“आदि कवि कल कंठ ते प्रगटी गिरा जह आय 
आदि कावि वाल्मीकि की कवि-वाणी गंगा और तमसा के संगमस्थलू पर फूटी थी, न 


में हुए थे और जो सुपर्ण वाल्मीकि के नाम से जाने जाते थे। यह हरिजन' थे और इंद्रप्रस्थ से 
पाटलिपुत्र तक' रामकथा लोकवाणी में गाते फिरते थे। एकदा नैमिषारण्ये' में अमृतलाल 
तागर ने अयोध्या में जिन' वाल्मीकि का उल्लेख किया है, वे यही हैं। 
उपसंहार 

जैसा कि पहले प्रारम्भ में ही कहा गया है, शुक्ल जी का समीक्षक, आचाय॑, निबन्ध- 
लेखक और इतिहासकार का स्थान इतना ऊँचा है कि उनकी छाया भी दूसरे के लिए 
छू पाना कठिन है। कवि तो अनेक हुए हैं और उनसे बड़े-बड़े हुए हैं। इसीलिए उनके कवि' 
रूप को महत्ता नहीं प्राप्त हो सकी। फिर भी प्रकृति सम्बन्धी उनकी जो रचनाएँ हैं और 
प्रकृति के सम्बन्ध में उनका जो दृष्टिकोण है, हिन्दी कविता के इतिहास में वे उन्हें एक विशिष्ट 
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हैं ] 


स्थान का अधिकारी बनाते हैं, इसमें सन्देह नहीं। उनकी कविता और आलोचना का दूसरा 
उच्च-स्वर लोकमंगल हैं--- | 
बोल रे पपीहे! तेरे कंठ में हमारी' प्यास, 
लछोक-याचना है तेरी गूँजती पुकार में। 
-““हदय का मधुर भार, भाषा २३, छंद १३ 

यह लोक-याचना (छोक के लिए याचना) भी छोक-मंगल ही' है'। शुक्र जी की 

कविता में कवि और आलोचक, मावक और भावक एक हो' गये हैं---एक दूसरे में अंतःछीन। 
वाराणसी 


[भाग ७० ; संख्या २-४ 


रामचन्द्र डशुक्ल जी की कविताएँ : एक संक्षिप्त चर्चा 
डॉ० एन० रवीच्रभाथ 
(2 


रामचन्द्र शुक्ल जी की सबसे पहली प्रकाशित रचता एक कविता है, जो' सन्‌ १९०२ 
की सरस्वती में मनोहर छटा' शीर्षक से निकछी थी। किन्तु यह केवल आकस्मिक नहीं 
है कि श॒क्छ जी के साहित्यिक जीवन का सूत्रणात कविता से हुआ। उनकी सम्पूर्ण व्यावहारिक 
आलोचना में प्रायः सर्वत्र ही कवि-सुझलूम भाव-मग्नता और तरलता का रहना यह सिद्ध 
करता है कि विवेचन-विश्लेषण की निबिड़ता में भी उनका कवि-रूप प्रच्छन्न नहीं रह सका है। 

शुक्ल जी के काव्य-साहित्य' के दो वर्ग हैं--पहला मौलिक और दूसरा अनूदित । उनकी 
मौलिक कविताओं का एक संकलन मध्‌ स्रोत शीषंक से नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ने 
प्रकाशित किया है। इस संकलन में कुछ मिलाकर २७ कविताएँ हैं। ये सारी कविताएँ सर- 
स्वती, माधवी', इन्दु', सुधा”, नागरी प्रचारिणी पत्रिक्रा, बाल हितैषी”, लक्ष्मी, आनन्द 
क्गदम्बिनी', बाल प्रभाकर' जैसी तत्कालीन पत्रिकाओं में बिखरी पड़ी थीं। संकलित कवि- 
ताओं की रचना वा अवधि-विस्तार सन्‌ १९०२ से सन्‌ १९२९ तक माना गया है। 

गुक्ल' जी' की मौछिक कविताओं को' प्रतिपादितः विषय' की दृष्टि से दो कोटियों 
में विभक्‍त कर सकते हैं। पहली देश-जाति-प्रेम सम्बन्धी कविताओं की है और दूसरी प्रकृति- 
चित्रण सम्बन्धी कविताओं की। शुक्ल जी का भावुक कवि-हृदय देश-प्रेम की महत्त्वपूर्ण 
भावना से ओतप्रोत था। अपने सभय में जन्म-मूमि को अवनति की ओर ले जाने वाली 
परिस्थितियों का मौन होकर सहन वे कर नहीं सकते थे। आपसी' फूट, ईर्ष्या, हेष तथा कलह 
की भावना को छोड़कर एकता' के साथ आगे बढ़ने का अनुरोध देशवासियों को उन्होंने अपनी 
'फूट' में किया है। प्रस्तुत-कविता का सन्दर्भ सूरत कांग्रेस की फूट और कलह है। कुछ 
पंक्तियाँ द्रष्टव्य' हैं--- | 
-. किन्तु आज बाईसः व्य तक कितने झोंके खाती। 
अन्यायी को लज्जित करती' न्‍्याय' छटा छहराती॥ 
यह जातीय' सभा हम सबकी न्याय ठेलती आयी। 
हाय' फूठ तेरे आनन' में वह भी आज समायी॥ 
यही समझते थे दोनों दल पृथक पंथ अनुयायी 
होकर भी उद्देश्य हानि' को सह ने सकेंगे भाई॥ 
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किन्तु देख सूरत की सूरत भगे भाव यह सारे। 
आशंका तब तरह-तरह की मन' में उठी हमारे।। 
अब तो कर कुछ कृपा कि जिससे एक सभी फिर होवें। 
अपने मत की “मैल देश की अश्रु-बार से धोवें। 
जो-जो' सिर पर बीत रही उसको वेगशि भुलावें। 
मौत मार निज मातृभूमि की सेवा में रूग जावें। 
भारत और बसन्‍त' देश-भकति विषयक शुक्र जी की एक सारगभित नाठकीय 
कविता है। प्रस्तुत-कविता में बसन्‍्त के सम्मुख भारत अपनी दीनहीन दर्शा का वर्णन करता 
है, जिसे सुनकर बसन्त भारत को विगत गौरव का स्मरण दिलाता है। शुक्लजी के मतानुसार 
अतीत की स्मृति में मनुष्य के लिए जो स्वाभाविक आकर्षण है, वही मुक्तिछोक है, जहाँ 
मानव अनेक प्रकार के बन्धनों से छटकर अपसे विशुद्ध रूप में विचरता है। भारत और 
बसनन्‍्त' का पाठक एक ऐसे मुक्ति-लछोक में अवश्य विचरण करेगा। कुछ पंक्तियाँ प्रस्तुत हैं--- 
बसन्‍्त से भारत कहता है-- रा 
कौन आस धरि, है बसन्‍त अब आजु फेरि तुम आये। 
हरे हरे द्रमतल बहु छीने सुमत भार लदबाये ? 
वे दिन सपने भये हाय! अब आवहु तुम यहि द्वारे। 
सुख संपत्ति से भरे हमारे सुत उमंग के मारे॥ 
शीतल सिचित उद्यानन मूँह तुम कहें जाइ टिकावे। 
नर नारी जहे विविध भाँति तुहि सखा पूजि' सुख पावें॥ 
गये दिनन की बात पुरानी क्‍यों सनन्‍्मुख तुम छावत। 
वयों हतभागे दुःखी प्रान को आइ आइ कलपावत ? 
बिचरंहु जाइ और देशन में पड़ी मही है सारी। 
मोकह मृतक माति मन से निज, सब सुधि देहु बिसारी ।॥। 
समुझि लेहु सागर जल भीतर भारत गयो समाई। 
अथवा रज छू के भूतलू से मिलयो पंक्‍न में जाई।॥। 
इसका उत्तर बसन्‍्त यों देता है--- 
“विविध विद्या कझा कौशल जगत्‌ में फैलाय। 
कियो' अपने जान तो उपकार ही इन हाथ। 
चीन औ, तातार, तिब्बत, मलय', सिंह, स्याम, 
धर्म दीक्षा पाप सादर लेंइ इनको नाम॥! 
हा कृतघ्त प्रतीचि जन सब सीखि इन ते ज्ञान। 
विभव मत में चर सकुचत करत अब सम्मान ॥। 
है दयामय ! द्रवहु अब तो कहते नाथ पुकारि। 
बेगि भारत को उबारो दुसह दुःख सब' टारि॥ 
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इन पंक्तियों से यह भी स्पष्ट है कि प्रत्यक्ष स्मृति रूप-विधान' में भी रसात्मक बोध 
की शक्ति है, जो समीक्षक-शुक्‍क् जी की मौलिक मान्यता है। 
देशप्रेमी' शुक्ल जी देश-द्रोहियों की प्रवृत्तियों का सहन नहीं कर सकते थे। देश- 
द्रोहियों कोष्दुत्कार देते हुए उनका भावुक हृदय कठोर बन जाता था। देश-द्रोही-को दुल्कार 
शीर्षक कविता से कुछ पंक्तियाँ उद्धत की जाती' हैं-- 
रे, दुष्ट, पामर, पिशाच क्ृतध्न नीच। 
क्‍यों तू गिरा उदर से इस' भूमि बीच? 
जा दूर हो अधम सम्मुख से हमारे। 
है पाप युंज तुब पूरित अंग' सारे॥ 
जो देश से न हट तो हृंद-देश से ही। 
देते निकाल हम' आज तुझे भले ही।। 
शुक्ल जी को हिन्दू जाति और संस्कृति का पतन देखकर बड़ा दुःख होता था। प्रतीत 
होता है कि जाति और संस्क्ृति के उद्यान को लक्ष्य में रखकर ही. उन्होंने गोस्वामी जी और 
हिन्दू-जाति” नामक कविता लिखी थी। इस कविता में उन्होंने तुलसीदास' जी ढ्ं/रा गठित 
शील-शक्ति एवं सौन्दय से सबनन्वित राम के चरित्र को पहचानने का आह्वान दिया है। 
मध्यकालीन भारतीय नव-जागरण की ओर पाठक का ध्यान आक्ृष्ट करके तुलसीदास जी 
के महान कार्य से नवीन प्रेरणा प्राप्त करने का आदेश प्रस्तुत कविता देती है--- 
बल वैभव विक्रम विहान यह जाति हुई जब सारी; 
जीबन' रुचि घट- चली, हट चली जग से दृष्टि हमारी; 
प्रभु की ओर देखने जब हम लगे हृदय में हारे 
नये पंथ कुछ चले चिढ़ाने वह तो जग से नन्‍्यारे। 
उस नेराश्य' गिरा से आहत मन' गिर गया हमारा। 
अंधकारमय लगा जगत यह, रहा न' कहीं सहारा। 
भर >< >< )< 
इतने में सुन' पड़ी अतुल तुलसी की वर वानी । 
. जिसने भगवत्कत्त छोक के भीतर भी पहिचानी'।। 
शोभा शक्ति शीलमय प्रभु का रूप मनोहर प्यारा । 
दिखा लोक-जीवन के भीतर जिसने दिया सहारा ।। 
शक्ति बीज शुभ भव्य भक्ति वह पाकर मंगलका री । 
मिटी खिन्नता जीने की रुचि फिर कुछ जगी हमारी ॥ 
प्रेम की अद्भुत शक्ति पर शुक्ल जी का पूरा विश्वास था और वे मानते थे कि प्रेम 
ही इस जगत्‌ को स््रगे बना सकता है-+- 
जग के सबही काज प्रेम' ने सहज बचाये, क्‍ 
जीवन' सुखेमय किया शांति के स्रोत बहाये। 
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ढँघ राग को मेटि सभी में ऐक्य बढ़ाया 
बन्य प्रेम तव शक्ति जगत को स्वर्ग बनाया।। 
उनका यह भी विचार था कि विश्व वन्धुत्व की भावतता प्रेम के द्वारा ही सत्य सिद्ध 
होगी। अतः उन्होंने लिखा---- 
मेरा तेरा छोड़ विदव को बन्धू बनाता, 
प्रेम ! नुम्हीं में शक्ति सीख इतनी सिखलाना।। 
देश-प्रेमी साहित्यकार प्रकृति का देश से अलग अस्तित्व मान ही नहीं सकते हैं। शुक्छ 
जी तो प्रकृति के सच्चे उपासक थे। यह बात कुछ दृढ़ता के साथ भी कही जा सकती है कि उनके 
समान प्रकृति-प्रेमी साहित्यिक बहुत कम ही हुए हैं। प्रकृति की अनुपम कीड़ास्थली सिर्जा- 
पुर में ही' शुक्छजी के आरंभिक जीवन का अधिक भाग व्यतीत हुआ था। “जितनी गहरी 
सुखानुभूति उनकी उत्कृष्ट कल्पता को मिर्जापुर की सघन-बन्य' वृक्षों से लदी पर्वतमालाओं, 
ऊंची-तीची पर्वत-स्थलियों के बीच कीड़ा करते हुए टेढ़े-मेढ़ो नालों, सुदूर तक फैले हुए 
हरे-मरे छहलहाते कछारों, बड़ी-बड़ी चद्रानों के मध्य से हरहराते हुए निश्नेरों, रंग-विरंगे 
शिला-खण्डों पर बहती हुई नदियों की निर्मेल धाराओं तथा फूली-फली अमराइयों के समीप 
बसी हुई प्राम्य-बस्तियों के साहचर्य से प्राप्त हुई, उतनी और कहीं से नहीं मिली थी।" 
शुक्लजी तन-मन से मिर्जापुर के प्राकृतिक सौन्दर्य से इतने प्रभावित थे कि उनका अपना 
विचार था कि--- यद्यपि मैं काशी में रहता हैँ और छोगों का यह विश्वास है कि वहाँ मरते 
से मुक्ति मिलती है तथापि मेरी हादिक इच्छा तो यही' है कि' जब मेरे प्राण निकले तब मेरे 
सामने मिर्जापुर का यही भूखण्ड रहें।” प्राकृतिक सुषमा से इस' प्रकार प्रभावित शुक्लजी 
की प्रकृति-सम्बन्धी कविताएँ अच्य फूटकर कविताओं की अपेक्षा अधिक आकर्षक, मोहक एवं 
रसयूक्‍त' हैं। 
शुक्जजी की प्रकृति-तिषयकः कविताओं की सबसे पहली विशेषता प्रकृति का यथा- 
तथ्य' चित्रण है। समीक्षक शुक्ढ जी ने प्रकृति के आल्म्बन रूप के चित्रण को काफी महत्त्व 
दिया है। आलोचकों का यह मत था कि साहित्य-शास्त्र में प्रकृति उद्दीपन के रूप' में ही 
गृहीत है, आलम्बन' रूप में नहीं। और आलम्बन का सजीव तथा चेतनायुकत होता आवश्यक 
है, जिससे वह आश्रय के भावों को ग्रहण कर सके। लेकिन प्रकृति जड़ है, ऐसी स्थिति में 
रसानूभूति सम्भव नहीं। शुक्हजी ने इस मत का खण्डन यह कहके क्रिया कि बीभत्स रस 
में घृणा का आल्म्बन जड़ भी होता है और उसके द्वारा रक्त-प्रतीति होती भी है, इसलिए 
आलम्बन' के जड़त्व को लेकर विवाद उपस्थित करना ठीक नहीं है। प्रकृति' के यथातथ्य' 
संशिष्ट चित्रण में जड़ समझी जानेवाली प्रकृति ही जिसमें पेड़, पौधे आदि भी आते हैं, 
उपयोग में नहीं आती, उसमें उसके सजीव प्राणियों का भी चित्रण मिश्रित रहता है। काव्य 
के क्षेत्र में वस्तुत: जड़ मानी जानेवाछी प्रकृति भी प्रायः जड़ के रूप में नहीं गृहीत होती है। 
प्रकृति पर भावनाओं का आरोप करके कविंगण उसे सजीव॑ बना देते हैं। लक्षण-प्रन्थों में 
उद्दीपन के रूप' में गहीत प्रकृति भी सर्वत्र जड़ के रूप में ही चित्रित नहीं होती है। वह 
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हसती, बोलती, सुनती, रूढ़ती नृत्य करती-सी भी वणित होती है। कवि शुक्लूजी ने इस 
दृष्टिकोंण को अपनी कविताओं में निभाने का और सार्थक बनाने का प्रयत्न किया है। मनो- 
हर छटा' शीर्षक कविता की कुछ पंक्तियाँ उदाहरण के लिए प्रस्तुत' हैं--- 
जाय मिलत निज' प्रियः सरिता सों कोटि यतन' करि। 
प्रेमिन के पथ शोधन' को दरबावत दुस्तर॥ 
>< हर रद 
तर मण्डप के रम्ध्रन बिच सों छनि-छति आवत। 
शशि किरतन' को पुञ्ज सरस सोभा सरसावत।। 
करत अलौकिक नृत्य आय निर्मल जल माहीं। 
निरखि ताहि मन मुग्ध होया थिर रहत तहाँही॥ 
गुक्लजी का यह विश्वास था कि प्रकृति का सहज स्वरूप ही' मानव हृदय के सुषुप्त 
भावों को जागृत करने में समर्थ हो सकता है। अतः उन्होंने क्षुद्र एवं झूठे भावों का प्रकृति में 
आरोप करके उसके व्यापक और आनन्‍्दमयी सच्चे स्वरूप एवं रूप-माधुय को आच्छन्न करके 
हाय-हाय करनेवाले कवियों का विरोध किया। उन्होंने लिखा-- 
प्रकृति के शूद्ध रूप' देखने को आँखें नहीं 
जिन्हें वे ही भीतरी रहस्य' समझाते हैं। 
झुठे-झूठे भावों के आरोप से आच्छन्च उसे, .., 
करके पाखण्ड-कला अपनी दिखाते हैं। 
अपने कलेवर की मैली औ कुचेली वृत्ति 
छोपके निराली छटा उसकी छिपाते हैं। 
अश्रु-इवास-ज्वार-ज्वाला नीरव रुदन, नृत्य 
देख अपना ही तंत्री तार वे बजाते हैं। 
नर भव-शक्ति की अनन्त रूपता है बिछी, 
तुझे अन्धकृपता से बाहर बढ़ाने को। 
चारों ओर फैले महामानस की ओर देख, 
गत में व' गड़ा गड़ा हंस कुछ पाने को। 
अपनी क्षुद्र छाया के पीछे दौड़ मारने से, 
सच्चा भाव विश्व का न एक हाथ आने को। 
रूप' जो' आभास मुझे सत्य-सत्य देंगे बस, 
उन्हीं को' समर्थ जान' अन्तस्‌ जगाने को॥ 
>८ ओ< ४2 क्‍ 
जुक्‍्लजी को इस बात का बड़ा खेद था कि सनुष्य' प्रकृति के सुन्दर उपादानों को 
नष्ट करके और अपने जीवन को उनसे दुर-सम+ता के आवरण में बन्दी बनाकर बिनाश 
के मार्ग पर बढ़ रहा है। वह आज प्रकृति की हत्या कर रहा है। कहीं वृक्षों को काटता है, 
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तो कहीं पशु-पक्षियों को मारता है। ऐसे कार्यो की निन्‍दा करते हुए हृदय का मधुर भार! 
शीर्षक कविता में उन्होंने लिखा है--- 
कर से कराल' निज काननों को काटकर 
... छोलों को सपाटकर, सुष्टि को संहार ले 
साना रूप-रंगः धरे, जीवन-उमंग-भरे, 
जीव जहाँ तक बने मारते, तू मार ले। 
माता धरती की भरी गोद यह सूती कर 
प्रेत-सा अकेला पाँव अपना पसार छे। 
विश्व बीच नर के विकास हेतु नरता ही, 
होगी किन्तु अलम्‌ न, मानव विचार ले॥। 
मनुष्य के कठोर कर्मों से व्यथित शुक्हूजी का कवि-हृदय इसीलिए कोबल, पलाश, 
वदम्ब, कमल, भ्रमर, चमेली, समीर आदि को सम्बोधित करके इस भुमि को छोड़ने का 
अनुरोध देता है, जहाँ के निवासी सौन्दर्य बोध और रसानुभूति को सर्वधा भूल बैठते हैं--- 
हें कोकिल तजि भूमि नहिं क्‍यों अनत सिधारी ? 
कोमल कक सुनाव बेठि अजहँ तरू डारी। 
मथुरा, दिल्‍ली अरु कनौज के विस्तृत खंडहर 
करत प्रतिध्वनि आज दिवसहू निज कम्पित स्वर। 
जहँ गोरी, महमूद केर पंदचिहक्न धूरि पर, 
दिखरावत भरि नैन नीर इतिहास-विज्ञ नर। 
और विगत अभिलाष सकछ केवल इक कारन, 
जन्मभूमि अनुराग बाँधि राख्यो तोहि डारत। 
ः >८ .. 3३८ 
हैं हैं अदण पलाश ! छटा बन काहि दिखावत ? 
कोउ' दुग नहिं अन्वेषमान अब तुब दिसि घावत। 
करि सिर उच्च कदम्ब रहो तू व्यर्थ निहारी, 
नहीं गोपिका कृष्ण कहीं तुब छाँह बिहारी। 
रे, रे, निलज' सरोज अजहूँ विकसत लरखि भानृहि, 
देश दुदंशा जनित दुःख चित नेकु न' आनहि। 
ऐ हो मधुकर वृन्द मोहिं नहिं कछू आवत कहि, 
कौन' मध्रता-लोभ रहदयो बसि दीन देश महि। 
.. 2६ है. >९ 
चपल चमेली अंग' खेत-अभरन' क्यों थारो ? 
मुग्ध होने की क्रिया भूलिगो चित्त हमारी। 
दीन कलिन सों हें समीर ! बरबस क्यों छीनत, 
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मधुर महक हित ताक हीन हम हतभागी नत। 
एक एक चलि देहु नाहि क्‍यों यह भुव तजि के ? 
हम हतभागे लोग योग नहिं तुब संगति के। 
शक्‍्ू जी की कविताओं में प्रकृति का संहिलष्ठ चित्रण खूब मिलता है। उनकी 
धारणा थी के प्रत्यक्ष प्रकृति-द्शत की भाँति यथातथ्य संशिरष्ट प्रकरति-चित्रण भी. रसात्मक- 
बोध की क्षमता रखता है। ऐसे प्रसंगों में वातावरण को मृतिमान करने की उनकी प्रतिभा 
अनुफ्म बन' गयी है। विन्ध्य के समीयवर्ती लहल॒हाते बसनन्‍्तकालीन' खेतों की मनमोहक मसनो- 
हारिता का जो चित्रण उन्होंने प्रस्तुत किया है, वह इस' तथ्य को साबित करता है। कवि ने 
उस सौन्दर्य को यों पंक्तिबद्ध किया है--- 
भूरी, हरी घास आसपास, फूली सरसों है, 
पीली-पीली बिदियों के चारों ओर है पसार ? 
कुछ दूर विरल, सघन फिर और आगे 
एक रंग. “मिला चला गया पीत-पारावार॥ 
गाढ़ी हरी श्यामलता की तंग राशि-रेखा घनी 
बाँधती है दक्षिण की ओर उसे घेस-घार; 
जोड़ती है जिसे खुले नीले नभ-मण्डल से 
बुधली-सी नीली नगमाला उठी धुआँधार।। 
लगती है चोटियाँ वे अति ही रहस्यमयी, ु 
ही में होगा बस' यहीं कहीं देवलोक 
बार-बार दौड़ती है दृष्टि उस धघली-सी 
छाया बीच ढूँढने को अमर-विलास-ओक॥ 
शक्ल जी प्रक्ृति-प्रेमी मात्र नहीं रह गये हैं, बल्कि और आगे बढ़कर उसके प्रचारक 
हो गये हैं। प्रकृति को वे जिस रूप में देखते हैं, उसकी यथार्थता का उन्हें इतना दृढ़ विश्वास 
हो गया है कि इस सम्बन्ध में केबल कवि बने रहने में उन्हें संतोष नहीं है, अब वे उसकी 
विशिष्टता सिद्ध करने के लिए आठलोचक का बाना भी धारण करने के छिए तैयार हो गये हैं। 
आमंत्रण श्ीषंक कविता की निम्नलिखित पंक्तियों में वे आलोचक के रूप में ही अन्य! 
कवियों को भी वही धर्म ग्रहण करने के लिए आमंत्रित करते हैं, जिसे उन्होंने स्वयं 
अपनाया है--- 
क्‍ निधि खोल किसानों के धूलि सने 
श्रम का फटा भूमि बिछाती जहाँ। 
चुन के कुछ चोंच चला करके 
चिड़िया निज भाग बढ़ाती जहाँ। 
क्गरों पर कास की फंली - हुई 
धवली अवली लहराती जहाँ। 
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कविता वह हाथ उठाये हुए 
चलिए कविवृन्द बुदाती जहाँ। 
प्रकृति-चित्रण के सन्दर्भ में समीक्षक शुक्लजी का यह भी विचार था कि वही कवि 
प्रकृति क। सफल चितेरा हो सकता है जो प्रकृति के सुन्दर और विकल, दोनों रूपों का चित्रण 
कर सके। उनका अपना विचार है--जनच्त रूपों में प्रकृति हमारे सामने आती है--- 
कहीं मधुर सुसज्जित या सुच्दर रूप में, कहीं रूबे वेडोल या कर्केश रूप में। कहीं भव्य 
विशाल या विचित्र रूप में, कहीं उम्र, करार या भयंकर रूप में | कवि का हृदय' उसके इन 
सब रूपों में छीन होता है, क्योंकि उसके अनुराग का कारण उसका अपना खास 
सुख-भोग नहीं, बल्कि चिर साहचर्य हारा प्रतिष्ठित वासना है। जो केवल प्रफूल्ल प्रसुन 
प्रसार के सौरभ संचार मकरन्द छोलप मधु-गुञ्जार, कोकिरू-कजित निरकुज और शीतल 
सुख स्पर्श समीर इत्यादि की ही चर्चा किया करते हैं, वे विषयी या भोग-हिप्सु हैं। 
इसी प्रकार जो केवल मकताभास' हिमविन्दुमण्डित रकताभम शादवलजार, अत्यन्त विशाल 
गिरि-प्रथत से गिरते हुए जल प्रान्त के गंभीर गते से उठी सीकर नीहारिका के बीच 
विविध वर्ण स्फरण की विशालता, भव्यता और विचित्रता में ही अपने हृदय के लिए 
कुछ पाते हैं, वे तमाशाबीन हैं--सच्चे भावुक या सहृदय नहीं।” शुक्ल जी के इस' मत का 
पोषण उनकी अपनी कविता करती हैं। उपरोक्त वसन्‍त के नयनाभिराम ददयों के साथ 
ग्रीष्म की भीषणता और संतप्तता निम्नलिखित पंक्तियों में सजीव हो उठी है 
प्रखर प्रणय पूर्णदृष्टि से प्रभाकर की, 
ललक लपट भरी भूमि भभराई है। 
पीवर पवन लोट-लछोट धघल-घसारित 
झपठ रहा है बड़ी धम की बधाई है।। 
सूत्र तृण-पत्र लिये कहीं रेणुच्क्र उठा 
चबूणित प्रमत्त देता नाचला दिखाई है 
झाड़ और झपेठ झेख झूमते खड़े हैं पेड़ 
मर्मर-मिलित हु हु दे रहा सुनाई है॥ 
बढ़ती चली आ रही है मण्डली हमारी 
वही धन में हो चर-भरपुर पर ध्‌नती 
आसण्ास' चौकड़ी न भरते कहीं हैं पैर, 
' डोछते न पंख कोई चोंच भी न चुनती॥ 
उभरे किसी ढेले की छाया में बटोही कीट, 
लेता है विराम वहीं लता-जाल बुनती। 
सिर को निकाल तरु-कोटर से मैना एक, 
चूपचाप ' आहट हमारी बैठ सुनती॥ 
शुक्ल जी ने काव्य के क्षेत्र में अस्वाभाविक रूप से, अव्यक्त और रहस्यभयी अनुभूति 
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से व्याकुल रहनेवाले कवियों को काव्य से हटकर किसी धर्म-साधना या दार्शनिक क्षेत्र में जाने 
वश उपदेश दिया है; लेकिन उनकी कविताओं में यत्र-तत्र स्थूल अथवा स्वाभाविक रहस्य 
भावना का सुंकेत अवश्य मिल जाता है-- 
बूँघले दिगनत में विलीन हरिताभ रेखा 
किसी दूर-को-सी झलक दिखाती है। 
जहाँ स्तर्ग भूतल का अन्तर मिटा है, चिर 
पथिक के पथ की अवधि मिल जाती है। 
भूत और भविष्यत्‌ की भव्यता भी सारी छिपी 
दिव्य मावना-सी वहीं भासती भुलाती है। 
दरता के गर्भ में जो रूपता भरी है वही 
माधुरी ही जीवन की कटता मिटाती है। 
शुक्ट जी ने अपने इस प्रकृति-चित्रण में कालिदास, वाल्मीकि तथा भवभूति के प्रकृति- 
चित्रण का आदर्श प्रस्तुत किया है। इस' प्रकार उन्होंने इस क्षेत्र में संसक्षतः तथा हिन्दी की 
परम्परा में मेल स्थापित करने का स्तुत्य प्रयत्न किया है। 
शेष सृष्टि के साथ मनुप्य के रागात्मक सम्बन्ध को बनाये रखना ही शुक्ल जी ने 
काव्य- धर्म माना है। प्रकृति' मानव की सहचरी है। मानवजीवन के विकाक्न' में आदिकाल से 
इसने अमित योग दिया है। काव्यरचना में तो प्राकृतिक दृश्यों की महत्ता विश्व के सभी 
कवियों ने स्वीकार की है। शुक्ल जी की कविताओं में भी अधिकांश ऐसी हैं जो मनुष्य को 
प्राकृतिक परिवेश में रखकर देखने का आग्रह करती हैं। 
तगरों की अपेक्षा ग्रामों में ही शुक्‍्ूूजी ने प्रकृति-रानी का अधिक मोहक वेभव' 
देखा। ग्रामीण सौन्दर्य पर वे मुग्ध हो जाते थे। मधुसत्रोत' शीर्षक कविता में उन्होंने 
लिखा है--- 
तुम भी ग्राम! खुले सपने हो, 
रूप. रंग में वही बने हो। 
नाटी-बंटी हरियाली में तुम 
बसे ही तो जड़े हुए हो, 
उठी तरल-यामल-दल . गुँफित 
अंचल. में ही पड़े हुए हो। 
धरती माता की मंटियाली। 
भरी गोद यह रहे निराछी। क्‍ 
हुदय का संधुर भार' शीर्षक करतिता में भी ग्रामीण-सौन्द्यं का खुला चित्रण 
. मिलता है-- | 
| ग्राम के सीमान्त का सुहावता स्वरूप अब 
भासता है भूमि कुछ और रग' लाती है। 


] 
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कहीं-कहीं किचित्‌ हेमाभ हरे खेतों पर, 
रह-रह खेत शुक आभा हरहराती है॥ 
उमड़ी-सी पीली' भूरी हरी द्र॒म-पुञ्ज-घटा, 
घेरती है दृष्टि दूर दौड़ती ही जाती है। 
उसी में विलीन एक ओर धरती ही मानों, 
घरों के स्वरूप में उठी-सी' दृष्टि जाती है। 
हर ५ दर 
देखते हैं जिधर उधर ही रसाल पुञ्ज 
मञ्जू मज्जरी से मढ़े फूले न समाते हैं। 
कहीं अरुणाभ, कहीं पीत पुष्पराग प्रभा 
उमड़ रही है, मन' मग्न हुए जाते हैं। 
कोयल उसी में कहीं छिपी' कूक उठी' जहाँ, 
नीचे बालवुन्द उसी बोल से चिढ़ाते हैं। 
छलक रही है रसमाधुरी छकाती हुई. 
सौरभ से पवन' झकीोरे भरे आते हैं 
शुक्ल जी विषय-प्रतिषादन के सन्दर्भ में विषय' के प्रति सूक्ष्मदृष्टि रखते थ। ग्राम- 
णंन से सम्बन्धित निम्नलिखित छन्द में ग्राम के पथ तथा वहाँ होनेवाले विविध कार्य-कलापों 
का पूर्ण चित्र ही प्रस्तुत है--- 
गया उसी देवल के पास से है ग्राम-पथ, 
शेतधारियों में नई घास' को विभक्‍त कर। 
थहरों से सठे हुए पेड़ और ज्वाड़ हरे, 
गो-रज से घूम ले जो खड़े हैं किनारे पर॥ 
उन्हें कई गायें पेर अगले चढ़ाए हुए, 
कंठ को उठाए चुपचाप ही रही हैं चर। 
जा रही हैं घाट-ओर ग्रार-तनिताएँ कई, 
लोटती हैं कई एक घट औ, वालश भर॥ क्‍ 
यह रही शुक्ल जी की मौलिक कविताओं की संक्षिप्त चर्चा । अब शेष रहती है, शुक्ल 
जी के अनूदित काव्य साहित्य की चर्चा। शूक्‍ल जी के यूग में अनुवादकार्य काफी मात्रा में हो 
रहा था। काव्य के क्षेत्र में. भी संस्कृत, बंगला और अंग्रेजी की' श्रेष्ठ कृतियों का अनुवाद 
हो रहा था। शक्ूजी ने सर एडविन आपर्नोलड द्वारा रचित द लाइट आफ एशिया” का बुद्ध 
चरित' नाम से ब्रजमाषा में अनुवाद क्रिया। शुकलजी के मन में महात्मा बुद्धदेव के प्रति 
बहुत बड़ी श्रद्धा थी। बुद्धचरित” की अच्तिम पंक्तियों में यह तथ्य स्पष्ठ है--- 
द चरित भयो. यह पूर्ण कह्मो मैं जो कछगाई। द 
सो यह साहस मात्र भक्तिवश जानो भाई। 
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जानत थोरी बात ताहु प॑ कहन न' जानत। 
यातें अपनी चक आप ही में अनमानत। 
कहो तथागत चरित कहाँ लघृमति यह मेरी । 
चाहों यातें क्षमा दया मैं प्रभू की हेरी। 
वरतुत: बुद्धचारित' की रचना करके शुक्ल जी ने न केवल हमारे सामने एक काव्य 
प्रस्तुत किया है, वरन्‌ अपने देश के महात्माओं का आदर और सम्मान करते की कला भी 
हमें सिखायी है। 
बुद्धचरित' में आठ सर्ग हैं। बुद्धदेव का जन्म, महाभिनिष्काण, धर्मचक्र-प्रवर्तन, 
निर्वाण-प्राप्ति आदि से सम्बन्धित कथासृत्र को लेकर प्रकृति और मनुष्य के अनेक मोहक चित्र 
उसमें चित्रित हैं। 
दि लाइट-आफ एशिया का अनुवाद करते समय मूललेखक के भावों की परिरक्षा 
करने का पूर्ण प्रयासः शुक्ल जी ने किया है। लेकिन कई स्थानों पर मौलिक उद्भावनाओं 
को भी स्थान दिया है। प्रकृति के उप्सक शुक्ल जी के भावुक हृदय को मूलकृति के प्राकृ- 
तिक दृश्य वर्णनों ने आन्दोलित किया और ऐसे प्रसंगों के अनुवाद में वे अपनी भावुकता 
को रोक नहीं सके। इसलिए अनूदित कृति के दृश्यवर्णनों में कुछ फेर-फार आगया है। 
लेकिन आदि से अन्त तक शुक्ल जी ने एक अनुवादक की मर्यादा का पालन मूल लेखक के 
भावों की रक्षा करते हुए किया है। दो-एक उदाहरण से यह बात स्ःष्ट हो जायेगी। आनोल्ड 
महोदय' ने लिखा है--- 
8060, ७४९० #76 84ए8 छ&्ा'ठ प्रगर2/९९, ६060 0७९6९--- 
पुफल एककपंएहु ण ठफ वै.0क्‍--जशपंद। ७४०७४ (0 06-- 
००७ 97 कायल जरा ० ६96 (0460 फ्रण्याद, 
२४०6 ६0 96 ाएए 270 80770५ (0"&/ +096 4257004, 
छा 07 थी १689 वंढाएट"27०९, 27 (79 78० 
७#_क शराा088 6878-06 82776 शादी स्ाकां्ट रत) 46८, 
इन पंक्तियों का शक्ल जी द्वारा अनुवाद यों है--- 
जब दित पूरे भए बुद्ध भगवान्‌ हमारे 
तजि अपनो घर-बार घोर-बन ओर सिधारे। 
जासो परुयो खमार राज-मन्दिर में भारी, 
शोक-विकल अति भूप, प्रजा सब भई दुखारी। 
पे निकस्यो निस्‍्तार पंथ प्राणिन हिंत नूतन; 
प्रगटयो शास्त्रपुनीत करें जासों भव-अन्धन। 
आरनेल्ड महीदय' की निम्नलिखित पंक्तियों का भी शुक्लुजी के द्वारा अनुवाद देखिए--- 
80777 6 [870 7ाहत६ ग्रह 0 ह6 एॉडथा75 
2६ पी प00, ह॥ 6 एरठ/ए) ण एशाद्वाएक 590, 
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४0७70 ए्राब्र)8065 #ढर्ददंदा बाते [96 38058 >प्े5 
७७€८ढाहा 6 9278९2९, बणवे 77978 9777व६ए ८०४१65, 
डर & 6 गटात5 6 छात्र गागर्ते &7 ६76 40975. 
“निखरी रैन चैत पूनो की अति निर्मल उजियारी। 
चारहासिनी खिली चाँदनी पट पर पे अति प्यारी॥ 
अमराइन में घँसि' अभियन को दरसावति बिलगाई। 
सींकन में गुछि झूल रहीं जो मन्द झकोरन पाई॥ 
चुबत मधूक परसि भू जौ लौ टप-टप' शब्द सुनावें। 
ताक़े प्रथम पलक मारत भरमें निज झलक दिखावें।। 
महकाति कतहँ अजश्ोक-मंजरी, कतहँ-कतहुँ पुर माँही। 
राम-जन्म उत्सव के अव्ों साज हटे हैं नाहीं।॥ 
अैत्र पूणिमा के उक्त चित्र को पूर्ण करने के लिए शुक्कूजी ने दो बातें जोड़ी हैं। 
पहली तो यह कि अमराइयों में प्रवेश करके चाँदनी अभियों' को झलका देती हैं और दूसरी 
यह कि महुए के फूल टप-टप' करके च्‌ रहे हैं और जमीन पर गिरने के पहले ही एक क्षण 
को झलक जाते हैं। पहली का परिणाम यह हुआ कि अम'राइयोंका चाँदनी के साथ संश्लिष्ट 
सम्बन्ध जुट गया है और दूसरी बात के जोड़ देने से चेत्र ऋतु का चित्र पूरा हो गया। 
स'र एडविन आरनोलल्‍ड ने बृद्धदेव के राजगृह-प्रवेश का वर्णन अपने काब्य में इस 
प्रकार किया है--- 
“80 हमञाणालर्त 760 ॥7९ ८५9 आंपे८ 99 8806 
पल 407 वड्राा37 बात 6 ए00९९8 फत60 (7076 ॥6 इप7 
(लत डठ्ज 00478 वींडबा। हद बाते ०७ 
[0०78 8780098 0097 ६06 807667 800 ६770प8 ॥76 8966 
४४००९ ॥06 47978 एाहा ९०७०६ श्वाट) 0६४ ७7९० 0656 59५७ 
(2फ7 ३.०एवं 96778 ६06 497770, ६068 (005 8६000 92८४६ 
वाद काग्राहिढ ए९096 काठ एछीलाए छाए बजॉंपे5 
[70 ६76 72290 >पए९/$ 200 इलॉह5 डब्फ्ट्त 
बह ए७ 0 09५68 [0 88720 ०0 ४960 एशत 48९0; 
वाल छाए जा परलित गाया 40 गड राधा 
7067800 ६0 80६९, ६6 ४८४०९/ 66 8 ७०७), 
बक8 इटा096 478 8070, 6 7707०एटीवा2७7/ 657 
न 600ा छा 20998; 7070 ९ प्राशवाए)6त १५0९ 
जिधिफप्क्षाड शार[68 2 लत #68३: 00९४ ०३४९० पा 
ओिक्या। 0०५6७ 86 7008 शा कील फॉफदा छाए 
चाल ब४ब2९ 06 0पा 70 त काएजंएए ४0 ॥९९:, 
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एए[घ्वा प्र८; 50 762पवपिा 3 गाक्षु|ं८४८ए-: 
अब शक्ल जी द्वारा प्रस्तुत इन पंक्तियों का रूपान्तर देखिए-- 
पशुपालन संग प्रवेश कियो पुर 
में प्रभू देखता देखत जाय। 
ढरि कंबन-सी किरतें रवि की जह 
सोन' को नीर रहीं झलकाय। 
सब बीथिन में पुर की परि के पर-- 
छाई रहीं अति दीरघ नाय। 
पुर-द्वार के पार जहाँ प्रतिहार 
खड़े बहु दीरघ दंड उठाय। 
पशु ले प्रभु को तिन आवंत देखि 
दयो' पथ सादर मौनहि धारि। 
सब हाट की बाट में बेठनहार 
लई बगरी निज वस्तुन टठारि। 
झगरो' निज' रोकि के गाहक औ 
बनियाहु रहें मृदु रूप निहारि। 
क'र बीच हथौड़ो उठाय लहार 
गयो' रहि नाहि सक्‍यो' घन सारि। 
तनिवो तजि' ताकि जुछाह रहे 
बहु लेखक लेखनि' हाथ उठाय। 
गनिवों' निज पैसन' को चक'राय 
गयो' सुधि खोय सराफ भुलाय। 
नहिं अन्न की राशि पै काहु की आंखि 
रहे सुख सों मिलि साँड़ चबाय। 
मटकी पर धार चली पय की बहि 
गाल रहे प्रभु पे टक' लछाय। 
अंग्रेजी की मल पंक्तियों से हिन्दी की पंक्तियों की तुलना करने पर हम देखेंगे कि 
शुक्ल जी सर एडविन आरनोलड के भावों को तो पूुर्णतंया व्यक्त ही कर सके हैं, साथ ही, 
अपनी सुन्दर अभिव्यक्ति द्वारा, उन्होंने मूल को भी चमक दिया है।. (४०७7४०$ के स्थान 
में पैसन, लोटा' के स्थान में 'मटठकी, ४४३४००८० के स्थान में रहे टकलाय” आदि प्रयोग 
द्रष्टव्य हैं। 
शक्ल जी अनूवाद ही को सुन्दर बनाकर सच्तुष्ट नहीं हुए, उन्होंने अनुवाद को एक 
नवीन मुक्त के स्तर पर पहुंचाने के लिए उसके किनारों पर मनोहर गोटे भी लूगा दिए .हैं। 
उदाहरण के लिए उक्त प्रसंग में निम्नलिखित पंक्तियों की नियोजना देखिए-- 
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पुर नारि जुरी बहु बूझति हैं- 
“बलि हेतु लिये पशु को यह जात ? 
शचि शान्ति भरी मृदुता मुख पे 
अंति कोमल मंजू मनोहर गात। 
कहु जाति कहा इनकी ? इन पाये 
कहाँ अति सुन्दर नेन लजात ? 
तन धारि अनंग किधों मधवा 
यह जात' चलो गति मंद लखात | 
बुद्धचरिता के भावान्तर-स्वरूप के सम्बन्ध में इस संक्षिप्त कथन के अनन्तर हम 
थोड़ी देर के लिए इस बात को. भुला दें कि वह्‌ अनुवाद हैं; वास्तव में तमी हम इस काव्य 
का पूरा स्वाद पा सकेंगे। काव्य के भीतर संश्लिष्ट वर्णन और चित्रण के प्रति शुक्ल जी 
सदैव आग्रहशील रहे हैं--बुद्धचरित' में इस विशेषता के दर्शन' हमें कई स्थलों १२ होते हैं। 
उदाहरण-स्वरूप निम्नलिखित पंक्तियाँ प्रस्तुत की जाती हैं--- 
कहत यों प्रभु शैल तठपथ धरे गे कछ दूरि। 
खुरन के आधात सों तहँ उठति देखी धूरि। 
झूँड भारी भेड़ छेरिन को रह्यों है आय। 
ठमकि पाछे दूब पे कोउ देति मुखें चलाय। 
जिते झलकत नीर, गूलर लसी लटकति डार। 
लपकि ताकी ओर धावें छाँडि पथ द्वे चार। 
जिन्हें बहकत लखि गड़रियों उठत है चिल्लाय। 
लकुट सो निज हाँकि पथ पे फेरि छावत जाय। 
लखी प्रभु इक' भेड़ आवति यूगल बच्चन संग। 
एक जिनमें ह॒वे रह्मो है चोट सों अति पंग। 
छूटि पाछे जात रहि रहि चलत' है लंगरात। 
थके' नान्‍हें पांव सों है रक्त बहत चुचात। 
ठमकि हेरति ताहिफिरि फिरि तासु जननि अघीर | 
बढ़त आगे बनत' है नहिं देखि शिशु की पीर। 
देखि यह प्रभू लियो बढ़ि लगरात' पसुहिं उठाय। 
लादि लीनो कन्ध पै निज' करन सो सहराय। 
इन' पंक्तितयों में चाँदनी के प्रकाश में आम्रमंजरियों के गृच्छों का झलना, कभी दूब 
पर मुंह चला देनेवाली, कभी गूलर रूसी लटकती डार की' ओर लपकनेवाली भेड़ों और 
बकरियों का बहकना, उन्हें इस प्रकार राह छोड़ते देखकर गड़रिये का चिल्ला उठना 
तथा' अपनी लाठियों से उन्हें राह पर काना, मेमने का लंगड़ाना, उसकी माँ का अधीर होना 
तथा इस' करुण दृश्य से प्रभावित होकर करुणानिधान' बुद्धदेव का उसे अपने करकमलों से 
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सहला कर कंधे पर लाद लेना--यह सब स्वाभाविक मार्सिकता के साथ बहुत ही सजीव 
हो उठा है। 
बद्धचरित' के प्रथम सर्ग में प्रकृति के नग्न सौन्दय के बीच श्रम-पर्न किसानों के 
जीवन' का एक मनोहर चित्र अंकित हुआ है--- 
कह नव किशुक जाल सों लाल. लखात घने बनखंड के छोर, 
पर जह खेत सुतात तहाँ श्रम-लीन किसानन' को कलरोर। 
लिये. खरिहानन' में सुथरे पथ पार पयार के दृह लखात। 
मढ़े नब मंजुल मौरन सों सहकार न' अंगनः माहि समात। 
भरी छवि सों छलछकाय रहे मृदु सौरभ ले बगरावत बात। 
चरे बहु ढोर कछारन में जहाँ गावत ग्वाल नचावत गात। 
लदे कलियान औ फूलन सों कचनार रहें कहूँ डार नवाय। 
भरो जह नीर धरा रस भींजि के दीनी है दूब को गोट चढ़ाय। 
रह्यो कल्गान' विहंगत' को' अति मोद भरो चहूँ ओर सो आय'। 
कढ़े लघु जंतु अनेक, भगं पुनि पास की झाड़िन को झहराय। 
डोलत' है बहु भृंग' पतंग सरीसूप' मंगल मोद मंताय। 
भागत झाड़िन सों कढ़ि तीतर पास कहूँ कछु आहठ पाय। 
बागन' के फल पे कहूँ कीर है भागत चोंच चलाय चलाय। 
- धावत' है धरिबे हित कीटन चार धनी चितचाह चढ़ाय'। 
कूकि उठ कबहूँ कल कंठ सों कोकिल कानन में रख नाय। 
गीध गिरे छिति प॑ कछू देखत, चील रही नभ में मेंडराय। 
श्यामल रेख धरे तन' पे इत सों उत दौरि के जाति गिलाय। 
निर्मल ताल के ती'र कहूँ बक बेठे हैं मीन पे ध्यान' रूगाय। 
चित्रित मन्दिर पै चढ़ि मोर रह्यो निज चित्रित पंख दिखाय। 
ब्याह के बाजन' बाजन की धुनि टूर के गाँव में देति सुनाय। 
बुद्धचरित' के चौथे सर्ग में बुद्धदेव के महाभिनिष्क्रमण का वर्णन आया है। यशोघरा 
की सहेलियाँ दिन भर के आमोद-प्रमोद और हास-विछास के अनन्तर थककर सो गयी' हैं, 
यशोधरा और वे यह नहीं जानतीं कि उनके जीवन में क्रान्ति कर देनेवाली कितनी महती 
घटना उसी रात को संघटित हो रही है। नीचे की पंक्तियों में सोयी हुई सखियों के चित्रण 
के प्रसंग में शुक्ल जी का काव्यगत' कोमल और मधुर पद-विन्यास, सुन्दर और सरस प्रवाह 
तथा अनुपम प्रक्रृंति-निरीक्षण-कोशल देखने-योग्य' हैं--- 
“सोवतीं समार बितू सोभा सरसाय गात॑... 
आधे खुले गोरे सुकुमार मृदु ओपधर। 
चीकने चिकुर कहूँ बँधे हैं कुसुमदाम 
कारे सटठकारे कहूँ लहरत लझ्ू पर। 
अंत्र-मागशीर्ष : शक १९०६| 
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सोबे थकि हास औ विलास सो पसारि पाये 
जेसे, ककृकंठ रस गाता गाय दित भर। 
पंख ब।च नाये सिर आपनो लखाति तौ्ों 
जो लो न प्रभात आय खोलन कहत स्वर । 
सखियाँ दे आपस में जोरि गर गयीं सोय' 
गूहंत गृहत गुच्छ मोगरे को महकत। 
प्रेम पश-झूप रह्यों बाँघि अंग अंगन' जो 
अंतस्‌ सो अंतस्‌ मिल्रावत न सरकत। 
सोयवे के प्रथम पिरोकक्‍्त रही हैं कोउ 
कंठह्ार हतु मोती मानिक आओ मरकत। 
सूत' में पिरोये रहें अरुझि कलाई बीच 
रज़ु रज् को प्रकाश तिनसों है झलकत। 
हूवे के परी लांबी कोऊ बीना ले कपोल तर 
आँगूर्री अरुझ्ि रहीं अब ताँइ तार पर। 
बाही रूप जसे जब कढ़ति सो तान' रहं। 
भूमि रस जाके झँपे छोचन' विशालवर। 
ले की परी कोउ मृगशावक हिये तें छाय 
सोय गयो दगत कुसुम पाय तासुकर। 
कुतरों कुसुम रूसे कामिनी के कर बीच 
पाती लपटठानी हरी हरिन अधबर तर।' 
इन' पंक्तियों में भाषा की तरंगित प्रगति, सर्जीब शब्दों का प्रयोग, भावों की 
मामिकता प्रभावमयी है। चित्रों की योजना तो ऐसे है मानों ढाई हजार वर्षों पूर्व की घटना 
आज आँखों के सामने हो रही हैं। 
अनूवाद करते हुए शुक्ल जी ने मूलकृति के हर शब्द और घटना पर विशेष ध्यान 
रखा हैं। सर आरनोल्ड ने राजकुमार गौतम के रंगमशल में 'रजतदीपों' का वर्णन किया है 
जबकि शुक्लूजी ने उसके स्थान पर कंचनदीपों' का। क्योंकि भारतोय साहित्य में रजत 
दीपों का कहीं भी उल्लेख नहीं हुआ है। भारतीय इतिपक्षास और संस्कृति के विभिन्न पक्षों 
पर दृष्टि रखकर अनुवाद में शुक्ल जी! ने कई नयी घटनाओं का समावेश किया है और पुरानी! 
घटनाओं में रूपपरिवर्ततं भी। उदाहरण के लिए सर आर्नोल्ड ने राजमहंल के भीतर ही 
किसी शालवृक्ष के नीचे गोतम' का जन्म दिखाया हैं तो शुक्लजी ने बीौद्धजातकों के साक्ष्य 
पर लुम्बिनी में दिखाया है। जहाँ कहीं मे! सर आनल्ड के वर्णनों में शिष्टाचार की परम्परा में 
शिथिलता दिखाई पड़ी, शुक्ल जी ने उन' स्थलों को भारत॑यता के रंग में रंग दिया है। वस्तुत: 
दि लाइट आफ एशिया” का शुक्लूजी के द्वारा अनूवाद इतना सफल हुआ' हैं कि वह 
अनुवाद नहीं, वरन्‌ एक स्वतंत्र मौलिक ग्रन्थ ही' प्रतीत होता हैं। शुककूजी' के भावुक 
[भाग ७०. ; संख्यत २-४ 


रामचन्र शुक्ल जी की कविताएँ : एक संक्षिप्त चर्चा १६३४ 


कबि-हुदय और कल्पना शक्ति ने अनुवाद को मूलकृति का अपेक्षा सरस और सुन्दर 
बना दिया हैं। 

शक्‍ल जी ने ब्रजभाषा और खड़ीबोली दोनों में कविताएँ लिखी हैं। उनकी अधि- 
कांग' फ़्टकक्ष कक्तिएँ खर्डाबोली में प्रणीत हैं तो बद्धचरित' में ब्रजभाषा का प्रिष्कृत रूप 
प्राप्त होता है। स्वच्छता और प्रवाह की दृष्टि से उनकी काव्यभाषा दोषहीन है और 
विषय-प्रतिपादत की दृष्टि से उतकी भाषा सर्देव सर्जीव, सरस, आकर्षक और अर्थंगर्भित 
हुती है। छन्दों का प्रयोग शुक्छ जी ने विविधता को ध्यान में रखकर ही किया है। खड़ी- 
बोली में मुख्यतया कवित्तों का और ब्रजभाषा' में रोला, हरिगीतिका, दण्डक, सबवेया आदि का 
प्रयोग उन्होंने अधिक किया है। | 

शुक्ल जी' के काव्यसहिंत्य की इस' संक्षिप्त चर्चा इस निष्कर्ष पर आ सकते हैं 
कि उनके साहित्यिक जीवन की विचारधारा का मूलस्रोत उनकी अपनी कविता में उमड़ता 
हैं। उनकी कविता में अपने जीक्न' की झलक पायी जाती है; उनमें उनकी आन्तरिक भावना 
के दर्शन होते हैं। उनकी समालोचना के आदर्श की कुंजी भी उनको कविता में धरी हैं। 
उनकी कविता उनके ज॑/बन, व्यक्तित्त और विचार का मंत्र हैं। उनकी कविता का भाव आगे 
चलकर विविध क्षेत्रों में तानारूप से पुष्ट हुआ हैं। उनकी कविता में उनके हृदय का सच्चा 
उद्गार हैं। फिर भी शुक्‍लर्जी ने अपनी' कविताओं को हृदय का उदगार न कहंकर हृदय का 
मधुर भार कहा है, क्योंकि इनके सहारे वे संसार के इन रुखे रूपों के कड़वेपन की झार' 
सहते चल रहें थे। वे जानते थे कि इन्हीं कविताओं के बीच प्रथम उमड़ी थी जीवन को' यह 
बार इसलिए बे प्रमझते हैं-- 

हूगी रहेगी ताक झ्ाँक यह सब दिन इसी प्रकार'। 


रीडर, हिन्दी-विभाग, 
कालिकट -विश्वविद्यालय, 
कालिकट (केरल) 


चत्र-मार्गशीषं : दक १९०६] 


ग्राचाय॑-प्रवर रामचन्द्र शुक्ल-- न स्मृति -गती' 





श्री सिद्धिनाथ मिश्र 
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आह. वंग. वाह्मयाप्तशोधन-यशीधनाय 
बुद्धओचनरिता कर शशांक' सुधा -से गये। 
जायसी की पद्मावती सुछवि अतुल-सी तोल 
तुलसी के मास में 'रामचन्द्र' ले गये।। 
सारावली लडरी' भँवरगीत' भाव से यों 
समालछोचता की ताव सागर सें से गये। 
अनवद मेध्य अभिनव छोचनाधिकार 
घन्य' हुआ--एक अन्य 'ध्वन्यालोक' दे गये।॥ 
इधर उधर ज्ञानलवदुदिदग्धघता में 
अवरोध अर्गला-सी धाक है धमक हैं। 
तत्वचिन्तनोन्मूल सभी तो ताकते हैं मुख 
तीसमार खाँ हैं त्रस्त, त्योरी में तमक' हैं। 
हिन्दी! को' जमीन' बीज वल्लरी हुई है हरी' 
फूली फली स्फीत समामोद की गमक हैं। 
आज भी' तो शुक्क रामचन्द्र के परस से ही' 
समाऊलोचना की. चन्रमणि में चमक हैं॥ 
चन्द्र बली' तात ताते शोध सुधी रामफल' 
कल्पना कला में वृत्ति प्रथम प्रथम की। 
प्रकृतिप्रकृष्ट के हृदय का मधुर भाएर 
काव्य में उतार स्वानूभूति-मूमि सम की॥ 
उखड़ी पड़ी थी, खड़ी बोली” की दिखाई राह 
इतिहास, शोध, समालोचना-नियम की'। 
रस' मीर्मासकीय वीथिकाविचार' वीचि 
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“केशव'....प्रसाद'” मयी' चिन्तामणि' चमकी ॥। 
[भाग ७० : संख्या २-४ 


आधचार्य-प्रवर शासचअन्द्र शुबल--हमृति-श्ती' १६५ 


चेतनावकाश में सुरुचि चन्द्रिका-सी चारु, 
चिद्यकाश बीच स्वप्रकाश रश्मि रवि-सी। 
मंजूल मनोज की मनोरमा प्रभासी गूढ़- 
पौरुष की प्रेरणा गढ़ी' हैं प्रौढ़ पवि-सी'।। 
सहृदय, समृदायय को समाधि समुदित, 
मुदित मनोज्न महाभाव योग छब्िल्‍्सी। 
पक्ष निरपेक्ष स्वच्छ सुछवि समीक्षा-कला 
भला, ऐसी कहाँ शुक्र रामचंद्र”' कवि-सी।॥। 


अध्यक्ष, हिन्दी-विभाग, 
हर नगर, कानपुर 


चैत्र-मार्गशीर्ष : शक १९०६ | 


आचार्य शुक्ल और डॉ० दिचछ: 
है कक भा चिन्तन 


हि 


डा० स्मार5र तिवारी 





(3 


आचाय॑ रामबद्ध गुल वीर डॉण जाईए ए० रिचस के काव्यनचित्तन' का वुलगातावा 
परीक्षण आह॒त' प्रतीत होता है। दारण यह है कि दोनों प्रायः समसादयिधः प्रख्यात समा- 
लोचक रहे हैं और शुक्ल जी ने लगभग एक दर्जन प्रसंगों में अपनी मान्यताओं के परिषोष 
में रिखडंस का उल्लेख किया है। प्रस्युत-निवन्ध में हम इस दोनों महारधियों के काव्य- 
विवेचन के दो-तीन पहुलुओं पर विचार करेंगे-- 

(क) कविता की परिभाषा--आचार्य शुक्ट की परिचित परिभाषा यह है-- 
“जिस प्रवापर आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञानदशा कहलाती है, उसी प्रकार हृदय की मुक्तावस्था 
रसदशा कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिए मनुष्य की वाणी जो शब्द- 
विधान करती आयी है, उसे कब्रिता' कहते हैं।” हृदय-मक्ति का यों लक्षण क्षिया गया है--- 
“(जगत के) इन रूपों और व्यापारों के सामने जब कभी वह (मनुष्य) अपनी पृथक 
सत्ता की धारणा से छुठकर, अपने-आप को बिल्कुल भूलकर, विशुद्ध अनुभति-मात्र रह 
जाता है, तब वह म्‌क्‍्त-हुदय हो जाता है। 

आचार्य शुक्ल की वर्त शान परिभाषा में भारतीय दर्शन की स्पष्ट छाप है। रसवाद से 
वे बचे हुए हैं। विशुद्ध अनृमृति-गात्र' के कथन में रस-शास्त्र $ वच्यान्तरस्पर्श-शन्यता का ही 
प्रतिध्वनन है और पाठक के पृथक सत्ता की धारणा से छटने में प्रभाता के साधारणीकरण 
को स्वीकृति मिली है। शब्दविधान का कथन हमें अनायास भारतीय बाव्यशास्त्र के प्रारं- 
भिक यूणों में प्रचलित उस विवाद का स्मरण कराता है जो इस विन्दू पर केन्द्रित था कि 
काव्य शब्द है अथवा अर्थ। भामह ने समन्वित दष्टि अपना कर शब्दार्थों सहितो काव्यम” 
का निरूपण किया जो परवर्ती यूगों में बहुधा सवेधान्य' बता रहा। ज्यचार्य शक जब' "शब्द- 
विधान” की बात करते हैं, तब वे निश्चयमेव' भामह का समर्थन करते हैं। लेकिन, 'रसदशा 
को जब वे महत्त्व प्रदान करते हैं, तब वे भामह, दण्डी प्रभृति अलंकार-वादियों से पृथक 
होकर “वाक्य रसात्मकम्‌ काव्यम्‌” के परिपोषक आचार्य बन गये हैं। 


१. चिन्तामणि', पहला भाग, (१९७१), पृष्ठ ११३। 
द [ भाग ७० : संख्या २-४ 


आचायें शुक्ल और डॉ० श्चिड्स का काव्य-चिन्तन ह १६७ 


.. डॉ० रिचर्डंस ने, मूत्ति-मंजन' के पूर्वाग्रह से आकान्त होकर कविता की स्नायबी 
परिभाषा की है, जिसमें विशद्ध समसस्‍्तत््व को अतिरेकित प्रधानता मिली है। उनका कथन 
हैं कि कविता केवल कवि का अनुभव मानकर परिभाषित नहीं की जा सकती। कविता में 
प्रयुक्त शब्दयवृजना से पाठक को भी कुछ अपना अनुभव होता है, जो कुछ निश्चित सीमाओं 
में कवि' के मूल अनूभव से भिन्न नहीं होता। अतएव कविता अनुभवों का एक वर्ग' है जो 
किसी अंग या अंश में-- मानक अनभव से एक्र निश्चित परिणाम से अधिक भिन्न नहीं होता। 
यह मानक (स्टैण्डड ॥ अनुभव कवि का अनुभव है। अर्थात्‌, कविता कवि के मूल अनुभव तथा 
पाठक के तत्त्वतः उसके समान अनभवों का संयोग है जिसमें अवणात्मक, उच्चारणात्मक' 
तथा पदयोजना' से शआंखलित बिम्बों का समाहार होता है। 

प्रस्तुत--परिभाषा' में रिचर्ड्स ने कवि के मूछ अनुभव को 'मानक' मानते हुए भी, 
उसे पाठक के निजी अनुभव से डायल्यूट' कर, कविता को एक अनुभव-संम्मिश्रण बना दिया 
है। पाठक को काव्य-पाठ के दौरान कुछ अनुभव होते हैं जो कवि के मूल अनुभव से बहुत 
भिन्न नहीं होते--इस' उपपत्ति को सथः स्वीकारा जा सकता है। लेकिन, कविता कवि की 
सृष्टि! होती है, और इस कारण उसके परिभाषण में पाठक के निजी अनुभवों को मिला 
देना वैज्ञानिक नहीं समझा जायेगा। रिचर्डस' को स्वयं इस निरूयण में पेडैण्ट्री' (पांडित्य- 
प्रदर्शन) की गंध मिली है, किन्तु यतः वे अपने मौलिक सिद्धान्त--अन्तवृत्तियों के समंजन', 
से ध्रतिबद्ध हैं, अतः काबि के मूल अनुभव और पाठक के पठन-जन्य अनुभव को एक में मिल्य 
देने की उनकी तकंप्रेरित वाध्यता थी। आचार्य शुक्ल की हृदयमुक्ति वाली उपपत्ति' में कवि 
तथा पाठक के अनुभवों के द्वैतादहेत अथवा समंजन-सम्मिश्रण का बिन्दु उत्थापित ही नहीं 
हुआ है। यह सही है, जैसा कतिपय आलोचकों ने कहा है, कि शुक्ल जी की परिभाषा में 
कविता की परिभाषा” नहीं, उसका शील-निरूपण' किया गया है। किल्तु, शब्द-विधान' के 
कथन में मल परिभाषा उपलब्ध है और हृदय की मुक्ति अथवा 'रसदशा' के उल्लेख में 
उस दशब्दविधान की सार्थकता अथवा सोदेइ्यता की व्यब्जना है। इस' प्रकार शुक्ूूजी का 
प्रस्तुत कविता-लक्षण पूर्ण परिभाषा बन गया है। इसके विपरीत, स्थिडंस कविता को 
अनुभवों का एक वर्ग! बताकर, उसे सम्यक निरूपण की परिधि में आयत्त नहीं कर 
सके हैं। 

अनुभवों का एक वर्ग किसी भी सार्थक पद-योजना या शब्द-समूह से उत्पन्न हो सकता 
है और श्रवण, उच्चारण इत्यादि से श्ृंखलित बिम्ब भी उत्पन्न हो सकते हैं, किन्तु बह सभी 

योजना कविता नहीं कहला सकती। सुतराम्‌, रिचर्डे स' की तुलना में आचार्य शुक्ल की 

काव्य-परिभाषा अधिक सुगठित है। 

(ख.) काव्य का लक्ष्य या प्रयोजन--आचाय शुक्ल के अनुसार, कविता का रक्ष्य 
मनुष्य के हुदय को स्वार्थ-सम्बन्धों केसंकुचित मंडल' से उठाकर, 'छोकसामान्य भावभूमि' 

१. फडगटांछाठड रण सशाकिबाए (्ंणांडय, (१९५०), पृ० २९६-२७। 


॥.&| 
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पर के जाना है जहाँ उसकी व्यक्तिगत सत्ता छोकसत्ता' में लीन हो जाती है और उस 
'अनुमूति-योग' के अभ्यास से हमारे मनोविकारों का परिष्कार तथा शेष सूष्टि के साथ 
हमारे रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा और निर्वाह होता है। व्यक्ति-सत्ता का लोक-सपत्ता 
में विछीतीकरण रसदशा का ही अपर स्वरूप है और शेष सृष्टि के साथ हम्यरे रागात्मक 
सबन्ध का परिपोष, शुक् जी की नैतिक मनोभंगिमा का प्रक्षेपण है--रसदशा की अतिशय 
व्यक्तिबद्धता अथवा अच्तरंगता। को बहिर्मुख प्रयोजन से जोड़ने का प्रयत्न है। यहाँ वे 
मारतीय' रसवाद के नवसंस्कार वें: अभिलाषी बन' गये हैं। यहीं रिचिडेस' से उनका स्पष्ट 
पार्थक्य परिलक्षित होता है। 

रिचर्डंस' की मान्यता है कि कविता का लक्ष्य आवेगों अथवा अन्‍्तस्प्रेरणाओं में 
सामञ्जस्य' स्थापित करना है। इस' सन्दर्भ में उन्होंने अपना प्रसिद्ध मूल्य का मनोव॑श्ञानिक 
सिद्धान्त. साइकोलौजिकल थ्यौरी आफ वैल्यू--निरूपित किया है जिसने उनकी समग्र 
आलोचन-दृष्टि का नियमन किया है। मानव-मस्तिष्क में--रिचर्डस' मानते हैं--प्रेरणाओं 
अथवा आवेगों एवम आकांक्षाओं के अनेक छोटे-बड़े संघटन वा उप-संघटन व्तंमान होते 
हैं और प्रत्येक नवीन अनुभव उन्हें प्रभावित करता है। इस प्रभाव की अनुकूलता अथवा 
प्रतिकूछता के अनुरूप' उन अनुभवों के मूल्य का मापन या निर्धारण होता है। बाह्य उत्तेजना 
से प्राप्त अनुभव यदि मानसी संघटन' को परिपुष्ट करता है, तो वह मूल्यवान्‌ है और यदि 
वह' उसे व्याघात' पहुंचाता है, अथवा किसी' प्रकार उसमें कोई अव्यवस्था उत्पन्न करता 
है, तो वह गहंणीय है। रिचर्डसा कतिपय' आवेगीय' संघटनों को अन्यों की तुलना में बलवान 
या महत्त्वपूर्ण समझते हैं और जो अनुभव, इन संघटनों को क्षतिग्रस्त किये बिना, अन्तव्यवस्था 
में समंजित हो जाते हैं, वही वाञ्छनीय' हैं। प्रेरणाओं तथा स्पृह्यओं का न्यूनतम व्याघात 
और अधिकतम संतुष्टि 'मानसी विकास' का सिद्धान्त' है, और इस अन्तरणि संतुलन तथा 
सपमञण्जस्थ में सहयोग देना, कविता का उद्देश्य है। यहाँ ध्यातव्य' है कि रिचर्ड्स' अन्ब्याघात' 
( नॉन-फ्रस्ट्रेशन') और संतुष्टि! ( सैटिस्फेक्शन) को प्रायः पर्याय' मान लेते हैं।' 

रिचर्ड्स ने वर्तमान संदर्भ में बहुधा 'इक्विलिब्रियमे, बैलेंस”, प्वायज्ञ'ं तथा आर्ग- 
ता।इजेशन' जैसे शब्दों का प्रयोग किया है जिनका तात्पये हिन्दी में 'संतुलून', समीकरण, 
व्यवस्थापन” अथवा सामञ्जस्य” जैसे शब्दों से व्यक्त हो सकता है। हिन्दी के पंडितों के मध्य 
'सामज्जस्थ' शब्द अधिक प्रचलन प्राप्त कर गया है। आचाये शुक्ल ने कई स्थलों पर सामड्जस्थ' 
का प्रयोग किया है--हृदय की अनेकभावात्मकता' की चर्चा करते समय। वे कहते हैं---इन 
अनेक भावों का व्यायाम और परिष्कार तमी हो सकता है जबकि उनका प्रकृत 'सामम्जस्थ' 
जगत्‌ के भिन्न-भिन्न रूपों और व्यापारों के साथ हो' जाय। जहाँ व्यक्ति-जीवन का छोक-जीवन 
में लय हो जाता है, वहीं भाव की पवित्र भूमि है। वहीं विश्व-हृदय का आभास मिलता है। 


सिमकनपेशआानञवरण कमान पिन्ार 





१. चिन्तामणि', पहला भाग, पृ० ११३। 
२. 'शिालाफादड ० वरतधदाबाए एनप्रटांडगया छटठा अध्याय । 
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जहाँ जगत्‌ के साथ हृदय का पूर्ण सामञ्जस्थ घटित हो जाता है, वहाँ प्रवृत्ति और निवत्ति 
भी स्त्रतः मंगलोन्मुखी हो जाती है।” यहाँ जागतिक रूप-व्यापारों के साथ हृदय के पूर्ण साम- 
ज्ज्स्य, अर्थात्‌, तादात्म्य का कथन हुआ है जिसकी विशेषता है, व्यक्ति-सत्ता का परिहार और 
लोक-सत्ता में*उसका विछीनीकरण। स्मरणीय' है कि शुक्ल जी की 'रसदशा' भी यही है। 
इसी प्रसंग में, उन्होंने, आगे चलकर अच्तःप्रकृति में निहित अनेक भावों या वृत्तियों 
और बाह्य प्रकृति में उपलब्ध अनेक रूपों तथा व्यापारों का उल्लेख करते हुए, दोनों विधानों' 
की घोर जटिलता' का कथन किया है; लेकिन उसके तनिक बाद ही, वे कहते हैं--./ इन्हीं 
परस्पर संबद्ध विविध वृत्तियों का सामञ्जस्य' काव्य का परम उत्कर्ष और सबसे बड़ा मूल्य' 
सामज्जस्य” काब्य और जीवंत दोनों की सफलता का मूल मंत्र है।* 
हम यहाँ रेखांकित यह करना चाहते हैं कि विविध वृत्तियों' के साथ सामझजस्य' शब्द 
का प्रयोग यहाँ शुक्ल जी ने अनवधानता से किया है, क्योंकि ये वृत्तियाँ अन्तःप्रकृति की हैं 
भीतरी विधान" की हैं, वाह्य प्रकृति अथवा बाहरी विधान' की नहीं क्योंकि वहाँ (ृत्तियाँ' 
नहीं, रूप या व्यापार होते हैं। किन्तु, उसी अनुक्रम में, शुक्ल जी ने तमसा-तट वाली क्रौच-बध 
की घटना का उल्लेख करते हुए, “भा निषाद वाले प्रसिद्ध छन्द में अवतोर्ण काव्य' के' 'स्वरूप' की 
प्रशंसा की है ऑर अपने समर्थन में रिचिडंस को उद्धत किया है। लगता है, आचाय॑प्रवर अपने 
पाइचात्य सहयोगी के, जिन्हें वे 'इद्जुलैण्ड का अत्यन्त निर्मेलदृष्टि समालोचक' मानते हैं, अना- 
वश्यक प्रभाव में आ गये हैं और अपनी-ही निर्मल' काव्य-दृष्टि को तनिक आविल कर दिया है ।* 
रिरंड्स ने बाह्य प्रकृति के साथ आन्तर प्रकृति के सामञ्जस्य की बात कहीं नहीं कही है। उनका 
सम्पूर्ण प्रतिपादत' अन्त:प्रकृति के सामञजस्यथ अथवा सुव्यवस्थापन पर केन्द्रित है--वह भी 
हमारी जानी-पहचानी अन्‍न्तःप्रकृति नहीं, अपितु स्तायू-मंडल' (नर्व॑स सिस्टम) है जिसकी 
गह्य गतिविधियों की पूर्ण जानकारी, रिचर्ड्स के ही कथनानुसार, अद्याषि श्राप्त नहीं है। 
उल्लेखनीय है कि आचार्य शुक्ल ने बारंबार शेष सृष्टि के साथ मनुष्य के रागात्मक 
सम्बन्ध को महत्त्व प्रदान किया है जिससे व्यक्ति-हृदय 'लोक-हृदय” अथवा 'विद्व-हृदय' में 
लीन हो जाता है और रसदशा की उपलूब्धि होती है। रिचड्स के लिए विश्व हृदय के 
साथ सामञ्जस्य' का कोई प्रदन नहीं है, कारण कि वे बे-बल व्यक्ति के आभ्यन्तर एषणाओं 
के संतुलनपूर्ण व्यवस्थापन को निखिल महत्त्व प्रदान करते हैं। मा निषाद के निर्बचन में 
शक्‍ल जी ने, निश्चिततया कवि-हृदय के शेष सृष्टि के साथ रागात्मक सम्न्बध-स्थापन के माध्यम 
से विश्व-हृदय' में विलीन हो जाने का विन्दु विवृत किया है जिसके साथ रिचड्स के अनु- 
भववादी मूल्य-सिद्धान्त की संगति, द्राविड़ प्राणायाम के बिना, कथरूपि नहीं बिठायी जा सकती। 
१. 'चिन्तामणि', दूसरा भाग (सं० २००२), पृ० ५०-५१। 
२. वही, पृ० ६०-६१। 
के वही, पृ० २०२, । 
४. वही, पृ० ६१। 
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उपयुक्त उद्धरण में सबसे बड़ा मूल्य” का उल्लेख रिचर्डस के अचेतन' प्रभाव की व्यज्जना 
करता है। कतिपय' विद्वानों ने सामज्जस्य” शब्द के आधार पर उन दोनों समालोचकों में 
साम्य-संवाद स्थापित करने का प्रयत्त किया है जो तके-प्रतिष्ठित नहीं माना जा 
सकता। 
आचाये शक्ल को रिच्रडस से पृथक करने वाला सबसे महत्त्वशाली तथ्य है उनकी 
भक्ति-प्ररित मनोदृष्टि। उनका काव्य-प्रयोजन, अच्ततः विश्व-हृदय को भगवान्‌ के हृदय को 
पर्याय-रूप में ग्रहण करता है। काव्य में अभिव्यञ्जनावाद' वाले निबंध में, शक्लूजी ने कहा 
है-- हमारे यहाँ काव्य का लक्ष्य है ज्गत्‌ और जीवन के मार्भिक पक्ष को गोचर रूप में 
दाकर सामने रखना, जिससे मनृष्य अपने व्यक्तिगत संकुचित घेरे से अपने हृदय को निकाल 
कर, उसे विद्वव्यापिनी और त्रिकालतिवी अनुभूति में लीन करे। इसी रूक्ष्य के भीतर 
जीवन के ऊंचे-से-ऊंचे उद्देश्य आ जाते हैं। इसी रूक्ष्य की साधना से मनुष्य का हृदय जब 
विश्व-हृदय, भगवान्‌ के छोकरक्षक और छोक-रंजक हृदय से जा मिलता है, तब वह 
भक्ति में छीन कहा जाता है। भक्ति, धर्म और ज्ञान, दोनों की रसात्मक अनुभूति है। 
विश्वेव्यापिती ओर तिकालबवातिती अनुभूति! में छोकसामान्य भावभूमि' का तत्त्व 
सन्निहित है जहाँ मनुष्य शेष सृष्टि के साथ रागात्मक, सथ्बन्ध की प्रतीति-अनुभूति करता है। 
स्पष्ट है कि आचाये ने उसे बविश्व-हृदय” से, जिसे उन्होंने अन्यत्र परमहुदय” भी कहा है, 
जोड़कर, तत्काल भगवान्‌ के हुदय के साथ उसका समीकरण कर दिया है। परिणामतः 
उनका' काव्य-हक्ष्य अन्ततः भक्तिभाव में पर्यवसित हो गया है जिसमें धर्म, कर्म और ज्ञान- 
तीनों समंजस' होकर पाठक को रसदशा की उपलब्धि कराते हैं। शुक्ल जी की विचारणा 
में शेष सृष्टि के साथ मानव-हृदय' के रागात्मक तादात्म्य-स्थापन की यह स्वाभाविक परिणति 
है। विशुद्ध काव्य-विमर्श से प्रस्थान कर, वे ऐसी भावदशा तक पहुँच गये हैं जहाँ बढ्धि तथा 
हृदय में सामञ्जस्य स्थापित करने वारा भक्ति-काव्य सर्वेिश्रेप्ठ बन' गया है। हृदय' की ऐसी 
भावदशा कभी-कभी हं।ती है जिसका न धर्म से विरोध होता है, न ज्ञान से और न किसी 
दूसरी भावदशा से। यही सामन्‍्जस्य' हमारे यहाँ का मल मंत्र है। जिस काव्य में यह सामझजस्य' 
होगा, उसका मूल्य गिरा हुआ होगा। 
अतएब, यह स्पष्ट है कि जहाँ रिचडस कठोर मनस्तत्त्वीय प्रतिबद्धता में, अन्तर्व॑त्तियों 
संतुझन की संकीर्ण कक्षा से बाहर नहीं निकल सके, वहाँ आचाय शक्ल का अभीप्ट साम- 
अजस्थ व्यक्त विश्व और अव्यक्त विश्वोत्तीर्ण सत्ता की संगुण विभूतियों के साथ रागमूछक 
सामरस्प का व्यत्जक बन गया है। अतएवं, सामज्जस्य' जेसे प्रयोगों के आधार १र शुक्लूजी 
और रिचर्डस के काव्यसिद्धान्तों में संवाद-स्थापन का प्रयत्न अपूर्ण अध्यय्नन का परिचायक 
है--यह भिन्न बात है कि आचार्य प्रवर स्वयमेव इस प्रमाद-जनन' के लिए उत्तरदायी हैं। 
१. चिन्तामणि' दूसरा भाग, पृ० २१२-१३। 
२. वहीं, पु० २१४। 
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ऋण, 


(ग) काव्यानुभव की सामान्यता--काव्यानुभूति की साम्ान्यता के विषय में 
आचाये गक्‍ल और रिचडस की मान्यताएं समान हैं। दोनों ने कछा दे! रिए कला' जैसे जीवन- 
निरपेक्ष सिद्धान्तों का अपलाप किया है। शुक्‍्क जी साफ-साफ कहते हैं कि “रसानभति, अर्थात 
काव्यानभूति, ज़ास्तव में जीवन के भीतर की-ही अनुभूति है, आसमान से उतरी हुईं कोई 
वस्तु नहीं है। वे इस अनुभूति को प्रत्यक्ष या असली अनुभूति से कटी हुई नहीं मानते। 
अपने इस प्रमेय' के अनुमोदन में उन्होंने पुनः रिचर्डेस को उद्धंत किया है।' 

उल्लेखनीय है कि आचार्य शक्ल ने रसात्मक बोध के विविध स्वरूपों का निरूपण करते 
हुए यह प्रदर्शित किया है कि व्यक्त-जगत के कतिपफ्य रूपों तथा व्यापारों के प्रत्यक्ष अवलोकन 
से सह॒ृदयों को वैसी ही रसानभूति होती है जेसी कविता के अनुशीलन से। इस' अनुभूति की' 
विशेषताएं व्यक्ति की पृथक्‌ सत्ता के परिहार तथा लोकहृदय' में उसके तत्लीन हो जाने के 
रूप में पहचानी गयी हैं। तथापि, शक्ल जी का प्रस्तुत निरूपण कुछ रिजर्वेशन से रंजित 
है। उतका कथन है--- यदि दोनों बातों को प्रत्यक्ष आलंबनों के प्रति जगने वाले भावों की 
अनुभूति पर घटा कर देखते हैं, तो पता चलता है कि कुछ भावों में तो ये बातें कुछ ही दशाओं 
में या कुछ अंशों तक घटित होती है और कुछ में वहुत दूर तक या बराबर।” उदाहरण देक 
उन्होंने अपनी बात की पुष्टि की है।. अन्त में उनका प्रसिद्ध निष्कर्ष है--- रसानुभति प्रत्यक्ष 
या वास्तविक अनभति से सर्वथा पृथक कोई अन्तवत्ति नहीं है, बल्कि उसी का एक उदात्त 
और अवदात स्वरूप है।' 

रसात्मक अनुभूति को वास्तविक अनुमूति से पृथक आभासित कराने वाले तत्त्व 
की खोज आचाये शुक्ल ने साधारणीकरण की प्रक्रिया में की है जिसका अभिप्राय यह है कि 
“किसी काव्य' में वणित आलूंबन केवल भाव की व्यञ्जना करने वाले पात्र (आश्रय) का ही 
आलंबन नहीं रहता, बल्कि पाठक या श्रोता का भी--एक-ही नहीं, अनेक पाठकों और श्रोताओं 
का भी--आलंबन हो जाता है।” अतएवं पृथक्‌ सत्ता की भावना का परिहार रसदशा का 
आवश्यक अंगः है और शुक्लजी के कथनानुसार (जों सर्वथा मान्य है), पाश्चात्य-समीक्षा में 
उसे ही अहं का विसर्जत और निःसंगता कहा गया है। उनकी टिप्पणी है कि इसे ही रस का 
लोकोत्तरत्व” अथवा ब्रह्मानंद सहोदरत्व” भी कहा गया है--कहा जा सकता है।' 

अब' रिचर्ड्स' की स्थिति द्रष्टव्य है। इन्होंने क्लाइव बेल तथा ब्रेडले जैसे कलावादी 
समालोचकों की आलोचना करते हुए, सौन्दर्यानुभव या काव्यानभव' से परम्परा या लिपंटी 
१. चिन्तामणि, दूसरा भाग पृ० ११५॥। 

२. वही, पृ० ५६। 

३. वही, पहला भाग, पृ० १९५-२०० । 
४. वही, पृ० २००। 

प्‌. वही, पू० २०१-०२। 

६. वही, ब० १९९। 
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हुई नि:ःसंगता, निर्वेवबक्तिकता, विषयनिष्ठता प्रभूति धारणाओं का प्रत्याख्यान किया है 
और कला की तथोकत रहस्यमयी अकथनीयता को इसी सौन्दर्यवादी मनःस्थिति की 'समीपी 
संबंधिनी' बताया है जिसे वे कविता के लिए अनिष्टकर समझते हैं। उनका कथन है कि 
कला-विवेचन में गंभीर त्रुटि यह हुई है कि उसमें मूल्य काव्यानुभव के मूल्य की उपेक्षा की 
गयी है। उनका निष्कर्ष है कि काव्यानूसति कोई निराली एवम्‌ सामान्य विलक्षण वस्तु 
(सुई जेनरिस"): नहीं है।' 
यहाँ विचायमाण तथ्य यह है कि इस' आपातिक' समानता के बावजूद इन' दोनों 
समालोचकों ने काव्यानुभव की अविलक्षणता की सिद्धि के छिए जो तक्क-सरणी अपनायी 
है, वह भिन्न-भिन्न है। यह भिन्नता इनके मौलिक विभेद को उत्कीर्ण कर देती है। 
शुक्छजी रसानुभूति अथवा काव्यानुभूति की निःसंगता एवम्‌ सा्वभौमता को स्वीकार 
कर, यह प्रदर्शित करते हैं कि प्रत्यक्ष अनुभवों में मी, कभी-कभी, पूर्णतः: या अंशतः, 
ऐसी विशेषताएँ होती हैं जो काव्यवाली रसदशा के व्यवच्छेदक गुण हैं, अर्थात्‌, उनमें भी 
कभी-कभी हमारी व्यक्तिगत सत्ता का परिहार और लछोकसत्ता में उसका विछीनीकरण घटित 
हो जाता है और काव्यानुभव, इस प्रकार सामान्य अनुभव से, विलक्षण नहीं होता। रिचर्ड्स' 
स्मर्तव्य है, इसे साफ-साफ इनकार करते हैं कि काव्यानुभव में निःसंगता अथवा निर्वेयक्ति- 
कता जैसे तत्त्व वर्तमान होते हैं। उन्होंने प्रतिषादित किया है कि बाह्य उत्तेजनों से मानसिक, 
अधिक सही अभिधा में, स्तायवी संघटन में, जैसी अनुक्रियाएँ (रेसपांसेज़ ) घटित होती है. 
वैसी ही कला या कविता के अनुशीलन में भी--अर्थात्‌, न तो कविता में और न' जीवन में 
हमें ऐसी निःस्त्रार्थ एबम्‌ ताटस्थ्यपूर्ण मनोदशा उपलब्ध होती है या हो सकती है। यह विचित्र 
संयोग है. कि रिचर्ड्स' के इस निर्व्याज उपयादन के बावजूद जिसमें काव्यानुमव, जीवनानुभव 
की भाँति, कभी. सा्वभौम' स्वभाव का नहीं हो सकता, अपितु वह मूलतः हमारे स्तायु-मंडल से 
श्ृंखलित होता है---आचारय शुक्ल ने अपने समर्थन में रिचर्ड्स के अन्य ग्रन्थ प्रैक्टिकल क्रिटिसिज़्म' 
से उद्धरण लिया है और यह टिप्पणी की है कि रिचर्ड्स को भी कुछ दक्ाओं में वास्तविक 
अनुभूति के 'रसात्मक होने का आभास” मिला है।' कहाँ स्तायु-मंडल से प्रतिबद्ध रिचर्ड्स 
और कहाँ हृदय-तत्त्व से प्रतिबद्ध रसवाद ! आचाय॑ शुक्ल ने प्रस्तुत निष्कर्ष क्योंकर' निकाल 
लिया, समझ में नहीं आता। रिचर्ड्स के निरूपण में कहीं भी रसात्मकता के लिए अवकाश 
नहीं है। आचार्य शुक्ल द्वारा प्रयकत दो विशेषण---उदात्त! और 'मवदात', रसदशा की उपर्युक्त 
विशेषताओं, निःसंगता एवम्‌ व्यक्ति-सत्ता के छोक-सत्ता में विीनीकरण को रेखांकित करते 
हैं जबकि रिचर्ड्स के लिए कोई भी अनुभव इन विशेषताओं से उपेत वहीं है। 
लेकिन, ऐसी बात नहीं कि रिचर्ड्स सामान्य अनुभव और कलाजन्य अनुभव में कोई 
भेद बिल्कुल नहीं मानते। स्थिति उल्दी है। उनके मतानुसार यह भेद आवेगों की विरलता 
१. ंलांए65 ण वाकद्ाए (काप्रटाषणा पृ० १७०१८। 
२. चिन्तामणि', पहला भाग, पृु० २०१-२०२ (पादटिप्पणी) | 
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और सघनता पर आधारित है। व।स्तविक वस्तु के प्रत्यक्ष से कुछ आवेग जगते हैं जो हमारे 
बाह्य आचरण को प्रभावित करते हैं, किन्तु जब हम कला में उस वस्तु का चित्र देखते हैं, तब 
हमारा यह ज्ञान कि वह चित्र हैं, व।स्तविक वस्तु नहीं, हमारे भीतर नये आवेग उत्पन्न करता 
है। अत« कला अथवा कविता में हमारा अनृभव संशोधित हो जाता है और आवेगों की 
प्रचुरता अथवा संकुलता से जटिल एवम्‌ समृद्ध बन जाता है। इस प्रकार, सामान्य अनुभव 
और कलाजन्य अनुभव का भेद, अन्ततोगत्वा विभिन्न अनुभवों के' मिश्रण, समायोजन' तथा 
. सम्न्‍वयन से उत्पन्न होता है। द 
इस सन्दर्भ में उल्लेखनीय है कि रसानुभूति की व्याख्या में प्रकृत वस्तु और उसके 
चित्र को, चित्र तुरंग न्याय के समाश्रयण से आचाय॑ शुक्ल द्वारा दुष्टान्वित किया गया है और 
यह प्रतिपादित किया गया है कि रसानुभूति अथवा रसानंद में प्रकृत वस्तु तथा उसके अनु- 
करण में वर्तमान भेद विलप्त हो जाता है, जिसमें उस' चित्र के मिथ्यात्व इत्यादि से विलक्षण 
ज्ञान उत्पन्न होता है जो दर्शक में चमत्कार का जनन करता है। विवक्षा यह है कि चित्र- 
जन्य अनुभव से मूल अनुभव के जटिलीकरण का जो तथ्य रिचिड्स द्वारा रेखांकित किया 
गया है वह उनकी स्वायु-मंडलीय अवधारणा से लिपटा हुआ है जबकि इसी चित्र-त्याय' की 
योजना से भारतीय आचाय॑ ने रसानुभव का रहस्य उन्‍्मीलित किया है। हम नहीं कहते कि 
आचाय॑ शुक्ल चित्र तुरंग न्याय के अनुसर्ता हैं। हुद!रा अभिष्राय केवल इतना है कि रिचड्स 
और रसवादी परम्परा में मूलभूत अन्तर है, अथ च, यतः आचाय शुक्र रसवाद के पोषक हैं, अत्त: 
: रिचरइंस के साथ उनका मौलिक आधारभूत विसंवाद हैं। यह विचित्र बात है कि शुक्ल जी 
बार-बार अपनी स्थापनाओं के परिपोष में रिचर्डस को उद्धृत करते हैं, जिसे अपनी विलक्षण 
बैपद्चिती प्रतिभा के साथ उनके अपने-डी द्वारा किया गया अन्याय समझा जायेगा। 
“७९९, अंग्रीबाग, 
फैजाबाद (उ०प्र०) 
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प्राचीन काव्य के नदीष्रा विद्वान 
अआचाय॑े रामचन्र शुक्ल 


डॉ० किशोरोलाल 
७ 


हिन्दी के मध्यकालीन' साहित्य के अध्ययन-अध्यापन की जैसी दिशा आचार्य 
शुक्ल जी और लालहा भगवानदीन जी ने दी, वह सम्प्रति अनन्वय अलंकार की अभिधा' से 
ही मण्डित की जा सकती है, क्योंकि वैसी दृष्टि और मेधा आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
और प० कृष्णशंकर शुक्ल तक सीमित रह गयी--उसका सम्यक्‌ स्फुरण और विकास शक्लोत्तर 
पीढ़ी के विद्वानों द्वारा न हो सका। 
वस्तुतः पूर्व मध्यकाल (भक्तिकाल) भर उत्तर मध्यकाल (रीतिकाल) साहि- 
त्यिक समृद्धि और उत्कर्ष की दृष्टि से अपने आप में अतिशय बेजोड़ और अप्रतिम काल 
माना जाता है। अतः ऐसे युग के पुष्कल साहित्य-भाण्डार में हाथ लगाना बहुत आसान नहीं. 
है और यदि किसी ने बिना सम्यक्‌ बोध, अनुभव और अभिनिवेश्ञ के ऐसे दुर्गम कान्तार में 
घुसने का प्रयास किया तो उसे बुरी तरह असफलता भी मिली। इस' साक्ष्य के लिए आचार्य॑ 
शुक्ल' और पं ० सुधाकरः द्विवेदी द्वारा सम्पादित प्मावत को देखा जा सकता है। उसमें 
शुक्ल जी ने सुधाकर ठीका और पाठ की जैसी बखिया उधेड़ी है, सचमुच उसे पढ़कर और 
देखकर दृष्टि चौंधिया जाती है। कहने का तात्पयं यह है कि आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल अबुद्ध 
' आलोचक होने के साथ ही' प्राचीनकालू की बहुविध गुृत्थियों को भलीभाँति सम्झते थे 
और अपने जीवन-काल में जिन कवियों की रचना में हाथ रूगाया, उसे अपनी प्रतिभा के 
पारस से कञ्चन बना दिया। 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में पढ़ाते समय आचार शुक्ल जी की दृष्टि सर्वप्रथम 
उपेक्षित कवि मलिक मुहम्मद जायसी की ओर गयी। उस समय अच्यान्य ग्रन्थों के साथ एम ० ए ० 
के पाठ्यक्रम' में जायसीकृत पद्मावतः भी निर्धारित था, परच्तु इस' काव्य का कोई अच्छा 
संस्करण उपलब्ध नहीं था, अतः अनेक प।रसी और नागरी लिपि में लिखित पाण्डुलिपियों को 
प्राप्त करके शुक्ल जी ने पद्मावत के साथ ही, जायसी के अन्य ग्रन्थों का एक सुसंगठित' संस्करण 
अन्ततः प्रस्तुत कर ही दिया। इस ग्रन्थावली में संलूग्न विद्वत्तायर्ण भूमिका से यह सहज ही 
अनुमान लगाया जा सकता है. कि शुक्ल जी में प्राचीन काव्यों को पढ़ने-पढ़ाने भौरः उन्हें 
[ भाग ७ ०: संख्या २-४ 
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प्राचीन परम्परा और नवीन संदर्भों से जोड़ कर विवेचित करने की कितनी बड़ी क्षमता मौजद 
थी। इसी प्रकार सूरदास की रचनाओं का भी उस' समय कोई अच्छा संस्करण प्राप्त न 
था और सूरदास जी बी० ए० और एम्‌० ए० दोनों ही परीक्षाओं में पढाये जाते थे। एक 
अध्यापक के*रूप में शुक्ल जी ने इन कठिनाइयों का भलीभाँति अनुभव किया और वेंक्टेश्वर 
प्रेस, बम्बई वाले मुद्रित सूरसागर से भ्रमरगीत विषयक पदों को संकलित करके उन्होंने 
सूर की काव्य-गरिमा के चाकचिक्य' से एकबारगी ही हिन्दी-जगतू्‌ को आइचय॑ में डाल दिया। 
सत्य तो यह है कि उन्होंने उक्त बम्बई वाले संस्करण के पाठ को ही ठीक नहीं किया, अपितु 
कितने अप्रचलित और कठिन शब्दों की टिप्पणियाँ भी जोड़ी जो आज भी अध्येता ही नहीं, 
अपितु अध्यापकों की भी बहुत महत्त्वपूर्ण सम्पदा है। 

तुलसी-प्रन्थावली के सम्पादन' के लिए जब नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ने शारदा 
भगवानदीन को आहत किया तो उनकी सबसे बड़ी शर्ते यह थी कि उसमें राय बहादर 
डॉ० व्यामसुन्दर दास को प्रधान सम्पादक न बनाया जाय, क्योंकि' छालाजी को यह विश्वास था 
कि उनकी तुलना में शवल्ू जी को संपादक के रूप में नियुकत करना अधिक उचित और उप- 
युवत है। लालाजी की उक्त झार्त मान ली गयी और तुलसी-पग्रन्थावली के संपादन के लिए 
लालाजी ने आचाये शुक्ल के साथ ही बाबू ब्र॒जर॒त्नदास' जी को भी रखा। पाठ-संपादन में 
लालाजी का साथ दिया ब्रजरत्नदास ने और तुल्सीदास' के साहित्यिक व्यक्तित्व को उद्‌- 
घाटित करने वाली भूमिका के लेखक के रूप में आचायें शुक्ल जी ही अवसर पर काम आये। 
उस भूमिका में तुलसी की बाह्य एवं आभ्यन्तरिक प्रकृति की जैसी सृक्ष्म-विवेचना आचाये 
शुक्ल ने की है, वेसी अद्यावधि देखने को नहीं मिली और यही नहीं, उस भूमिका के कारण 
हमने तुलसी के साहित्यिक एवं सांस्कृतिक उत्कर्ष को उजागर करने वाली खूंखला के नये आयामों 
से अभिज्ञता प्राप्त की। दूसरे शब्दों में उस भूमिका के ही कारण हमने तुलसीदास को समझा 
और शुक्ल जी की प्राचीन काव्यविषयक पेठ का प्रकृत लोहा माना। 

काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के भूतपूर्व हिन्दी विभाग के अध्यक्ष स्व० आचार्य 
बेशवप्रसाद मिश्र ने एक भेंट के अवसर पर बताया कि “आचाये शुक्ल बहुश्गुत और बहु- 
पंठित विद्वान थे। उन्होंने अंग्रेजी भाषा के अतिरिक्त फारसी, उर्दू, संस्कृत, अपम्रंश आदि 
के साथ ही अवधी, ब्रजभाषा, बुन्देलखण्डी और भोजपुरी आदि भाषाओं को भी खूब समझा 
था और यही नहीं, अनेक लौकिक शास्त्रीय एवं पौराणिक ज्ञान का उतके पास' अतुल भाण्डार . 
था। ऐसे ज्ञान का यथावसर उपयोग एवं विनियोग करके वे लोगों को चकित कर देते थे।” 
आचाय॑ शुक्ल जी के प्राचीन काव्यविषयक ज्ञान की श्कलाघा स्व० आचार्य विश्वनाथप्रसाद 
मिश्र ने कई अवसरों पर की थी और बताया था कि 'शक्‍ल जी का क्षेत्र बहुत व्यापक था, 
अतः किसी भी प्राचीन काव्य-प्रन्थ को पढ़ते समय वे अधिक गम्भीरतापूर्वक प्रत्येक' छनन्‍्द्‌ पर 
विचार नहीं कर पाते थे, परन्तु उनकी पैनी दृष्टि अच्छे छन्‍्दों के चयन में चुकती नहीं थी 
और जिन छन्दों पर एक दृष्टि उनकी पड़ जाती थी तो, उन्हें समझने में शुक्ल जी.को देर 
नहीं लगती थी और तत्काल उसकी. शल्य-क्रिया कर देते थे, यथा मंतिराम कविकी भाषागत 
_चेत्र-मार्गशीर्ष : शक १९०६] 
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प्राज्जलता , सरलता और भाव-व्यज्जना के माधूय के वे बड़े प्रशंसक थे और जब पं० कृष्ण 
बिहारी भिश्र ने मतिराम-ग्रन्थावछी प्रकाशित की तो शुक्र जी बहुत ही गदगद हुए, किन्तु 
उसकी हरूम्बी भूमिका की दाद वे न दे सके और असमर्थ होकर उन्हें कहना ही पड़ा कि मूल- 
ग्रन्थ से' अधिक तो इसकी भूमिका ही हो गयी। 

यद्यपि मध्ययूगीन काव्यों की परम्परा में वे जायसी, तुलसी और सूर के अधिक 
प्रशंसक थे और उनके काव्योत्कर्ष के समक्ष दूसरे कवियों को अधिक' महत्त्व नहीं देते थ, पर 
स्वास्थ्य की दृष्टि से उन्होंने रीतिकाल के देव, मतिराम, प्माकर, घनातन्द और ठाकुर को 
यथेष्ठ उत्तम ठहराया। इनमें भी प्माकर को तुलसी के पश्चात्‌ एक महान रससिद्ध कवि 
स्वीकार किया है। भाषा की लाक्षणिकता, वक्रता एवं काव्य की नूतन अभिव्यञ्जना की विविध 
बीथियों में विचरण करने वाले घवानन्द के सम्बन्ध में स्वकीय इतिहास में शुक्ल्ू जी ने कई 
पृष्ठ रंग डाले। यही नहीं, घनानन्द के मनोविज्ञान विषयक अनेक गृढ़ सरणियों को उनकी मर्म 
भरी पैनी दृष्टि ने जितनी दौड़ लगायी है, वह आज के बहुत-से सुधी आलोचकों के लिए सुलभ 
नहीं है। 
प्राचीन काव्यों को समझने में उनमें कितनी रूगन, निष्ठा और अनुराग था, इसका 
एक मधुर संस्मरण मेरे स्व० गुरु पं० उमाशंकर शुक्ल ने प्रस्तुत किया था। एम० ए० कक्षा 
में सेनापतिकृत कवित्त रतनाकर' पढ़ाते समय' उन्होंने इलेषतरंग के एक ऐसे छन्‍्द का उल्लेख 
किया था जिसमें शुक्ल जी की गहरी काव्य-निष्ठाओं और उनकी प्रतिभा का ज्वलंत प्रमाण 
उपलब्ध होता है। उन्होंने बताया कि “सन्‌ १९३५ में जब डॉ० धीरेन्द्र वर्मा के आदेश से मैंने 
कवित्त र॒त्ताकर' के सम्पादन का कार्य हाथ में लिया तो पाठ-निर्धारण के साथ शुद्ध शब्दार्थ 
छन्‍्दों के अर्थ समझने में कुछ स्थलों पर भारी कठिनाइयों का सामना करना पड़ा, अतः 
इस के लिए महाकवि अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔध , पं० देवीप्रसाद शुक्ल एवं डॉ० राम- 
शंकर शुककू रसाल' से भी सहायता ली गयी, पर उनसे काम चलते न देखकर डॉ० धीरेन्द्र वर्मा 
ने आचार्य रामचन्द्र शुक्ल को एक पत्र लिखकर तद्विषयक' कार्य में सहायता देने कीं प्रार्थना 
की। समयाभाव के कारण आचारये शुक्ल जी ने अपना अमूल्य समय ग्रीप्मावकाश में देना 
स्वीकार किया। ग्रीष्मावकाश में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल अपने ज्येष्ठ पुत्र पं० केशवचन्द्र 
शुक्ल जो उस' समय आजमगढ़ में डिप्टी कलेक्टर थे, के यहाँ ठहरते थे। 

ग्रीष्मावकाश में किसी दिन सुविधानुसार पं० उमाशंकर शुक्ल आचार्य शुक्टूजी 
के पास आजमगढ़ पहुँच गये। आजमगढ़ में कई दिनों तक प० उमाशंकर शुक्छ और आचार्य 
शुक्ल की सेनापति की गूढ़ पंक्तियों को सुलझाने के लिए बैठकें चलती रहीं। एक दिन सेनापति 
की इलेषतरंग के एक छनन्‍्द की जटिलता को लेकर काफी देर तक विचार-विमर्श होता रहा, 
परच्तु कोई मार्ग सुलझ नहीं सका। इसी बीच आचार्य शुक्ल जी के घर के किसी नौकर ने 
सूचना दी कि बहूजी (आचाये शुक्ल जी की पत्नी) को किसी विषैल्ले कीड़े ने काट लिया है। 
शुक्ल जी ने उस' पर विशेष ध्यान नहीं दिया और अन्यमनस्कमाव से कहा, “किसी डॉक्टर को 
बुला छो।' धीरे-धीरे बहू जी की दशा गम्भीर हो गयी. और वह नौकर पुनः आया और 
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बताया कि वहू जी की दशा बिगड़ती जा रही है--इस पर शुक्ल जी ने अपने पुत्र केशवचन्द्र को 
बुलाया और कहा कि “ इन्हें किसी झाड़ने-फूँकने वाले को भी दिखला दो।” वहाँ झाड़ने वाले 
एक बाबाजी आ गये। उनके झाड़ने-फूँकने से उन्हें आराम, मिरू गया। इधर आचार्य शुक्ल 
जी भाँग की तरंग में बुत होकर बड़ी पैनी दृष्टि से उक्त छन्‍्द पर विचार करते रहे। छनन्‍्द इस 
प्रकार है-- 
केसो अति बड़े जहाँ अरजुन पति काज 
अति गति भली विधि बाजी की सुधारी है। 
मनी सों करन बार संग दुरजोधन के, 
संतनू्‌ तने निहारि सुरत्यौ बिसारी है॥ 
सोहत' सदा नकुछू को है सीछ सेनापति 
देखिये. सुभीमसेन अंग दुति भारी है। 


जाके कहे आदि-सभा परबस' परति सो 
भारत की ऊनी किधौ बनी बरनारी है।॥ 


इस छन्द की अंतिम पंक्ति में प्रयक्ष परबस' परति” का अर्थ स्पष्ट नहीं था। इसी बीच 
आइने-फूँकने वाले बाबा जी ने आत्मश्छाघा करते हुए कहा कि हमारे बड़े-बड़े रिव्तेदार्स' हैं। 
की एस” (बहुबंचन के अर्थ में) उर्दू शब्द के साथ जुड़ा देखकर एक मंद स्थिति के साथ 
आचार शुक्ल जी ने कहा कि उम्ताशंकर जी, बाबा जी का एस को क्‍यों नहीं अपने परब' 
के साथ जोड़कर पषर्जकर देते ऐसा करने से आपका अर्थ खुल जायगा --अर्थात्‌ अंतिम पंक्ति 
का खुलासा महाभारत की सेना के अर्थ में यों होगा जिस (महाभारत की सेना) के 
गण आदि (तथा सभा पर्व” (आदि सभा परव) कहते हैं, वह तेयार हो रही है (सो 
सपरति ) । ऐसा करने से सचम्‌च अर्थ लग गया। उमाशंकर जी गद्गद्‌ हो गये और शुक्ल जी 
की ऐसी पेठ की भूरि-भूरि प्रशंसा करने लगे। पर आज ये ऐसे लोगों की भी कमी नहीं है जो 
देव के एक प्रसिद्ध छन्द में प्रयकता अलीन' (कुंजन में सुनियत सुगुजन' अलीन की) का अर्थ 
सखियाँ लगाते हैं। लगता है, उनकी दृष्टि आधी व्यञ्जना पर भी नहीं गयी। 


हिन्दी-विभाग, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
इलाहाबाद 
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आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का विज्ञान ओर 
धर्म सम्बन्धी चिन्तन 
डॉ० ब्रजमोहन सिंह 
(2 


पृष्ठभमि एवं आरम्भिक चिन्तन के बीज 


हिन्दी आलोचना और इतिहासलेखन को व्यवस्थित नींव देने वालों में आचार्य राम चन्द्र 
शक्ल सबसे महत्त्वपूर्ण आलोचक हैं और हमारी परम्परा की अमूल्य धरोहर हैं। अ।चार्य 
शुक्ल का यूग नवजागरण या समाज-सुधार का युग है, जहाँ पुरानी, धामिक, नैतिक मान्यताओं 
का पुनर्मुल्यांकन होता है और पुनः परीक्षा भी। धामिक रूढ़ियों एवं अंधविश्वासों से मुक्ति 
की लहर चरझती है। सामाजिक विद्वेष, जाति-पाँति, छुआ-छूत, स्त्री-सुधार सम्बन्धी विचार 
मिलते हैं। नैतिक आदशों की स्थापना के लिए उपर्युक्त चितायें प्रमुख थीं। १९वीं शताब्दी 
के प्रायः सभी बौद्धिकों की मान्यता थी कि उस शताब्दी में प्रचकछित सामाजिक प्रथाओं 
और धामिक विश्वासों ने प्रगति के रास्ते में रोड़े अटकाये। इसका कारण आम जनता के 
अज्ञान में खोजा गया। फलंतः ज्ञान-विज्ञान के प्रचार-प्रसार की जरूरत समझी गयी। 
ब्रिटिश सरकार को वेज्ञानिक ज्ञान के आम प्रचार में कोई रुचि न थी। इस तरह उस पूरे 
यूग में वैज्ञानिक ज्ञान की जरूरत को महसूस किया गया और देशी भाषाओं में उसकी शिक्षा 
पर जोर दिया गया। आचाय॑ शुक्लू के समय यह विवाद और तीज हुआ और उस दिशा में 
प्रयास भी। अगर उस वक्‍त का सरस्वती की फाइलों को देखा जाय तो पता छगेगा कि 
भारतीय दर्शन एवं विज्ञान से सम्बन्धित तमाम लेख छपे हैं। आचार्य शुब्ल्ल जिस विकासवाद 
हैकेल, परमाणू, ईश्वर के विवाद की चर्चा करते हैं तो वेसी चर्चाएँ उस पूरे वबजागरण 
के दौरान मिल रही थीं। शुक्ल जी पर ऐतिहासिक काम करने वाले डाॉ० रामविलास शर्मा 
ने इसे बताया भी है कि महावीरप्रसाद द्विवेदी हैकेल की जीवनी और चित्र भी 'सरस्वती” में 
छापे हैं। कहने का तात्पर्य यह है कि आचार्य शुक्क विज्ञान पर चितन करने वाले अकेले 
साहित्यकार नहीं थे, वरन वह यूग प्रवृत्ति थी जिसकी एक कड़ी शुक्ल जी भी थे। विज्ञान के 
आलोक ने उस युग को धामिक अंधविश्वासों, रूढ़ियों को पहचानने का मौका दिया और शुक्ल 


'हलकन्‍पनद 3अह राई .,आ५० अमन र)३४४ का ; न उप तल विममंपज #सफतफ अमर जप र्ाा्रकाामाप(रबी, 


१. महावीरप्रसाद द्विवेदी और हिन्दी नवजागरण, पृ० १२९ । 
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जी ने भी उस यूग के साथ पहचानने की' कोशिश कौ। शुककू जी ने लिखा है कि-- अब हमें 
चाहिए कि राजनीति, विज्ञान, दर्शन, कलछा आदि के जो भाव हम अपनी संसार यात्रा में प्राप्त 
करते जाये, उन्हें इस अपनी मातृभाषा हिन्दी को वराबर सौंपते जाये क्योंकि यही उन्हें हमारी 
भावी संतति के लिए संचित रखेगी।** 

इधर नामवर सिंह द्वारा आचारय शुक्ल के अग्रकाशित लेखों की खोज' से पता चलता 
है कि १९०४ की सरस्त्रती में प्रकाशित न्‍्यूमन के द आइडिया आफ ए यूनिवर्सिटी के 
अनुवाद साहित्य वाले लेख में विज्ञान की छिटपुट चर्चा है। दूसरा अनुवाद कल्पना का आनंद 
है जो एडिसन' के प्लेजर्स आफ इमैजिनेशन' का अनुवाद है। एडिसन के कल्पना वोले 
लेखों के द्वारा शुक्ल जी. ने हिन्दी में विज्ञान सम्मत भौतिकवादी दृष्टि का सूत्रपात किया, 
जिसका अगला कदम हैक्रेल की पुस्तक “दि रिडिल आफ यूनिवर्स! का अनुवाद “विश्वप्नपंच' 
है। नामवर जी ने ये विचार चितामणि-३ में व्यक्त किये हैं। 
विज्ञान सम्बन्धी व्यवस्थित चितन 

शक्ल जी. का विज्ञान सम्बन्धी व्यवस्थित चिंतन 'वेश्वप्रपंच' की भूमिका में मिलता 
है, जो उस यूग को ही नहीं, बल्कि आज' के युग को देखते हुए भी दार्शनिक विवेचन का 
अप्रतिम निब-ध है। चाहें विकासवाद की वैज्ञानिक खोजों का साफ सुथरा निरूपण 
हो, चाहे उसकी सूक्ष्म समीक्षा, चाहे यूरोपीय और भारतीय दर्शन के विकास का 
तुलनात्मक विवेचन, चाहे विज्ञान की नयी खोजों के आलोक में विभिन्न धर्मों की 
आलोचना--सवंत्र एक गंभीर मेधा तथा स्वच्छ दृष्टि के दर्शन होते हैं। आखिर 
यह पुस्तक इतनी महत्त्वपूर्ण क्यों है? “विह्वप्रपंच” के प्रथम संस्करण का वक्तव्य” में कहा 
गया है कि आज जमनी के जगह्विख्यात प्राणितत्त्ववेत्ता हैकेल की परम प्रसिद्ध पुस्तक रिडल 
आव्‌ द यूनिवर्स” हिन्दी पढ़ने वालों के सामने रखी जाती है। यह अनात्मवादी आधिभोतिक 
पक्ष का सिद्धांत-ग्रंथ है। इसमें नाना विज्ञानों से प्राप्त उन' सब तथ्यों का संग्रह है जिन्हें 
भूतवादी अपने पक्ष के प्रमाण में उपस्थित करते हैं। जिस समय' यह ग्रंथ प्रकाशित हुआ, 
यूरोप में इसकी धूम सी मच गयी . . .अंगरेजी की तो छाखों कापियाँ एक कोने से लेकर दूसरे 
कोने तक पहुँच गयीं। इस' पुस्तक ने सबसे अधिक खलबली पादरियों के बीच डाछी जिनकी 
गालियों से भरी हुई सैकड़ों पुस्तकों प्रतिवाद में निकरलीं। शुक्ल जी को यह अहसास है 
कि विज्ञान की पुस्तक धार्मिक क्षेत्र में खलबली मचाती है। यहाँ धर्म की प्रतिगामी भूमिका 
स्पष्ट है कि उसने हमेशा विज्ञान से वेर रखा है। वैज्ञानिक विश्वदर्शन से धर्म की कभी 
पट ही नहीं सकती। पोष और पादरियों ने हमेशा विज्ञान का विरोध और वैज्ञानिकों का दमन 
किया है। पदिचम में मध्यकालीन मूल्यों से वैज्ञानिकों और विचारकों को लंबा संघर्ष 


१* चितामणि-३, पु० १०९। 
२. चितामणि-३, भूमिका, पृ० ९। 
३. विश्वप्रपंच। 
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करना पड़ा है जिसके साक्षी गैलिलियो, बरतो, कोप'रनिम्स और डाविन तक रहें हैं। इस 
संघर्ष की अनुगूज' शुक्ल जी के मन के भीतर कहीं-त-कहीं रही होगी। “विश्वप्रपंच' बह पुस्तक 
है जिसके अंतर्गत उस' समय डाविन के विकास के सिद्धांत से होकर सशक्त भौतिकवाद को 
सामान्यरूप देकर प्रस्तुत किया गया है। डाविन के विकासवादी सिद्धांत से इसधारणा की 
नींव हिलने छंगी कि प्रत्येक प्रजाति की सुष्टि का ईश्वर निर्मित एक निश्चित क्रियाविधान 
होता है। इसलिए हैकेल की इस' पुस्तक से धार्मिक अंधविश्वासों को चोट पहुँची होगी और 
पादरियों ने उसे आवेश में आकर जलाया भी। आचाय॑ शक्‍ल ने “अनात्मवादी आधिभौतिक 
पक्ष का सिद्धंंत ग्रंथ/ का अनुवाद (१९२०) हिन्दी पाठकों के सामने रखा जो एक ऐतिहासिक 
कार्य था। इसके साथ ही, जो हमारे काम की सबसे महत्त्वपूर्ण चीज है, वह है 'विश्वप्रपंच' 
की लम्बी भूमिका जो पूरी पुस्तक के लगभग आधी है। इस' पुस्तक की भूमिका के अन्तर्व॑स्तु 
को परखने के बाद शुक्ड्ध जी के विज्ञान एवं धर्म सम्बन्धी निष्कर्ष काफी स्पष्टरूप' में सामने 
आते हैं जो अंत तक बने रहते हैं। पर 'विश्वप्रपंच' की भूमिका को ही संपूर्ण मानकर शुक्ल 
जी के विज्ञान एवं धर्म सम्बन्धी विवेचन १२ निष्कर्ष निकालना अधूरी टिप्पणी ही होगी । 
“'विश्वप्रपंच' की भूमिका का आरम्भ इन पंक्तियों से होता है---“गत' शताब्दी में योरप 
में ज्यों-ज्यों भौतिकविज्ञान, रसायन, भूगर्भविद्या, प्राणिविज्ञान, शरीरविज्ञान इत्यादि के 
अंतर्गत नयी-नयी बातों का पता छूगने ूगा और नये-नये सिद्धांत स्थिर होने लगे, त्यों-त्यों 
जगत्‌ के सम्बन्ध में लोगों की जो' भावनाएँ थीं, वे बदलने लगीं। जहाँ पहले लोग छोटी से छोटी 
बात के कारण को न पाकर उसे ईश्वर की कृति मान संतोष कर लेते थे, वहाँ चारों ओर नाना 
विज्ञानों के द्वारा का्य-कारण की ऐसी श्रृंखला उपस्थित' कर दी गयी कि किसी को बीच ही 
में ठिठकने की आवश्यकता न रह गयी। ज्ञानदृष्टि को बहुत दूर तक बढ़ाने के लिए मार्ग खुल 
गया। दूरदशंक, सृक्ष्मदर्शंक, रश्मिविश्लेषकः आदि यंत्रों की सहायता से हमारी दृष्टि अत्यन्त 
विस्तृत एवं सूक्ष्म हो गयी।” आचार्य शुक्ल उन्नीसवीं शती के वैज्ञानिक प्रगति एवं प्रभाव 
की चर्चा कर रहे हैं और इन विभिन्न क्षेत्रों का विवेचन' अपनी भूमिका में करते भी हैं। 
१९वीं शती के संपूर्ण वैज्ञानिक विवेचन को छोड़ भी दें, तब भी ऊर्जा का संरक्षण एवं रूपान्तरण 
तथा डाबिन के विकासवाद के सिद्धांत ने जीवनजगत्‌ के सम्बन्ध में क्रांतिकारी परिवतेन 
लाये। देवी एवं अलौकिक सम्बन्धों के मायाजाल ढहने लगे। इसलिए आचाय॑ शुक्ल का सोचना 
सही है कि गत शताब्दी के वैज्ञानिक विकास ने जगत्‌ के स*्बन्ध में लोगों की धारणाएं बदली 
और छोटी-छोटी बातों का कारण ईरवर नहीं रह गया था। यह विज्ञान का ही प्रभाव है कि 
आचार्य शुक्द 'ज्ञानप्रसार के भीतर भावतप्रसार' मानते हैं। विज्ञान बौद्धिक ज्ञान' है। बौद्धिक 
विकास से ज्ञान के क्षेत्र खुलते हैं और ज्ञान के क्षेत्र खुलकर ही उसमें मावंत्रसार होता है। 
अगर हम किसी चीज को नहीं जानते तो उसे महसूस भी नहीं कर सकते। 
१. विश्वप्रपंच, भूमिका, पृ ० .१-२। 
२. चितामणि-२, पृ० १०३। 
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आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का विज्ञान औं र धर्म सम्बन्धी चिन्तन १८१ 


विज्ञान और कविता 


आचार शुक्दध ज्ञान-विज्ञान के प्रसार से सुक्ष्म-से सूक्ष्म एवं बहद्‌ क्षेत्रों के भीतर रम- 
णीय' एवं अद्भुत रूप व्यापारों को काव्य में लाने के पक्षपाती हैं बशर्ते कि वे गोचररूप में 
सामने लाये जाय एवं अंग, आभूषण आदि उपमा के लिए ही केवल न हों। इस तरह विज्ञान 
द्वारा उद्घाटित क्षेत्र को साहित्य के भीतर लाने से उन्हें परहेज नहीं है। उनकी यह धारणा 
है कि ज्ञानक्षेत्र के विस्तार के साथ हृदय का विस्तार भी होना चाहिए। आचाये शक्‍छ को 
यह अहसास है कि हम जितने ही व्यापक परिवेश में जीवन' जीते हैं, हमारी ज्ञानेन्द्रियाँ अधिक 
रूपों से जीवन प्राप्त करती हैं और उत रूपों से हमारा रागात्मक सम्बन्ध बनता चला जाता 
है। इन बातों के पीछे यह तथ्य भी है कि विज्ञान के प्रसार से कविता का ह्वास होगा। 
पदार्थ एवं परमाण सम्बन्धी चिन्तन 


आचाय॑े शुक्ल जब विज्ञान की पदार्थ सभ्ब-धी धारणा की चर्चा करते हैं तो उससे 
जाहिर होता है कि विज्ञान को सम्झने की कोशिश वे कर रहे हैं। आचाय॑ शुक्ल वैज्ञानिक 
अच्वेषणों के आलोक में अन त छोकपिडों के बीच स्थिति-क्रम का आभास पाते हैं एवं यह भी 
देखते हैं कि जिन मूलभतों या द्रव्यों से हमारी पथ्वी बनी है उन्हीं द्रव्यों से सब लोकपिंड 
बने हैं। निष्कर्ष रूप में वे कहते हैं कि--“भौतिक विज्ञान ने समस्त जड़ जगत्‌ को द्रव्य और 
गतिशक्ति का कार्वे सिद्ध कर दिया है।”' इसके साथ ही वे कहते हैं कि---द्वृव्य और शक्ति 
(गति) का नित्य' सम्बन्ध है। एक की भावना दूसरे के बिता नहीं हो सकती। इससे स्पष्ट 
है कि आचार्य शुक्ल समस्त जड़जगत्‌ को द्रव्य एवं गतिशक्ति का ही कार्य मान रहे हैं 
द्रव्य तथा गति के नित्य स बन्ध को रेखांकित कर रहे हैं। उनका मानना है कि संसार में जितना 
द्रव्य है, उतना ही' सदा से है और रहेगा। उनके लिए यह दाशंनिक अनुमान नहीं, परीक्षासिद्ध 
सत्य है। उनके लिए पदार्थ किसी परम चेतन तत्व की उत्पत्ति नहीं है। वे यह नहीं मानते 
कि पदार्थ हमारी कल्पना का ही प्रतिरूप है। इसलिए पदार्थ सम्बन्धी उनका चितन' घामिक 
कल्पना को भी ध्वस्त करता है। 

आचार्य शुक्ल का परमाण सम्बन्धी चितन भी काफी महत्त्वपूर्ण है। वे १रमाण सम्बन्धी 
पारम्परिक चिंतन से परिचित हैं और विज्ञान की चथी परमाणु के खोजों से भी। विज्ञान की 
खोजों से जो-नये चितन सामने आये, उसे समझने की कोशिश शुक्ल जी ने की। शुक्र जी को 
लगा कि जिस परमाणु को एक हरूम्बे अरसे से विश्व की चरम और अखण्ड इकाई समझा जाता 
है वह एक जटिल और विलक्षण व्यापार है। शुक्ल जी परमाणूओं और अणओं की सुक्ष्मता 

१. सूरदास, पृ० ११२। 

२. भूमिका, वि० प्र०, पृ० २। 

जे वही, पृ० ९। 

४. वहीं, पू० १०। 
चैत्र-मार्गशीर्ष : शक १९६०] 
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की चर्चा करके जगत्‌ की सूक्ष्मता का रहस्योद्घाटन करते हैं जहाँ समस्त प्रकृति, जड़, अचेतन' 
नहीं, वरन्‌ गतिशी७ है जो अलौकिक सत्ता के नहीं वरन्‌ भौतिक तत्वभात्र हैं। विज्ञान के 
प"रमाणु सम्बन्धी चितन को आत्मसात्‌ करने के बाद भी वैशेषिक के परमाणु चितन से शुक्ल जी 
आस्था रखते हैं।' 


जगत्‌ एवं पृथ्बी को उत्पत्ति का वर्णन 


जगत्‌ की उत्पत्ति का वैज्ञानिक सिद्धांत शुक्ल जी को यह दृष्टि देता है कि वे पौराणिक 

सृष्टिकथा के कपोल सिद्धांतों को पहचान सके और उसे खारिज करें। आचार्य शक्ल हैकेल द्वारा 
विवेचित प्रकृति की साम्यावस्था क्रिस प्रकार भंग हुई, उससे सहमत नहीं है। यह समस्या बरा 
बर उठती रही कि विश्व के आरंभ में जो मूल ज्योतिष्क द्रव्य था, उसमें गति कहाँ से आयी ? इस 
पमस्या के समाधान के लिए कुछ लोग सूष्टिकर्ता की कल्पना करते हैं। पर आचार्य शक्ल ऐसी 
कल्पना नहीं करते। किस प्रकार प्रकृति की साम्यावस्था भंग होती है, यह ठीक-ठीक नहीं कहा 
जा सकता --एसा शुक्ल जी मानते हैं। आचाय॑ शक्‍ल के लिए यह औरों के काम की चीज है। 
फिर भी विज्ञान की दृष्टि से जगत्‌ का निरूपण करते हुए वे कहते हैं कि “अपनी साम्या 
वेसथा भंग होने के पीछे द्रव्य अत्यंत सूक्ष्म नीहारिका के रूप में बहुत दूर तक' फैला रहा। 
आचाय॑ शुक्ल दिखलाते हैं कि चक्कर काटते हुए नीहारिकावत्‌ पुञ्ज से नक्षत्र, ग्रहों, उपग्रहों 
आदि की व्यवस्था का सूत्रपात हुआ। इस तरह सौर-जगत्‌ की उत्पत्ति का विधान हुआ। 
इसी विवान को शुक्ल जी अपने सौर जगत्‌ पर घटाकर देखते हुए नीहारिका-मण्डल से सूर्य 
"और नाना उपग्रहों तथा पृथ्वी की उलत्ति का वर्णन करते हैं। वे बतलाते हैं कि “ज्योतिष्क 
नीहारिका मंडल पहले अत्यंत वेग से घूमता हुआ गोला था। अणुओं के केन्द्रकी ओर आक 
पित होने से वह क्रमशः भीतर की ओर सिमटक'र जमने लगा जिसमें उसके किनारे घूमते हुए 
नीहारिका के वलय या छल्ले रह गये। केन्द्र की ओर सिमठा हुआ द्रव्य हमारा सूर्य हुआ। 
नीहारिकावलूय' भी क्रमशः जमकर गोलों के रूप में हुए और केंद्रस्थद्रव्य सूर्य से अलग होकर 
उसके चारों ओर वेग से घूमने छगे। ये ही पृथ्वी, मंगल, बुध आदि ग्रह हुए। आचार्य 
शुक्ल भूगर्भ-विज्ञान की खोजों की भी चर्चा करते हैं। आचाय शुक्ल यह देखते हैं कि 
भूकंप, ज्वालामुखी, पव॑तों के स्फोट पृथ्वी के गर्भस्थ प्रचंड ताप' के प्रभाव से निर्धारित 
होते हैं।! अगर १९३४ के “भूकंप! के 'मिथ' को याद करें तो पता रूग जायेगा कि आचार्य 
शुक्ल विज्ञान के प्रभाव में देवी कल्पनाओं और अंधविश्वासों को छोड़ते हुए नजर आयेंगे। 


अन्‍कापकाए डर परफन-वमा सापारतण' | कद काजल 


१८ भूमिका, वि० प्र० पृ० ७। 
२. वही, पृ० १३। 
३. वही, पृ० १३। 
४. वही, पू० १४। 
५. वही, पूृ० १६। 
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विज्ञान द्वारा जगत्‌ एवं पृथ्वी की उत्पत्ति का सिद्धांत आचारय॑ शुक्ल में वह परि- 
बतेन छाता है जहाँ वे बेतुकी सृष्टिसिद्धांत के प्रति आक्रामक रवैया अपनाते हैं। सौर-जगत्‌ 
की उत्पत्ति का सिद्धांत ही आचार्य शक्ल से यह कहलाता है कि--'विद्व के भीतर असंख्य 
खंड प्रलय होते रहते हैं--न जाने कितने छोक नष्ट होते रहते हैं--१र सूप्टि रूप में विश्व 
या जगत्‌ बराबर चला चलता है। यह अलग बात है कि ऐसी बातों को क्े धर्म से, ब्रह्म से 
जोड़ देते हैं---अपने विवेचत के ऋ्रम में। विज्ञान के आलोक में वे देखते हैं कि विभिन्न छोकपिड 
बनते-बिगड़ते रहते हैं। नये-तये छोकपिडों का भी पता लगता रहता है; पर समष्टि रूप 
में यह विध्व सदा चलता आया है और चलता रहेगा। पृथ्वी तो इसका एक छोटा अंश है और 
मानव तो उस रूपाकार के सामने कीट, पतंग। इस' कारण आचाये शुक्ल मानव को विद्दव 
विधान का क्षुद्र चेतन अंश कहते हैं। विज्ञान के तथ्य आचाये शुक्ल के समस्त चिंतन में 
छिटपुट फैले हुए हैं, मगर धर्मं का आवरण उसे ढँके हुए है। अगर आचार्य शुक्ू की भाषा 
का विर्लेषण किया जाय तो विज्ञान एवं धर्म का विलक्षण संयोग मिलेगा। अगर उनके 
शब्द-विधान' को देखें--.भक्ति के सामाजिक महत्व को, इसकी छोकहितकारिणी शक्ति को 
स्वीकार करने में किसी को आगा-पीछा वहीं हो सक्ता। सामाजिक महत्व के लिए आवश्यक 
है कि यो तो आकर्षित करो या आकर्षित हो। जैसे इस आकर्षण विधान के बिना अणुओं 
द्वारा व्यक्त पिण्डों का आविर्भाव नहीं हो सकता, वैसे ही मानव जीवन की विंशद अभिव्यक्ति 
भी नहीं हो सकती।”' राम-कृष्ण की चर्चा करते हुए शुक्छ जी वहेंगे कि “हिन्दू जाति इन्हीं 
की भक्ति बल से, इन्हीं की अद्भुत आकर्षण शवित से वह इधर-उधर ढलने नहीं 
पायी है।”' 


विकासवाद की निर्णायक भमिका 


आचार्य शक के विज्ञान स प्वन्धी चिंतन के क्रम में विकासवाद की निर्णायक भूमिक 

है। डॉ० रामविलास शर्मा ने लिखा है कि कुल मिलाकर शुक्ल जी विकासवाद के समर्थक 
होते हैं।” इससे अनुमान लगाया जा सकता है कि जीवत-जगत्‌ को सभझने में विकासवाद 

ने शक्ल जी के सनन्‍्दर् में काफी निर्णायक भूमिका निभायी है। आचाय॑ शुक्ल ने लिखा है कि-- 
“दार्शनिक अनुमान के रूप में तो विकाससिद्धांत बहुत प्राचीन काल से पूर्व और पश्चिम दोनों 
ओर चला आा रहा है। एक अव्यक्त मूल प्रकृति से किस प्रकार क्रमशः जगत्‌ का विकास हुआ 
सांख्य' में इंसका प्रतिपादन किया गया है। यूनानी तत्त्ववेत्ता भी जगत का विकास इसी 
प्रकार मानते हैं। पर वैज्ञानिक निएचय और दाशनिक अनुमान में बड़ा भेद होता है। 


ै टपलकास पललनलकश पका. 





१, सूरदास, पृ० ५। 

२. चितामणि-१, पृ० ३४। 

३. वही, पृ० ४१। 

४. आचार्य रामचन्द्र शक्ल और हिन्दी आलोचना, १० १९। 


चैत्र-मार्गशी्ष : शक १९०६ | 


श्टड . सम्मेलन-पत्रिका 


दार्शनिक संकेत मात्र देते हैं और वैज्ञानिक व्यौरे की छानबीन करते हैं। विज्ञान की नयी 
खोजों के आलोक में दार्शनिक चितन की अपनी सीमा है। कई पुनरुत्थानवादी और रूढ़िवादी 
भारतीय चितक अपनी दाशतिक' परम्परा की दुह्ई देते हुए नित्य' नये हो रहे वैज्ञानिक 
अनुसंधानों को यह कहकर खारिज कर देते हैं कि हमारे यहाँ तो यह बहुत पहले से था। आज 
उन लोगों की कमी नहीं है जो राकेट विमान की कल्पना रामायणकालीन यूमों में करते हैं। 
वे यह भूल जाते हैं कि उस वक्‍त के समाज' में ऐसे विकसित टेकनीक उपलब्ध न होंगे। 
शुक् जी सांख्य के साथ यूनानी तत्त्ववेत्ताओं की चर्चा करते हैं। विकास-सिद्धांत से मिल्‍ूती- 
जुलूती चीजें वहाँ भी दिखायी पड़ती हैं। पर यह दार्शनिक अनुमान है चाहे वह पूर्व का हो या 
पश्चिम का। भारतीय दर्शन में आस्था होने के बावजूद शुक्ल जी में यह साहस है कि वे 
पूर्व या पदिचिम के चितन के आतंक से बच सकें। दरअसल शुक्ल जी में भारतीय दाशंतिक 
अन्तदृष्टि के लिए सराहना का भाव होते हुए भी यह विवेक है कि वैज्ञानिक निशचय' के सामने 
दाशशनिक अनुमान से ज्यादा कुछ कर ही नहीं सकते। आचार्य शुक्ल ने लिखा है कि--जीव- 
धारियों के सम्बन्ध में पहले यह धारणा थी कि सब' जीव एक ही साथ सृष्टि में उत्पन्न हुए 
हैं और बिना किसी परिवर्तन' के जीवों के ढाँचे जो शुरू में थे, वे अब तक आ रहे हैं। फिर 
वे क़हते हैं कि डारविन' ने इस' विश्वास का खंडन किया और विकास सिद्धांत की स्थापना 
क्रओे यह सिद्ध कर दिया कि ये अनेक प्रकार के ढाँचों के जो इतने जीव दिखाय, पड़ते हैं, सब 
एक' ही प्रकार के अत्यंत सादे ढाँचे के क्ष्‌द्र आदिम जीवों से, क्रमशः करोड़ों बर्ष की वंश- 
परम्परा के बीच, स्थ्ति' के अनुसार अपने अवयवों में भिन्न-भिन्न परिवर्तन प्राप्त करते हुए 
और उत्तरोत्तर भेदानुसार अनेक शाखाओं में विभक्‍त होते हुए उत्पन्न हुए हैं। इसी विकास- 
क्रम के अनुसार मनुष्य जाति भी पूर्व यूग' के उन जीबों से उत्पन्न हुई जिनसे बंदर, बनमानुष 
आदि उत्पन्न हुए--अर्थात्‌ बनमानृष एवं मनुष्यों के पृ्व॑ंज एक ही थे।” आचार्य शुक्ल 'जात्य॑ंतर 
परिणाम! एवं प्राकृतिक ग्रहण सिद्धांत के अनुसार डाबिन के विकासवाद का विस्तृत 
विवेचन करते हैं जिसकी सम्पूर्ण चर्चा यहाँ अभीष्ट नहीं है। डाविन' के सिद्धांत ने इस धारणा 
को ध्वस्त किया कि. विश्व किसी अलोकिक नियंता की शक्ति से उत्पन्न हुआ है। इस सिद्धांत 
ने इस धारणा को भी ध्वस्त किया कि प्रक्ृति में अच्तनिहित कर्म के लिए आध्यात्मिक दृष्टि 
का सहारा चाहिए, क्योंकि वातावरण में मनुष्य की शारीरिक क्षमता इस बात पर अव- 
लम्बित रहती है कि उसमें एकाएक उत्पन्न हो जाने वाली भिन्न स्थितियों तक बदली हुई 
परिस्थितियों के साथ अपने आप ढालने की गुंजाइश होती है--तो फिर इसकी इस क्षमता 
को किसी भी तरह से देवीशक्ति का प्रमाण नहीं माता जा सकता। आचाये शुक्ल लिखते 
हैं कि---“इस विकासवाद से बड़ी खलबली मची। इसकी बात जनसाधारण के विश्वास और 
धर्मपुस्तकों की पौराणिक सृष्टिकथा के विरुद्ध थी। हमारे यहाँ भी पुराणों में योनियाँ स्थिर 
१. भूमिका, वि० प्र०, पृ० २३। 
२. वही, वि० प्र०, पृ० २०। 
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कही गयी हैं. . .डारविन ने यह अच्छी तरह सिद्ध करके दिखा दिया. . .योनियाँ स्थिर 
नहीं हैं, स्थितिभेद के अनुसार असंख्य पीढ़ियों के बीच उनके अवंयवों आदि में परिकतंन होते 
आये हैं जिसमें एक योनि के जीवों से दूसरे योनि के जीवों की शाखा चली है।” विकास- 
वाद से प्रभावित होकर शुक्ल जी जीउन-जगत्‌ सम्बन्धी चितन' में पौराणिक अंधविश्वासों, 
रहस्यथात्मक लोकों एवं देवी रहस्योद्घाटन तथा चमत्कारों का विरोध करते हैं। धर्म अंध- 
विश्वासों की सृष्टि करता है। अचार्य शुक्क धर्म का नहीं, अंबविश्वासों का विरोध करते हैं। 

इस क्रम में गरुड़पुराण के योति-सिद्धांत का भी खंडन करते हैं। आचाय॑ शुक्ल को यह अहसास 
है कि पौराणिक कथा किसी तथ्य के काल्पनिक रूप हैं, अलौकिक चमत्कार प्रकृति के नियम 

को तोड़कर नकली तथ्य प्रस्तुत करते हैं। डादिन के सिद्धांतों द्वारा विभिन्न समाजों में जो 
प्रभाव पड़ा एवं प्रतिक्रिया हुई---उसकी जानकारी शुक्लू जी को है। वे लिखते हैं कि “नाता 
मतों और सम्प्रदायों की पौराणिक सृष्टिकथाओं का इस सिद्धांत से सवंथा विरोध है। वे इस' 

विकासवाद के अनुसार असंगत ठहरती हैं, क्योंकि वे संपूर्ण चराचर सृष्टि का एक ही समय में 
ईश्वर हारा उसी प्रकार रचित बतलायी जाती हैं जिस प्रकार कोई कारीगर नाना प्रकार 
की वस्तुएं बनाकर सजाता है। .. .जिसका विरोध पौराणिक कथाओं तक ही नहीं रह 

जाताबल्कि सारे ईश्वरवादी या आत्मवादी दर्शनों तक पहुँचता है।”' आचार्य शुक्ल को 

समस्त वैज्ञानिक विवेचनों से पता है कि संपूर्ण जगत्‌ एक ही मूलरूप' द्रव्य से उत्पन्न हुआ है। 

आचाये शुक्ल जैसा चितक यह मानने के लिए कभी तेयार नहीं होगा कि ईश्वर ने अमुक 

तरीके से कुछ ही क्षणों या दिनों में सारी सृष्टि उत्त्न कर दी। विंकासवाद के संदर्भ में किये 
गये सारे विवेचनों से शुक्ल जी की दृष्टि में परिवर्तत आता है जहाँ वे पौराणिक अंधविश्वास 
एवं कल्पदाओं का विरोध करते वंजर आते हैं। आचायय॑ शुक्ल मनुष्य की प्राकृतिक बुद्धि के 
वाहर जगत्‌-जीवन के सम्बन्ध में दिव्य' दृष्टि, परोक्ष शक्ति, देवी आभास देने वाली बातों का 
विरोध करते हैं। यह अकारण नहीं है कि शुक्ल जी रहस्यवाद का, तंत्र-मंत्र का, निर्गुण साथकों 
का विरोध करते हैं। निश्चित रूप' से विज्ञानसम्मत दृष्टि का प्रभाव' काम' कर रहा होगा। 

विज्ञान के आलोक में ही शुक्ल जी इस बात का विरोध करते हैं कि आँख मूंदकर ध्यान या 
समाधि रगाने से भूत, भविष्य, वर्तमान तीनों कारों की बात सूझने लगती है। 


भारतीय दर्शन परम्परा के प्रति झुकाव 

अपने वैज्ञानिक चितन में विज्ञान से प्रभाव ग्रहण करने के बाद भी शुक्ल जी अपनी 
दार्शनिक परम्परा की ओर का सहारा लेते हैं जो धार्मिक, आध्यात्मिक ही था। जगह-जगह 
पौराणिक चार्वाक, सांख्य' के सूत्रों को समर्थन' देते हैं और यह प्रवृत्ति अन्यत्र भी मिलती है 


काम |%७-म 





१. वि० प्र०, भूमिका, पू० २०-२१। 
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१८६ सम्मेलन- पत्रिका 


जहाँ गीता, मनुस्मृति का भी उल्लेख करते हैं। विकासवाद को स्वीकार करने के बाद भी पूरी 
तौर पर नहीं अपनाते। जगत्‌ की मुल्सत्ता किस प्रकार की है, इसकी व्याख्या के लिए 
भारतीय एवं पाइचात्य दर्शन के तरफ जाते हैं। आचारय॑ शुक्ल में यह दृढ़ धारणा रहती 
है कि जगत्‌ समस्त भूतद्वव्यों से बचा है और वही यथार्थ है, तो वे भौतिक ज़्गत के पार, 
जहाँ कुछ नहीं है, जिससे प्रत्येक परिचित हैं---की खोज' नहीं करते। पर विज्ञान के 
साथ-साथ दहान, ईश्वर में आस्था बनी हुई है। एक विशिष्ट बात उनके भीतर है कि 
विज्ञान को लेकर प्रइन, जिज्ञासाएँ हैं पर संशय' नहीं है। 
धर्मंसम्बन्धी चिन्तन पर विज्ञान का प्रभाव 

आचाये शुक्क के धर्मसम्बन्धी चितन ५र विकासआद एवं अन्य वैज्ञानिक सिद्धान्तों 
का प्रभाव पंडा है। आचाये शुक्ल ने लिखा है कि---विकासवाद की व्याख्या के अनुसार 
धर्म कोई अलौकिक, नित्य और स्वतंत्र पदार्थ नहीं है। समाज के आश्रय सें ही' क्रमशः उसका 
विकास हुआ है। धर्म का कोई ऐसा सामान्य लक्षण नहीं बताया जा सकता जो सर्वत्र और 
संब' काल में--मनृष्यः जाति की जब से उत्पत्ति हुई तब' से अब तक बराबर मान्य रहा हो। 
समाज' की ज्यों-ज्यों वृद्धि होती गयी, त्यों-त्यों धर्म की भावना में भी देशकालानुसार फेरफार 
होता गया।” इन पंक्तियों से स्पष्ट है कि आचायें शुक्रू धर्मं की' अलोकिक' सत्ता नहीं मान 
और न उसे परम नियनन्‍्ता की उपज मानते हैं। वे उसे सम्गज' के बदलाव के साथ जोड़कर 
देखते हैं। इसलिए रूढ़वादियों की तरह सार्वकौकिक' सामान्य लक्षण बनाने की जिद नहीं 
करते। इन पंक्तियों को देखते हुए विश्वनाथ त्रिपाठी ने लिखा है कि “यह धर्म की निरन्तर 
विकासशीऊक मानवंसमाज' के--अर्थात्‌ ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य में देखने की दृष्टि है जो 
आधुनिक है।” इस तरह विज्ञानसम्बन्धी चितन शुक्छ जी में आवुनिक दृष्टि उत्पन्न करने में 
सहायक होता है। आचार्य शुक्ू के सामने यह स्पष्ट है कि भारतीय समाज में धर्म का विकास 
कैसे हुआ। आदिमयुग में यह धर्म स्व॒रक्षार्थ था और छोग मनमानी व्यवस्था न' करें, 
इसलिए समाज को बद्ध रखने के लिए धर्म की व्यवस्था आंवश्यक थी। इससे यह निष्कर्ष निकालते 
है कि छोक या समाज को धारण करनेवाला धर्म था। शुरू में कुलूवर्म की स्थापना हुई। 
शुब्ूू जी यह देखते हैं कि राक्षस-विवाह, नियोग, असभ्यकाल के स्मारक हैं। पहले दूसरे 
जनपदों को लूटना, दूसरे कुछ की स्त्रियों को छीनना अधर्म नहीं समझा जाता था, पर सभ्य 
दशा में ये चीजें बुरी समझी जाने ूूमीं। शुक्क्ू जी यह देखते हैं कि हमारी आदिम धघा्भिक 
चेतना प्राकृतिक शक्तियों से जुड़कर चलती है और उसे न समझ पाने के कारण उन 
प्राकृतिक शक्तियों में विभिन्न देवताओं की परिकल्पना कर लेती है। कालान्तर में धार्मिक 
उपासना एवं बलि, प्रार्थना आदि रिवाजों का प्रचकृतन' बढ़ा एवं अनेक धार्मिक सम्प्रदाय 

१. भूमिका, विश्वप्रपंच, पृ० ७६। 

२. हिन्दी आलोचना, पू० ६०। 
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जन्म लिये। वे धर्म का विवेचन समाज से जोड़कर करते हैं और पाते हैं कि सभ्यता के विकास 
के साथ ईश्वर एवं अन्य कल्पताओं तथा सम्प्रदायों का निर्माण हुआ है। इसलिए इस बात 
पर जोर देकर कहते हैं कि---'छोकव्यवहार एवं समाज विकास की दृष्टि से ही धर्म और 
आचार की व्जाख्या की गये है, लोक और अध्यात्म की दृष्टि से नहीं।”' धर्म के साथ समाज 
को जोड़कर देखने के बावजूद भी धर्म की सामाजिक जड़ों में शक्ल जी निगाह डालने में असमर्थ 
रहे हैं। जब मनुष्य प्रकृति की दासता के विरुद्ध संघर्ष करते आगे बढ़ा तो उसके साथ ही 
मानव और भगवान्‌ के बीच मध्यस्थता करने वाले सम्प्रदाय, पंडित, मुल्ला, पुरोहित पैदा हुए 
शुरू में सनृष्य' अति प्राकृतिक शक्तियों को तृष्ट करने के क्रम में विभिन्न विधियों से उसकी 
प्राथना की, पर बाद में मनुष्य सामाजिक शक्तियों के अधीन' होता गया और शोषक वर्ग ने 
अपना प्रभुत्व स्थापित करने के लिए अनेक हथकंडे गढ़े। आचार शुक्ल समाज' और जीवन 
के विकास' में धर्म को प्रतिगामी भूमिका को नहीं पहचान पाते हैं। उनके मन में यह बात॑ सही' 
है कि धर्म मानवीय व्यवहार को नियंत्रित करता है और समाज को बद्ध रखता है। पर 
इस' व्यवस्था का दुरूपयोग कर तमाम घामिक सम्प्रदाय जिस परिणति की ओर ले जाते हैं, 
उसे शुक्७ जी नहीं देख पाते। शक्ल जी यह नहीं देख पाते कि धर्म विश्व का विक्ृत 
तथा काल्पनिक ढंग से प्रतिबिबन करता है। धर्म का केवल विहव दृष्टिकोण सम्बन्धी पक्ष ही 
नहीं है, वरन्‌ यह मानव चेतना को भी विक्वतत करता है। इस कारण आचार्य शुक्ल के धर्म 
सम्बन्धी चितन में एक विशेष रुख मिलेगा जहाँ वे हिन्दू धर्म की अपेक्षा शामी मतों की आलो- 
चना कट्टरता से करते हैं। धर्म को माननेवाला कहीं-न-कहीं साम्प्रदायिक दृष्टिकोण से संचा- 
लित होगा ही और शुक्ल जी में भी ये छाया देख सकते हैं। शुक्ल जी की विशिष्टता इस 
बात में है कि धर्म की उत्पत्ति वे किसी अलौकिक शक्ति से नहीं मानते। वे यह भी नहीं मान 
कि धर्म या कर्तव्य के सिद्धांतों को भगवान्‌ ने जन्म दिया है और ये भगवान्‌ की इच्छा को व्यक्त 
करते हैं। वे धर्मशास्त्रीय घारणाओं को कट्टरता से वकालत नहीं करते। धर्म के विवेचन 
में विज्ञान से आलोक ग्रहण करने के बावजूद वे भाववादी दृष्टि से मकत' नहीं हो सके हैं। 
इसलिए यह कहना अनुचित न होगा कि शुक्ल जी के पास' एक धामिक दृष्टि है और उनका 
संपूर्ण लेखन इसका प्रमाण है। 

आचार्य शुक्ल अपनी आस्तिकता को किसी तर्कप्रणाली पर नहीं कसते। 
उनके मन में यह बराबर बना रहता है कि धर्म है ब्रह्म के सत्स्वरूप की व्यक्त प्रवृत्ति, जिसकी 
असीमता का आभास' अखिल विश्वस्थिति में मिलता है। इस प्रवृत्ति का साक्षात्कार परिवार 
और समाज ऐसे छोटे क्षेत्रों से लेकर संमस्त भूमंडल और अखिल विश्व तक के बीच में किया 
जा सकता है।'”' इन पंक्तियों से स्पष्ट है कि शुक्ल जी धर्म का विकास' विकासवादी दृष्टि से 
देखने और सभाज' से जोड़ने के बावजूद भी धर्म को ब्रह्म के सत्स्वरूप की अभिव्यक्ति मानते 
१. भूमिका, वि० प्र०, पू० ७५। 
२. मानस की धर्मभूमि,, चितामणि-१, पृ० २०७। 
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हैं और इस दृष्टि का उपयोग प्राय: हर जगह करते हैं। ईश्वर है, इस पर शुक्ल जी को 
कोई सन्‍्देह नहीं है। डॉ० जय चन्द्र राय ने लिखा है कि शुक्ल जी आस्तिक व्यक्ति थे। ईइवर 
के अस्तित्व को उन्होंने कभी विवाद का जिषय नहीं बताया। ब्रह्म की या “चैतन्य” की स्थिति 
तो वे मानकर चले। विकासवाद और विज्ञान सम्त्रन्धी चितन आचार्य शुक्ल में मूल र्म 
ये छाता है कि वे धर्म के सम्बन्ध में प्रचलित' भ्रांतियों, अंधविध्वयासों एवं पौराणिक कल्पनाओं 
से मुक्त होते हैं। आचार शुक्ल विज्ञान के आलोक में ईश्वर सम्त्रन्धी विवादों को उपहासास्पद 
समझते हैं। वे लिखते हैं--- अब तक जो कुछ लिखा गया उससे शिक्षित जगत्‌ के ज्ञान की 
वर्तमान' स्थिति का कुछ आभास मिला होगा और यह स्पष्ट हो गया होगा कि नाना' मतों और 
मजहबों की विशेष स्थल बातों को लेकर झगड़ा-टंटा करने का समय अब नहीं है। सब मतों 
और सम्प्रदायों में ईश्वर की जो सामान्य भावना है, उसी का पक्ष अब शिक्षित पक्ष के अन्तर्गत 
आ सकता है।” आचाय॑ शुक्ल को अहसास है कि दर्शन' एवं विज्ञान के अध्ययन के प्रभाव से 
ईश्वर सम्बन्धी धारणा में फेरफार होता है। इस तरह बदलते युग-१रिवेश में पौराणिक अंध 
विश्वासों एवं नाना मतों, मजहबों की स्थल बातों पर झगड़ा करना सही नहीं है। आदमी 
अपने कुछ संस्कारों को छोड़ता है, कुछ ग्रहण करता है। इस तरह शुक्ल जी एक तरह से 
मिश्र भावता या परस्पर विरोधी भावना का सामज्ज्जस्य करने की बात करते हैं और विरोधों 
में सामंजस्य की बात करते हैं। डॉ० रामविलास' शर्मा को रूगता है कि “इस' वाक्यद्वार से 
अध्यात्मवाद विज्ञान' शिविर में प्रवेश कर सकता है। पर यह स्वीकार करने में उन्हें हिचक' 
होती है कि ये पंक्तियाँ शक्ल जी के मूल अध्यात्मवादी चितन' से जुड़ी' हैं। शुक्ल जी ज्ञान' की 
वर्तमान स्थिति का आभास पाक'र सब मतों और सम्प्रदायों की ईहवर सम्बन्धी सामान्य भावना 
को'न नकारते हैं और न खंडन करते हैं। वे तो, हर मत में कुछ-न-कुछ सत्य का अंश पाते 
हैं। संसार का हर वाद संसार का मूल जज्ञेय और अप्रमेय समझता है और वर्णन करने की 
कोशिश करता है, पर पूरी तरह नंहीं कर पाता। किन्तु आचार्य शुक्््‌ का जोर इस बात पर 
है कि “मत या सिद्धांत विशेष का आग्रह कि ईश्वर ऐसा ही है, भ्रम है। इसी कारण वे कहते 
हैं कि ईश्वर साकार है या निराकार, रूम्बी दाढ़ीवाला है कि चार हाथवाढ्य, अरबी बोलता है 
कि संस्कृत, मूर्ति पुजनेवालों से दोस्ती रखता है कि आसमान की ओर हाथ उठानेवालों से-- 
इन बातों पर विचार करने वाले अब उपहास के पात्र होंगे।” इस तरह शुक्ल जी सब मतों 
और सम्प्रदायों में प्रचलित ईश्वर सम्पन्धी अवैज्ञानिक एवं भ्रान्त धारणाओं का खंडन करते 





आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल : सिद्धान्त और साहित्य, पृ० १५४। 
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हैं। उनके मन में विज्ञान अविरोधी तकंसम्मत ईश्वर की प्रतिष्ठा का सवाल ही रहता है । 
आचाय॑ शुक्ल पुरातत मूल्यों से जुड़े रहकर भी पौराणिकता के स्थान पर नवीन मूल्यों को 
तकसंगत' एवं उचित मानते हैं। वे लिखते हैं--- सूप्टि के जिन रहस्यों को विज्ञान खोल चुका 
है, उनके सम्बन्ध में जो पौराणिक कथाएँ और कल्पनाएँ (छः दिन में सृष्टि की उत्पत्ति, आदम्त 
होवा का जोड़ा, चौरासी लाख योनि इत्यादि) हैं, वे अब ढाल तलवार का काम नहीं दे सकतीं । 
नामवर जी ने लिखा है कि----विज्ञान की नत्ा खोजों के आलोक में विभिन्न धर्मों की आलो- 
चना--सघंत्र एक गम्भीर मेथा तथा स्तच्छ दृष्टि के दर्शन होते हैं।” यह अच्छी बात है कि 
रामविलास जी की तरह नामवर जी का कोई अतिवादी आग्रह नहीं है। इस' तरह शुक्लजी 
पुरातनपंथी धार्िकों एवं कट्टर साम्प्रदाथिकों से अलग हैं, जहाँ वे सृष्टि सम्बन्धी किसी भी 
वामिक धारणा को स्वीकार नहीं कर पाते हैं। ये घामिक घादणाएँ विज्ञान के आलोक में 
अब ढाल तलवार का काम नहीं कर सकतीं। विवेकानंद भी अपने धामिक विचारों का 
विज्ञान से सामञ्जस्य स्थापित करने की कोशिश करते रहते थे। उन्होंने लिखा है' कि '“विज्ञान 
जैसे-जैसे प्रगति, कर रहा है, उसने प्राकृतिक घटनाक्रमों की व्याख्या को रूहों और देवदूतों 
के हाथ से अपने हाथ में ले लिया है।” आचाये शुक्ल को यह अहसास है कि विज्ञान की खोजों 
के सामने धर्म की अधिकांश मान्यताएं ध्वस्त हो जायेंगी। 


धर्म ओर विज्ञान : एक ही विन्दु पर 

आचाय॑ शुक्ल धर्म या विज्ञान' में किसी का पक्ष अपने विवेचन के क्रम में नहीं लेते हैं। वे 
साफ कहते हैं कि “अब जिन्हें मैदान में जाना हो वे नाना विज्ञानों से तथ्य संग्रह करके सीधे उस 
सीमा पर जाय॑ जहाँ दो पक्ष जड़े हुए हैं---एक ओर आत्मवादी, दूसरी ओर अनात्मवादी, एक ओर 
जड़वादी, दूसरी ओर नित्य चैतन्यवादी । दोनों पक्षों को सामने रखते हुए आचार्य शुक्ल ने यह 
घोषणा नहीं की है कि मैं मौतिकवादी हँया अध्यात्मवादी । विज्ञान के बेंट रहे दो वगों में क्या शुक्ल 
जी बीच का रास्ता अपनाते हैं? आचाय॑ शक्ल यह नहीं कहते कि ईश्वर को एक तरफ रखकर 
विज्ञान के अनृसंधान द्वारा संसार के निथमों की छानबीन' की जाय। दरअसल शुक्ल जी में भाववांद 
और भौतिकवाद दोनों का संयोग है। शुक्ल जी कहते हैं कि यदि चेतन्य की नित्य सत्ता सवेभान्य 
हो गयी तो फिर सब मतों की भावना का समर्थन हुआ ही समझिए क्योंकि चैतत्य' सर्व-स्वरूप 
है।--इस' सर्वेस्वरूप' चेतन्य की व्याख्या विज्ञान' नहीं कर पाया है, ऐसा शुक्ल जी मानते हैं।' 

१. भूमिका, विश्वप्रपंच, पृ० ११९॥ 

२. चितामणि-३, पृ० २१। 

३. भारतीय चितन-परम्परा, पृ० १७६। 

४. भूमिका, विश्वप्रपंच, पृ० ११९। 

५. वही, पृ० १२०। 

.. ६. वही, पृ० १०९। 
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पर चेतन्य' की नित्य सत्ता है--ऐसा वे नहीं मानते, पर शुक्ल जी को विश्वास है कि 
अगर चेतन्य' की नित्य सत्ता सर्वमान्य हो गयी तो सब मतों का परिहार हो जायेगा। शुक्ल 
जी समझते हैं कि एक अखेंड सत्ता की स्थापना से विज्ञान एवं धर्म---सब मतों की भावना का 
परिहार हो जायेगा। उन्हें लगता है कि विज्ञान द्वारा पदार्थ की मूल सत्ता की प्रामाणिक 
व्याख्या से वह तलाश पूरी होगी जिसका प्रतिपादन' भारतीय धर्म और दर्शन करता रहा है। 
वे लिखते हैं कि “प्रकृति के नाना व्यापारों के अनुसंधान द्वारा ही वैज्ञानिकों को भेद में अभेद 
इस गूढ़ तत्व की उपलब्धि हुई है जो सत्ता सम्वन्धी ज्ञान का मूल है।”' इसके साथ ही वे यह भी 
कहते हैं कि “जगत्‌ के बदलते हुए नाना रूपों की तह में कोई एक नित्य, अपरिच्छिन्न और 
अपरिणामशील सत्ता है, मनुष्य की सोचने वाली बुद्धि, ज्ञान विकास की उन्नत दशा में अवश्य' 
इस' बात तक पहुँचती है। दर्शनशास्त्र का यही मुख्य विषय है। यह कोई इलहामी बात 
नहीं है। दाशनिक अनुमान की सीमा को जानते हुए भी शुक्ल जी का आस्थावादी मव विज्ञान 
और दर्शन को एक ही बिन्दु पर छा देता है। पूरे वैज्ञानिक अनुसंधानों द्वारा जीवंन-जगत्‌ के 
खुलते रहस्यों में शुक्ल जी को छूगता है कि जगत्‌ के नाना रूपों और भेदों के बीच में 
अभेद की स्थापना होती जा रही है। इसलिए वे पूरी निश्चितता के साथ कहते हैं कि “नाना 
भेदों में अभेद दृष्टि ही सच्ची तत्त्वदृष्टि है।” इस' तरह शुक्ल जी दार्शनिक अभेदवाद को 
विज्ञान की खोजों में भी पाते हैं जहाँ उनका वैज्ञानिक, चितन विज्ञान और धर्म को एक बिन्दु 
पर ला देता है। दरअसल शुक्कू जी के मन में कहीं-न-कहीं यह रहा होगा कि पदिचिम के 
जिज्ञान, दर्शन' के सामने भारतीय संस्कृति हीन नहीं है। इसलिए भारतीय दाशनिक' अन्तदृ ष्टि 
की सराहना की तरफ शुक्ल जी बार-बार झुकते हैं। तिलक के गीता रहस्य में आये विचारों 
को' देखा जाय तो उस' युग की छाया धयवाये रामचन्द्र शुक्ल पर भी दिखायी पड़ेगी। तिलक 
ने लिखा है कि “जगत्‌ के विभिन्न पदार्थों पर बार बार प्रयोग करना, अथवा विभिन्न उपायों से 
उसका विंड्लेषण करके उनके गुणों को निर्धारित करना, अथवा जैव-जगत्‌ के अनेकानेक नये 
और पुराने जीवों के शारीरिक अवयवों की भली-भाँति तुलना करना तथा प्राकृतिक विज्ञान 
के अन्य आधुनिक उपकरणों का इस्तेमाल कर पाना कणाद अथवा कपिल के लिए सम्भव 
नहीं था। उनके नेत्रों के सामने जो कुछ भी सामग्री मौजूद थी, उसी के आधार पर उन्होंने 
अपने निष्कर्ष निकाले. . .और सांख्य' प्रणाली के दाशं॑निकों ने ब्रह्मांड के विकास या निर्माण 
के सम्बन्ध में जो सिद्धांत प्रस्तुत किये, वे उन वैज्ञानिक सिद्धांतों से बहुत अधिक भिन्न नहीं 
हैं जो आधुनिक प्रकृति-विज्ञानवेत्ताओं ने प्रस्तुत किये हैं। प्राणिशास्त्र और प्राकृतिक- 
विज्ञानों के ज्ञान में वृद्धि के साथ अब उनके विचारों के अधिक तकसंगत भौतिक सबूत 
पेश किये जा सकते हैं।* आचाये शुक्ल के मन' में विज्ञान एवं धर्म के बीच सहयोग' का भाव है। 
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१. विद्वश्रपं च, मूमिका, पृ० १०९। 
२. सूरदास, पृ० ३०। 
३. भारतीय चितन-परम्परा, पु० १५२। 
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इसलिए वे भेदों में अभेद दृष्टि से सत्ता का आभास मिलने की बात करते हैं और 
कहते हैं कि यही अभेद ज्ञान और धर्म दोनों का लक्ष्य है। विज्ञान इसी अभेद की खोज 
में है, धर्म इसी की ओर दिखा रहा है। क्‍या यह आचाय॑ शुक्ल की छोकवादी दृष्टि है जो 
विज्ञान औरूधर्म को साथ लेकर चल रही' है? दरअसल आचाय॑ शुवलू दोनों का मूल उद्देश्य 
एक ही सत्य की प्राप्ति मानते हैं। पर शुक्ल जी को विज्ञान वह दिशा देता है जहाँ धर्म की 
रुढ़िवादिता से वे मुक्त होते हैं। यह विचार विश्वप्रपंच” में परिपक्व होता है जो आगे भी 
बना रहता है। आचाय॑ शुक्ल कभी भी इस' बात पर जोर नहीं देते कि जहाँ विज्ञान रुक जाता 
है, वहाँ से धर्म की यात्रा शुरू होती है। उनके लिए धर्म का महत्त्व अधिकाधिक वैज्ञानिक 
होने में है, न कि सृष्टि सम्बन्धी सूत्रों को उलझाने में। शुक्ल जी को यह भी रूग रहा है कि 
विज्ञान एवं धर्म परस्पर विरोधी' चीजें नहीं हैं, बरन्‌ धर्म के सुक्ष्मतम' तत्त्व उसी ओर इशारा 
कर रहे हैं जिधर कि विज्ञान। आचाय॑ शुकल्ू अपने वैज्ञानिक चितन में धर्म के भाववादी 
जाल से मुक्त नहीं हो पाये हैं, विज्ञान और धर्म को एक बिन्दु पर लाने की कोशिश की 
है। यह धर्म उनके विश्व सम्बन्धी दृष्टिकोण पर ही नहीं, वरत्‌ सामाजिक, राजनीतिक एवं 
अन्य विचारों पर भी प्रभाव डालता है। 
विज्ञान ओर प्रकृति 

आचार्य शुक्ल विज्ञान के आकोक में यह पाते हैं कि समस्त प्रकृति एक ही मूल द्रव्यों 
से बनी है। विज्ञान ने अपने अनुसंधानों द्वारा प्रकृति के विराट्‌ फछक को खोला है और 
शुक्ल जी ने उसका साक्षात्कार भी किया है। मनुष्य ने प्रकृति से प्रेम किया और उसके 
बन्धन से मुक्त हुआ तथा बदला भी। मानव और प्रक्ृति का रागात्मक सम्बन्ध बराबर 
चलता रहा। विज्ञान ने चर-अचर का भेद समाप्त किया और समस्त प्राणियों में एक ही मूल 
सत्ता को माना। प्रकृति के रहस्यों को समझने के कारण हो, उसकी सृक्ष्मता और विराठता 
को देखने के कारण शुक्ल जी में भी प्रकृति के प्रति अनन्य आकर्षण पाया जाता है। इस' 
कारण जो मत या सप्रदाय प्रकृति के प्रेम से दूर रहता है, इसकी आलोचना शुक्ल जी करते 
हैं। तथ्य यह है कि शुक्ल जी प्रकृति को ब्रह्म से मुक्त नहीं कर सके हैं, फिर भी प्रकृति के 
स्वीकार का भान उनमें है। मनुष्य एवं प्रकृति के अन्तःरुम्बन्धों को देखते हुए भी शुक्ल जी 
अन्तः संघर्षों को नहीं देख पाते। आचाय॑ शुक्ल प्रकृति के आदिम रूपों--वन, पर्वत, नदी, नाले, 
निर्श॑र, कछार, चट्टान, वृक्ष, छूता. ,आदि में भावों के उद्बोधन की गहरी शक्ति पाते हैं। अतः 
इनके द्वारा जो रस परिषाक' संभव है वैसा कल, कारखाने, गोदाम, स्टेशन, इंजन, हवाई 
जहाज ऐसी वस्तुओं तथा' अनाथालय के लिए चेक' काटना, सर्वस्व हरण के जाली दस्तावेज 
बनाना, मोटर का चरखी घुमाना या इंजन में कोयला झोंकना आदि व्यापारों द्वारा नहीं।' 


आल 





१. भूमिका, विश्वप्रपंच, पू० १२६। 
२. चितामणि-१, पृ० १४२। 
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आचाय शुक्ल यह भूल जाते हैं कि प्रकृति को पराजित कर, उससे संघर्ष कर, भानव ने उससे 
प्रेम किया। कछ, कारखाने, गोदाम . .. .ये सारी चीजें. प्रकृति से संघर्षरत मानव विजय के 
ही सूचक है। इनमें भी कर्म-सौन्दर्य का दर्शन किया जा सकता है। इस तरह शक्ल जी. प्रक्नति 
का सौन्दर्य बखानते हुए भी मानते के ऐतिहासिक, वैज्ञानिक सौन्दर्य को नजरअंदाज करते 
हैं और कोयला झोंकने तथा जाली दस्तावेज बनाने को एक ही श्रेणी में रखते हैं। मनुष्य 
तथा प्रकृति वेः संघर्ष का सम्यक विवेचन शुक्ल जी के यहाँ उपलब्ध नहीं है। यही कारण 
है कि वे अपने इतिहास में कामायनी' की चर्चा करते, वतमान जगत्‌ की विषमता के लिए 
विज्ञान का और मशीन का विरोध करते हैं। ये सारी चीजें तत्काढीन युगचेतना में 
खोजी जा सकती हैं। आचार्य शुक्ल वर्तमान जगत्‌ की विषमता की खोज तत्कालीन 
व्यवस्था में नहीं करते। वे विज्ञान का उपयोग पूर्णतः स्वीकार नहीं कर पाते। 


विज्ञान और धर्मंसम्बन्धी चिन्तन : मल्यांकन 


यह एक विचित्र बिडंबना है कि वेज्ञानिक विचारधारा की ओर झुके आचाये शक्‍ल 
जैसे आलोचक को मध्यकालीन मर्यादावादी दृष्टिसम्पन्न आलछोचक' माना गया है। इसी 
तरह उन्हें ब्राह्मणगवादी भी कहा जाता है। इसके विपरीत रामविलास' शर्मा जैसे माक्स- 
वादी उन्हें भोतिकवादी सिद्ध करते की कोशिश करते हैं। ये दोनों अतिवादी स्थापनाएँ हैं। 
मेरे समस्त विवेचन से यह साफ हो जाता है कि धर्म की तरफ झुकाव होने १र भी शुक्ल जी 
विज्ञान' का बहुत दूर उपयोग करते हैं और वे धामिक अंधविश्वासों, रूढ़ियों, रहस्थवाद 
आदि का विरोध करते हैं। आज ऐसे आलोचकों की बात सुनने के लिए कोई भी तैयार 
नहीं है कि शक्‍ल जी ब्राह्मगगवादी आलोचक थे। डॉा० रामविलास शर्मा के आचार्य शुक्ल 
सम्बन्धी चितन ने यह भ्रम फैछाया है कि वे भौतिकवादी आलोचक थे। दरअसल रामविलास' 
जी शुक्ल जी पर परस्पर विरोधी टिप्पणियाँ देते हैं। वे शुक्छ जी में दन्द्ात्मक भौतिकवाद 
के प्रमुख सिद्धांत को पाते हैं। उनमें भौतिक जगत्‌ के प्रति वैज्ञानिक दृष्टिकोण पाते हैं।' 
वे कहते हैं कि दन्द्वात्मक पद्धति' शुक्ल जी के अध्ययन की विशेषता है। फिर कहते हैं कि 
भौतिकवाद की ओर बहुत झुकाव' होने पर भी शुक्ल जी को सुसंगतः भौतिकवादी नहीं कहा 
जा सकता।' शुक्छ जी के कुछ उद्धरणों को लेकर वे कहेंगे कि--- इस' वाक्यद्वार से अध्यात्मवाद 
विज्ञान शिविर में प्रवेश कर सकता है।” फिर कहेंगे कि इस तरह के स्वतः प्रमाण का दावा 

१. हिन्दी साहित्य का वृहद्‌ इतिहास--१ ३वाँ भाग, पृ० २५५। 

२. आचार्य रामचन्द्र शुक्ल और हिन्दी आलोचना, पृ० १५। 

३. वही, १५। 

४. वही, १७। 

७५. वही १९। 

६. वही १९। 
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भाववादी कर सकते हैं, भौतिकवादी नहीं।” ये सारी टिप्पणी शुक्ल जी के सन्दर्भ में हैं और 
किसी बात का जवाब देने के लिए रामविलास जी उसके विपरीत एक टिप्पणी उठाकर 
रख देंगे। अगर कोई उन्हें अध्यात्मवादी कहे तो रामविलास जी कहेंगे कि वे सुसंगत 
भौतिकवादी नहीं हैं ओर अध्यात्मवाद उनकी मूलघारा नहीं है। शुक्लजी जब पदार्थ एवं 
गति की एकता और अविनाशिता की चर्चा करते हैं तो रामविलास जी भौतिकवादी मान 
लेते हैं पर शुक्ल जी जब' यह कहते हैं कि 'सारा वाह्य जगत्‌ भगवान्‌ का व्यक्त स्वरूप है”' 
या “संपूर्ण सत्ता, क्या भौतिक, क्या आध्यात्मिक' एक ही परमसत्ता या परमभाव के अन्तर्गत 
है” या धर्म की रसात्मक अनुभूति' का नाम भक्ति है” तब रामविलास' जी कहेंगे कि 

एक ओर संसार की भमौतिकता पर जोर देते हैं और ज्ञान को भौतिक जीवन से ही उत्पन्न 
मानते हैं, दूसरी ओर वह विश्व आत्म और भौतिक जगत्‌ में व्यक्त होने वाले ब्रह्म की बात 
करते हैं। उनके विचारों में यह एक' असंगति है। फिर भी विश्व आत्मवाद उनके साहित्य- 
शास्त्र की मूल घारा नहीं है, यह निशचयपूर्वक कहा जा सकता है। इसलिए उनके दार्शनिक 
दृष्टिकोण को मूलतः वस्युवादी कहना अनुचित है।””* जब शुक्ल जी नाना भेदों में अभेद की 
खोज की बात विज्ञान एवं धर्म दोनों के लिए करते हैं तो रामविलास जी चुप हो जाते हैं। 
जब शुक्ल जी सब मतों और सम्प्रदायों की सामान्य भावना को अपनाने की बात करते हैं 
तब रामविलास' जी अध्यात्मवाद के प्रवेश का जिक्र करके भी सुसंगत दृष्टिकोण नहीं 
अपनाते। जब शुक्ल जी धर्म की रसात्मक अनुभूति भक्ति को मानते हैं तो यह तय है कि 
भक्ति बिना ईश्वर के न होगी और ईइवर को माननेवाला ईश्वरवादी होगा। चकि शक्‍ल 
जी ईश्वरवादी हैं, इसलिए वे अध्यात्मवादी भी हैं। दरअसल रामविलास जी आचार्य शुक्ल 
का एकतरफा विश्लेषण करते हैं जहाँ शक्ल जी के चेहरे की निजी विशिष्टता खो 
जाती हैं। आलोचना' की संपादकोय टिप्पणी प्रासंगिकता के प्रमाद' में लिखा गया है कि 
“अतीत के लेखकों को प्रासंगिक सिद्ध करने की चिता में या तो वर्तंमान' से उनके' पार्थक्य' 
को कम करके बताया जाता हैं या फिर इस अन्तर को . एकदम भूला ही दिया जाता हैं। 
इस प्रक्रिया में होता यह है कि प्रगतिशील परम्परा की एक अटट अविच्छिन्न धारा तो 
बन' जाती हैं किन्तु कुछ समान' प्रगतिशील तत्वों के कारण अतीत के प्रायः सभी महान्‌ 
लेखक एक रूप' में दिखाय, पड़ते हैं--यहाँ तक कि उनके चेह्दरे की निर्जा' विशिष्टता भी' 
खो जाती' है।' शुक्ल ज॑। को प्रासंगिक और अपने समय से ज्यादा वैज्ञानिक सिद्ध करने 
के चक्कर में रामविलास जी इसी प्रासंगिकता के प्रमाद” के शिकार बनते नजर आते हैं। 

१. आचार्य रामचन्द्र शक्ल और हिन्दी! आलोचना, पृ० १९। 

२. काव्य में रहस्यवाद, चितामणि-२ पृ० १२७। 

३. चिंतामणि-२, प्‌० ११। 

४, आचार रामचन्द्र शक्ल और हिन्दी आलोचना, पृ० '४५-४६। 

५. आलोचना, अंक' ६७, पृ० ६९। 


चैेत्र-मागंशीर्ष : शक १९०६] 
श्प्‌ 





१९४ ं सम्मेलन-पत्रिका 
सुसंगत भौतिकवाद को अपनाने में आचार्य शुक्ल ने चाहे जो गलतियाँ की हों, पर 
इस बात के लिए वे हमारी परम्परा की महत्त्वपूर्ण विरासत है जो विज्ञान की महात्‌ तथा बहुमूल्य 
परम्परा की कद्र करते हैं। सुसंगतः भौतिकवाद को न' अपनाने के बावजूद विज्ञान के आलोक 
में आचार्य शुक्ल धारमिक अंधविश्वासों, रूढ़ियों एवं रहस्यवादी' प्रवृत्तियों के खिलाफ अपने 
को खड़ा करते हैं। शुक्ल जी' द्वारा इस भौतिकवाद को न' अपनाना क्‍या उस यूँग की सीमा 
नहीं थी ? कम से कम १९२० तक भारतीय क्षितिज पर वैसा कोई भी नहीं मिलता जो भौतिक- 
वादी' द्शंत विकसित करने की कोशिश कर' रहा हो। राजाराम मोहन'राय, गोखले, तिऊूक, 
पाल, अरविंद घोष, टैगोर, गाँधी, इकबाल, जगदीश्चंद्र बोस में से किसी ने भी धर्म या ईदवर॒त्व 
की भावना या सत्ता को चुनौती नहीं दी और न' उसे नकारा। अगर शुक्ल जी' भौतिकवादी' 
दर्शन नहीं अपनाते तो कोई गुनाह नहीं करते। वह युग सीमा थी। पर अपने समय में 
शुक्ल जी विज्ञानसम्मतरूप की' जो वकालत करते हैं, विज्ञान की परंपरा से सीखते हैं, ग्रहण 
करते हैं, वह उनकी प्रगतिशीलंता ही है। नामवर सिंह ने संतुलित टिप्पणी करते हुए कहा है 
कि “भूमिका से स्पष्ट है कि विद्वप्रपंच का अनुवाद करने के क्रम में स्वयं आचार्य शुक्ल की 
दृष्टि में भी परिवर्तन हुआ और वह धर्म से उत्पन्न होने वाले अनेक प्रचलित अंधविश्वासों 
तथा संस्कारों से मुक्त होकर एक वेज्ञानिक दृष्टि की ओर अग्रसर हुईं। इस' निबंध को 
पढ़ने पर यह समझने में दिक्कत नहीं होती कि हिन्दी' काव्य में रहस्यवाद के प्रसार का विरोध 
करना शुक्ल जी' ने जरूरी क्‍यों समझा।' शुक्ल जी' विज्ञान से आलोक ग्रहण करने के बाद भी 
भाववाद से मृक्‍त नहीं होते। वे एक तरफ संसार को सत्य मानते हैं तो, दूसरी तरफ ब्रह्म 
को अभिव्यक्ति के रूप में देखते हैं। आत्मनिष्ठ भाववादियों से अलग वस्तुनिष्ठ भाववादियों 
की कोटि में उनकी' गिनती होगी। उनका भाववादी दृष्टिकोण ही हैं जो भक्ति' के विकास 
से लेकर अन्य' निबंधों में अनात्मवादी भावना को आने नहीं देता। यह भाववादी' दृष्टिकोण 
विज्ञान-चितन' में बाधक भी बन' रहा है, पर इसके बावजूद वैज्ञानिक-चितन' के' लिए आचार्य 

शुक्ल हमारे अमूल्य धरोहर हैं। 
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आचार्य रामचन्द्र शुक्ल और हिन्दी आलोचना--रामविलास शर्मा 
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ऋआन्नार्य शुक्ल को अप्रस्तुत रूपविधान विषयक 
मान्यता : एक प्रत्यालोचन 
डॉ० योगेन्प्रताप सिंह: 


(2 


आचाय॑ रामचन्ध शक्ल की अप्रस्तुतरूपविधान विषयक मान्यता का प्रारम्मिक 
अंद्य उसके स्वरूप तथा सीमा से सम्बन्धित है। वे 'अप्रस्तुतरूपविधान” शब्द का प्रयोग 
मात्र उपमान विधान के ही अर्थ में नहीं करते। वे इसे स्पष्ट करते हुए कहंते हैं-- जब 
काव्य में कोई प्रस्तुत अवयव होना आवश्यक ठहंरा तो उसके अतिरिक्त और जो कुछ रूप- 
विधान होगा, वह अप्रस्तुत होगा। 

आचार्य शुक्ल प्रस्तुत को वण्यंविषय स्वीकार करते हैं और उनके अनुसार काव्य 
में इस व्यं-विषय' के अतिरिक्त शेष सम्पूर्ण रूप-विधान अभप्रस्तुत हैं। संस्क्ृत-काव्यशास्त्र 
के अन्तर्गत अलंकार-विवेचन के अन्तर्गत प्रस्तुत' तथा अप्रस्तुत' दोनों शब्दों का प्रयोग मिलता 
है। सामान्यतया समस्त अलंकारों के सन्दर्भ में वस्तु या अलंकार व्यापार को प्रस्तुत के नाम 
से पुकारा गया है। दूसरी ओर, अलंकृति या अलंकार व्यापार को अप्रस्तुत के नाम सेअभि- 
हिंत किया गया है। सामान्य अर्थ में, अप्रस्तुत का अर्थ उपमानविधान भी हैं। इस प्रकार, 
आचाय॑ शुक्ल ने प्रस्तुत तथा' अप्रस्तुत शब्दों को अथं विस्तार देते हुए इसे (अप्रस्तुत रूपविधान' 
को) काव्य के वण्यंविषयेतर शेष रूपविधायक तत्त्वों के रूप में स्वीकार करते हैं। वे इस 
प्रकार अप्रस्तुतविधान' के अन्तर्गत परम्परा के अलंकारविधान' को सन्निविष्ट करते हुए अन्य 
(विधायक तत्तवों की ओर' संकेत करते हैं--- 

“हमें यहाँ अप्रस्तुत रूपविधान पर कुछ विचार करना हैं, जो काव्य' में किसी-न- 
किसी वेश में चाहे अलंकार' रूप में, चाहे लक्षण रूप में, प्राय: रहता है।'' 

आचाय॑ शुक्ल अप्रस्तुत रूपविधान के दो रूपों की ओर संकेत' करते हैं--- 

१. अलंकार रूप अप्रस्तुतविधान' 

२. लक्षण या उपलक्षण रूप अप्रस्तुतविधान' 


१. रसमीमांसा, पृष्ठ ३३८ (द्वितीय संस्करण ) । 
२. वही, रे३९। 
.[ भाग ७० ; संख्या २-४ 
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वे आगे संकेत करते हुए कहते हैं--- कहीं-कहीं तो बाहरी सादश्य' या साधम्य 
अत्यन्त अल्प या न रहने पर भी आभ्यन्तर प्रभावसाम्य लेकर ही' अप्रस्तुतों का सचननिवेश 
कर दिया जाता है। ऐसे अप्रस्तुत अधिकतर उपलक्षण के रूप में या प्रतीकवत्‌ ( 39900०॥०) 
होते हैं। 

आचार्य शुक्‍लू की अप्रस्तुत विषयक मान्यता का एक और भी पक्ष है, वह आज की 
दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण माना जा सकता है। उनकी दृष्टि में, काव्य के लिए अप्रस्तुत विधान 
अनिवाये नहीं है--- कोरे वस्तु व्यापार वर्णन तथा' स्वभावोकिति में अप्रस्तुतविधान' नहीं 
रहता, पर रसात्मकता रहती है। यदि प्रस्तुत तथ्य' अर्थात्‌ उसके अन्तर्भृत वस्तुव्यापार 
मामिक हैं तो उनका ज्यों-का-त्यों चित्रण मात्र भी भावमर्न करनेबारा' काल होता है।”' 
आचाय॑े शुक्ल के अप्रस्तुतविवेचन' का आधार साम्य, सादब्य तथा साधम्यें है। वे साम्य 
शब्द का प्रयोग सादृइय के पर्याय के रूप में करते हैं। यही' नहीं, वे सादृश्य तथा साधर्म्य॑ 
को समानार्थी नहीं मानते। उत्तके बीच अन्तर स्थापित करते हुए वे बताते हैं--- 

१. सादृश्य का अर्थ हे, विम्ब प्रतिविम्ब भाव, 

२. साधम्य का अथं है, वस्तु प्रतिवस्तु भाव। 
उनके अनुसार, वर्ण्य तथा' अप्रस्तुत' के बीच विम्ब-प्रतिविम्ब भाव (सादृश्य) अधिक मर्म- 
व्यअजक तथा भावोद्वीपक हैं, कसतु प्रतिवस्तुमाव (साधम्यं) मात्र संस्चनात्मक। अतः: 
अप्रस्तुत विधान के लिए आदर्श स्थिति सादृश्य की हैं। साम्य एवं सादश्य के बीच व्याव- 
हारिक रूप से कोई भेद नहीं हैं। इनके अप्रस्तुत रुपविधान' के विवेचन का मूल आधार यही 
सादृध्य व्यापार! ही है। उनके अनुसार यह सादृश्यविधान दो दृष्टियों से किया जाता है-- 

१. वस्तुओं के स्वरूप बोध के लिए, रा 

२. भाव को तीज बनाने के' लिए। 
शक्ल जी की इस धारणा के अनुसार प्रस्तुतरूपविधान' के भी इसी' प्रकार दो' पक्ष हो जाते हैं--- 

१. प्रस्तुत के स्वरूप का स्पष्ट चित्रण। 

२. चित्रण से उत्पन्न भावोत्तेजन' की शक्ति। 
ये दोनों भिन्न काये न होकर एक ही व्यापार के दो पक्ष हैं। प्रस्तुत पक्ष का यह वैशिष्टय अप्रस्तुत 
या सादृइ्य का धर्म है। वे इसकी ओर संकेत करते हुए कहंते हैं--- इन सदृश वस्तुओं की 
योजना से' केवल स्वल्पबोध ही' नहीं होता, भावोत्तेजना भी' प्राप्त होती है। बल्कि, यों कहना 
चाहिए कि उत्तेजित भाव हो' उन सद॒श वस्तुओं की कल्पना कराते हैं। आचार्य शुक्ल मानव- 
चेतना पर मनोभावों तथा' विकारों के उत्तेजक तथा संवेदनापरक प्रभाव को निदिष्ट 
स्वरूपबोध के लिए आधार मानते हैं। यह आधार आधुनिक मनोवेज्ञानिक मान्यता के 
अधिक समीप तथा' भारतीय काव्यशास्त्र में वणितः 'रससिद्धान्त के अनकूल भी है। मानव 





१. रसमीमांसा, पृष्ठ रे४०। 
२. बही, पृष्ठ ३२३९३. 
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मन, भय, त्रास, निवदादि के' क्षणों में सम्पूर्ण वस्तु की' प्रतीति को प्रमावित करता हैं। 
अतः सादुश्यविधान द्वारा निर्मित वस्तु का प्रतिबिम्बात्मक स्वरूप भावानृक्रम में ही बोध- 
व्यापार का विषय बनता हैं और इसीलिए ये सादृश्य विविध रूपों में भय, आतंक, प्रीति, 
नि्वेदादि भावों से पाठकों के मत को प्रभावित करते हैं। यह विवेचन आधुनिक मनोवैज्ञानिक 
मान्यता के अधिक समीप तथा भारतीय काव्यशास्त्र में वणित 'रससिद्धान्त के भी अनुकूल 
हैं। मानव मन, भय, त्रास, आतंक, हषं, निर्वेद आदि के क्षणों में सम्पूर्ण वस्तु की प्रतीति 
इन्हीं से प्रभावित होकर करता है। शुक्ल जो रस के सन्दर्भ में केवल नैतिकता की बात 
नहीं करते, उसे प्रकृत जीवनानूभूति से भी अभिन्न मानते हैं। काव्य में वर्णित सुख-दुःख, 
जीवनगत सुख-दुःखादि से भिन्न नहीं हैं। इस प्रकार, काव्य के अन्तर्गत जीवन' की सुख- 
दुःखात्मक परिस्थितियों के वर्णन के अनुक्रमः में अलंकार-रचना का स्वरूप भो उसी सुख- 
दुःखात्मकता के परिवेश से प्रभावित होकर निर्मित होता है। पाठक अध्ययन' के स्तर पर 
इन' अलंकारों या अगप्रस्तुतविधानों से उत' भावात्मक परिवेशों को स्पष्टतापूर्वक समझने में 
सहायता प्राप्त करता है। इस प्रकार, रचनाकार तथा' पाठक दोनों पक्षों के' संलग्न मनोविज्ञान 
को वे इसके द्वारा स्पष्ट करने की चेष्ठा करते हैं। 


आचार्य शुक्ल के अप्रस्तुतरूपविधान' का सबसे महत्त्वपूर्ण तत्व रस एवं अप्रस्तुत 
का सम्बन्ध हैं। इसको व्याख्या वे कई रूपों में करते हैं। मावव्यापार की दृष्टि से स्थायी 
या क्षणिक आलम्बनों में स्थायी ही' ज्यादा महत्त्वपूर्ण हैं। रस या भाव दशा से जूड़े होने के 
कारण ये स्थायी आलम्बन' रचना को अधिक सार्थकता प्रदान करते हैं। उनकी घारणा को 
इस प्रकार स्पष्ट किया जा सकता है-- द द 


(क ) 
स्थायी' आलम्बन 
के! के नेत्र वीर का युद्धार्थ गमन' हृदय की' कोभलता 
नेत्र कमल की भाँति सिंह की भाँति आक्रामक मुद्रा नवनीत को भाँति 
कि । द द्रवता 
न्दयंसूष्टि (स्थायी' रति भाव) स्थायी वीरोत्साह भाव. उदारता 
(स्) 
क्षणिक आल्म्बन' मा फ 
रमणी के नेत्र वीर का यूद्धार्थ गमन' हृदय की कोमलछता 
मात्र नेत्र की विशालतादि तड़कभड़क के चित्रण वाले. मात्र सूचनात्मक 
की सूचना देने वाले अप्रस्तुत अप्रस्तुत ... , अप्रस्तुत 


.. [भाग ७० : संख्या २-४ 
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आचाये शुक्ल ने इन' दोनों सन्दर्भों में अनेक उदाहरणों द्वारा यह समझाया है कि स्थायी 
रूपविधान (अप्रस्तुत रूप) इस सत्ता से प्रत्यक्ष: जुड़े रहते हैं, जबकि हिर्ताय श्रेणी! के अलं- 
कार प्रयोग मात्र वस्तु की सूचना देने वाले परिचम विधायक ही' कहे जा सकते हैं। काव्य में 
इनकी संज्ञा संदिग्ध है, क्योंकि भावों को आस्वाद दशा तक पहुँचाने की सामथ्ये इनमें नहीं 
होती । सादृश्य के लिए, उनके अनुसार सर्वोच्च आधार है, भावन-क्षमता। अप्रस्तुतविधान' 
के इस धर्म की चर्चा करते हुए वे कहंते हैं-- किसी भावोद्रेक द्वारा परिचालित अन्तवृत्ति 
जब उस भाव के पोषक स्वरूप को गढ़कर य। काट-छाँट कर सामने रखने लूगती' है, तब हम 
उसे सच्ची कविकल्पना कह सकते हैं।” अप्रस्तुतविधान के' अन्तर्गत अकल्पनाशीलता को वे 
काव्य में निन्‍्य मानते हैं और इर्स/लिए केशवदास जेसे आलंकारिक प्रवृत्ति के कवि उनकी 
अलंकार विधान को कसौटी पर खरे नहीं उतरे। यही नहीं, कोरी' भावुकता प्रदर्शित करने 

बाली अतिशय' कल्पनार्श/लता भी' उन्हें ग्राह्म नहीं है। पन्‍त आदि छायावादी कवियों के' अप्र- 
स्तुतों की झड़ी को भी शक्ल जी' केवल मौसमी कविता तक समित रखते हैं। उनके अनुसार 
कल्पनाधिक्य' को सूचित करने के लिए अप्रस्तुतविधान' की ऊहात्मक वंस्तुव्यंजक शैली का' 
विधान' कवियों में तोन' प्रकार का देखा जाता है--- 

१. ऊहा की आधारभूत वस्तु असत्य' अर्थात्‌ कवि प्रोढ़ोक्ति सिद्धि, २. ऊहा की' 
आधारभूत वस्तु का स्वरूप सत्य या स्वतः सम्भवी, ३. ऊहा की आधारभूत वस्तु का स्वरूप 
तो सत्य है पर उसके हेतु की कल्पना की गयी है। आचारये शुक्र की दृष्टि मूलतः ध्वनि 
सिद्धान्त के “'कविनिबद्धमान' पात्र प्रौढोक्तिकसिद्ध/ की ओर है, किन्तु नामोल्लेख नहीं करते। 

सादृश्य विवेचन के सन्दर्भ में शुक्ल जी अलंकार के' स्वरूप एवं उसके कार्यविस्तार 
प्र गम्भीरतापूर्वक चर्चा करते हैं। वे अलंकार को परिभाषित करते हुए कहते हैं--- 

“भावों का उत्कर्ष दिलाने और वस्तुओं के रूप, गृण, क्रिया का तीज अनूमव कराने में 
कभी-कभी सहायक होने वाली युक्ति ही अलंकार है।” आचाये शुक्क पद्मावत में अप्रस्तुत* 
विधान की व्याख्या में भी' इसी तथ्य की ओर संकेत करते हैं। इस मीर्मासा में भी कहंते हैं--« 
“हूप, गुण, क्रिया तीनों का अनुभव तीज करने के लिए अधिकतर सादृश्यमूलक उपभा आदि' 
अलंकारों का ही प्रयोग होता है।”' 

इन' तीनों में वे रूपतत्त्व पर अधिक बल देते हैं। उनके अनुसार रूप का अनुभव प्रधानतः 
चार प्रकार का होता है--- 

१. अनूरंजक 

२. भयावह 

३. आश्चर्यकारक 

४. घृणोत्पादक 
१. गोस्वामी तुलसीदास, पृष्ठ १२७। 

२. रस मीर्मांसा, पृष्ठ ३६१। 
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गोस्वामी' तुलसीदास” के अन्तर्गत वस्तुओं के रूप के अंन्तर्गतः सौन्दर्य, भीषणत्व, 
कोमलतं आदि का तीब्र अनुभव करने के प्रेरक धर्महूप अलंकार विधान की वे चर्चा करते हैं। 
जायसी ग्रंथावली' का भी विवेचन इसी सरणि में है। गूण तथा क्रिया के सन्दर्भ में वे बताते 
हैं कि इनका अनुभव तीज बनाने के लिए कविंगण वस्तु तथा अग्रस्तुत के बीच या तो अनुगामी 
धर्म स्थापित करते हैं, या वस्तु, प्रतिवस्तु या फिर, उपचरित। 

उनके अनुसार अप्रस्तुत की भाषा के दो तत्त्व हैं-- 

१. साॉकेतिक ($9777०0॥0) 


२. विम्बाधायक (?/6४०४(०४7ए८) 
“एक में नियत संकेत द्वारा अर्थवोध मात्र हो जाता है और दूसरे में वस्तु का विम्ब 


या चित्र -अन्त:करण में उपस्थित होता है। वर्णनों के सच्चे कवि' द्वितीय' पक्ष का आलम्बन' 
ग्रहण करते हैं।' 

.. इस विम्बग्रहण में भी वे रसात्मकता पर अधिक बल देते हैं--“वे (सच्चे कवि) 
वर्णन इस ढंग' से करते हैं कि विम्ब ग्रहण हो, अतः रसात्मक वर्णनों में यह आवश्यक है कि 
एसी वस्तुओं का विम्ब ग्रहण किया जाय, जो प्रस्तुत रस के अनुकूल हों, उनकी! प्रतीति में 
बाधक न' हो। 

वे लक्षण या उपलक्षण रूप अप्रस्तुतों की चर्चा करते हुए बताते हैं कि प्रतीक इसी 
कोटि में आते हैं। इनका निर्माण प्रस्तुत के आम्यन्तर प्रभावसाम्य के आधार पर किया 
जाता है, जसें--- 

घुख आनन्द प्रेमी दुःख 
उषा कम मी मँघेरी रात 

उनके अनुसार इस प्रकार के अप्रस्तुत एकदेशीय, सूक्ष्म, धुंधले पर मर्मव्य#जक साम्य 
का धृंधछासा आधार लेकर खड़े हो जाते हैं।” 

आचार्य शुक्ल उपलक्षणरूप' अप्रस्तुतविधान' के लिए जिन' दो उदाहरणों को रखा है 
उनमें से एक विम्बात्मक रूपविधान' का है। इसी दृष्टि से वे प्राचीन' शैली! (विशेष रूप 
से कालिदास के मेघदूत के प्रकृति-चित्रण का उल्लेख करते हैं) एवं आधुनिक (छायावादी) 
काव्यशली की चर्चा करते हुए दोनों के बीच निहित अन्तरोर को निम्नलिखित शब्दों में 
व्यज्जित करते हैं--- 

“हिन्दी की नयी काव्यधारा में साम्य पहुले उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक ऐसे अलुकारों के' 
बड़े-बड़े साँचों के भीतर ही. फेलाकर दिखाया जाता था। अब वह प्राय: थोड़े में या तो 
लाक्षणिक प्रयोगों के द्वारा झलका दिया जाता हैं अथवा कुछ प्रच्छन्न रूपकों में प्रतीयमान 
रहता है। इसी प्रकार किसी तथ्य या पूरे प्रसंग के लिए दष्टान्त, अर्थान्तरन्यास आंदि 
का सहारा न लेकर अब अन्योक्ति पद्धति' ही' अधिक चलती' है। यह बहुत ही' परिष्कृत' 
पद्धति है।* क्‍ 
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बिम्बविधान को शुक्ल जी इसी' श्रेणी में रखते हैं। सादृश्यविधान के पदचात वे 
साधरम्य अर्थात्‌ वस्तु से वस्तु का चित्रण या' प्रस्तुत एवं अप्रस्तुत के बीच वस्तु-प्रतिवस्तु 
भाव के चित्रण करते हैं। उनके अनुसार सांगरूपक विधान इसी श्रेणी में आता है। .« * 

अन्च् में, शक्ल जी' कतिपय' अलूकारों के विषय' में सावधानी (विश्लेषण एवं प्रतीति 
के स्तर पर ) बरतने का आग्रह भी करते हैं। विकल्प, स्मरण, सन्देह, भ्रम आदि के अलंकारत्त्व 
के निर्धारण में यदि सावधानी न' बरती जाय तो भाव एवं अलंकार प्रतीति में विशभ्रंम उंठ 
सकता है। 

आचायें शक्‍ल जी' के विवेचन का सारांश इतना ही' है। संक्षेप में, इस अभिमत के 
ओचित्य पर विवेचन यहाँ अभीष्ट है। 


( 


अप्रस्तुत रूपविधान' सम्बन्धी आचार्य शुक्ठ का यह विवेचन. सम्पूर्णत: व्यवस्थित: 


नहीं है। जैसा कि निदिष्ट है, अप्रस्तुतरछपविधान पर आचार्य शुक्ल जी ने लगमग समानान्तर 
भाव से जायसी ग्रंथावली, गोस्वामी तुलसीदास एवं रस-मीमांसा के अन्तर्गत विवेचन प्रस्तुत 
किया है। रस-मीमांसा की सामग्री इसमें अधिक प्रौढ़ है, फिर भी स्वथा' संगति के अभाव में 
उसे व्यवस्थित नहीं कहा जा सकता। सम्पादक श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र जीः के शब्दों में 
(रस-मीमांसा की ) “सारी सामग्री इतस्तत: होकर अस्तव्यस्त हो गयी। कुछ अंश अधूरे ही रह 
गये।. . .हस्तलिखित और मुद्रित निबन्ध राशि का आलोडन' करके किसी प्रकार अखण्डता 


की स्थापना की गयी . .. ।” फिर भी, शुक्ल जी के विचारों की सम्पूर्ण सरणि स्पष्ट या सांकेतिक.. 


रूप में 'रंसमीमांसा' के इस अंश में आ गयी है। 


सह 


रूपेण मुक्त हैं। उन्होंने अप्रस्तुत को भर्लंकार विवेचन की संकीर्ण सीमा .से पृथक्‌ करके 


आचाये शुक्ल का अप्रस्तुत रूपविधानविषयक यह दृष्टिकोण परम्परा से पर्याप्त 


काव्य के. सम्पूर्ण विधानात्मक कलेवर के रूप में इसे विवेचित किया। इसके बावजूद : 


भी उनकी इस' मान्यता में अभी भी स्पष्टता की पर्याप्त सम्भावना है। क्‍ | 
अप्रस्तुतरूपविधान' काव्य का अनिवाय॑ तत्त्व नहीं है, आचाये शुक्ल जी ने इसे 


इस' अंश द्वारा एवं अन्यत्र भी स्वीकार किया है; किन्तु इस' अग्रस्तुतरूपविधान को' रचना 


से हटाकर उसकी इस' आवश्यकता को कैसे पूरा किया जाये,. यह एक बहुत ही गम्मीर' तथा 


महत्त्वपूर्ण समस्या है। कारण कि अप्रस्तुतरूप कुछ वस्तुओं एवं: व्यापारों तक ही सीमित - 


नहीं है। उसकी व्याप्ति रचनाकार के सम्पूर्ण अनुभव; रचना-संस्कार, सोचना-विचारना, 
भाषिक अभिव्यक्ति तथा' सम्प्रषण कूछा तक है। एक प्रकार से, यह ' रचनात्मक अभि: . 


व्यक्ति की भाषिक' सामथ्यें का अनिवायं धर्म है। रचनाकार के लिए साददय' एक रचनात्मक' 
आवश्यकता के. अतिरिक्त भाषिक मजबूरी' भी है, क्योंकि अभी भाषा (हिन्दी काव्यभाषा:) 


+ + 


कर 2 कक कील लक 
. ६ १, 'रस-मीर्मासा, भूमिका, पृष्ठ । 
चैत्र-मागंशी्ष : शंक १९०६] 
बुई 


॥ 
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के संकेतग्रहों का इतना अधिक' विकास नहीं हो सका है कि भावसम्प्रेषण को सादृह्य' मूलकता 
के. बिना. भी- सहज बनाया जा सके, इसीलिए हिन्दी कविता को काफी समय तक (काव्य 
भाषा के पर्याप्त विकसित होने तक) अप्रस्तुतरूपविधान की आवश्यकता पड़ेगी। सादृह्य, 
रूपकविधान, प्रतीक; विम्ब एवं. मिथकीय सादुश्य' ही नहीं, अग्रस्तुत अर्थविधान,भी इसी में 
अन्तभुंक्त है। इन' सबके बिना कविता की रचना निश्चित ही काव्यभाषा में संकेतग्रहों के 
विकास' के साथ-साथ रचनाकार के सर्वथा भिन्न सामाजिक परिवेश, संस्कार, अनुभवादि 
का नयापन, अभिव्यक्तिकौशल की नवीनता आदि की समुद्ध परिस्थिति की उपज होगी। 
नथा कविता में इसके कुछ उदाहरण अवश्य मिलेंगे, किन्तु अप्रस्तुतविधान की मानसिकता 
से मुक्ति नहीं मिलेगी। भारतीय' काव्यश्ञास्त्र के अन्तर्गत प्रस्तुत एवं अग्रस्तुत के साहित्य 
को रचना की संज्ञा दी गय। है। किन्तु, एक वर्ग इस' सौहित्वन को नहीं स्वीकार करता। 
उदाहरण के द्वारा इसे स्पष्ट किया जा सकता है। आचार्य कुन्तक अलंकार्य (वस्तु, वष्ये- 
विषय) एवं अलंकृति या अलंकार (अप्रस्तुत) के सौहित्न को ही काव्य मानते हैं। उनके 
अनुसार केवल. अलंकार या केवल वस्तुविषय कविता नहीं है, इसीलिए उनकी दृष्टि में 
न' तो चित्र कोई काव्य है. और न स्वभांवोक्ति। “चित्र' तमी काव्य हो सकता है जब उसमें 
वर््य हों। दूसरी ओर आचाय॑ दण्डी मात्र भाषिक लालित्य से (अग्रस्तुत रूपविधान 
अमाव में भी) मारमिक तथा व्यञ्जक काव्यसूष्टि को स्वीकार करते हैं। ललित छंबग छता 
परिशीलन- शीतल मलय समीरे"--जयदेव की इस' पंक्ति में कोई अग्नस्तुतरूप' नहीं है, फिर 
भी यह पंक्ति समर्थ काव्यपंक्ति है। जाचारये भामह विशेषण की भाषा या जनुप्रास' से बोझिल 
वक्रोक्तिशन्य' शब्दार्थ को काव्य नहीं मानते। आचार्य दण्डी के समर्थक वामन, भोज, अग्नि- 
पुराणकार आदि के अनुसार दब्दार्थ के लेशसुष्ठुता रचनाभंगिमा को प्रकट करती है और 
उससे काव्य का जन्म होता है। आचाये शुक्ल इस अभिमत' को' स्वीकार करते हैं-- 

“कोरे वस्तु-व्यापार वर्णन तथा स्वभावोक्ति में अप्रस्तुतविधान नहीं रहता, पर रसात्म- 
करता रहती है। यदि प्रस्तुत तथ्य' अर्थात्‌ इसके अन्तर्भूत वस्तु-व्यापार मा्िक हैं तो उनका 
ज्यों-का-त्यों चित्रण भी भावमभग्न' करनेवाला होता है। 

आचार्य शुक्‍्छः का यह कथन गूृणवादी आचार्यों की संगति में हैं। वे सिद्धान्त से 
अभिषांवादी थे, अतः अप्रस्तुत को काव्य की निरवकाश आवश्यकता नहीं मानते। इन्हीं 
आंचार्यों की भाँति स्वभावोक्ति इनके अनुसार भी अलंकार है। काव्य में लाक्षणिकता महत्त्व- 
पूर्ण है.या अभिषेयार्थ, प्रस्तुत महत्त्वपूर्ण है या अप्रस्तुतरूपविधान, रस' महत्त्वपूर्ण है या अलंकार- 
विधान, शुक्क् जी स्थल-स्थल पर .इस' विवाद को उठाकर रस, अभिधा एवं प्रस्तुतरूपविधान' 
को. बलपूर्वकवरीयता के साथ स्वीकार करते हैं। शुक्ल-युग में छायावादी शैली के प्राधान्य' 
के कारण लाक्षणिक प्रयोगों का बाहुलय' दिखायी पड़ता है। जैसा कि इसके पूर्व निर्देश किया 
जा चुका. है, शुक्ल जी मानवीकरण, विम्बविधान तथा प्रतीकबद्धता सबके लिए अन्योक्ति- 
पद्धति! शब्द का प्रयोग करते हैं। वे कहते हैं-- हिन्दी की नयो काव्यधारा में साम्य, उपभा,. . 
उत्प्रेक्षा, रूपक ऐसे अलूकारों के बड़े-बड़े ढाँचे के भीतर ही फैलाकर दिखाया जाता था, अब 


[ भाग ७० : संख्या २-४ ' 
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वह प्राय: थोड़े में लाक्षणिक प्रयोगों हारा झलका दिया जाता है अथवा प्रच्छन्न रूपकों 
में प्रतीयमान रहता है। इसी प्रकार किसी तथ्य या पूरे प्रसंग के लिए दृष्टान्त अर्थान्तरन्यास 
का सहारा न' लेकर अब' अन्योक्ति पद्धति ही अधिक चलती है।” - | 

वस्वुतः छायावाद-युग की शैलीगत लाक्षणिकता उस' यूग के वैचारिक अभिव्यक्ति 
की एक आवश्यकता थी। परम्परा से हटकर सर्वथा जिस' नवीन वैज्ञानिक दृष्टि के विकास 
ने उस युग के मानव मन को छूने लगा था, उस नवीन' स्वानुमूत अर्थव्याप्ति को पारम्परिक 
अप्रस्तुत'ः रूपविधान शैली से व्यक्त करना सम्भव' नहीं था। इन कवियों ने इसके लिए 
परम्परा का बहुत थोड़ा-सा उपयोग किया, अधिकांशतया उससे हटकर प्रतीक, बिम्ब, मानवी- 
करण, मिथकीय सादृश्य आदि से उस' कमी को पूरी की। यह सत्य है कि इन सबको शुक्ल 
जी ने आँख मंदकर अन्योक्ति शैली या लाक्षणिकता के नाम से पुकारा, जो संगत नहीं है 
फिर भी उन्होंने काव्य में घटित अप्रस्तुत रूपविधानविषयक इस परिवर्तन का समर्थन 
मुक्त-कंठ से स्वीकार किया है। 

मानवर्नचतन' एवं सामाजिक संस्करणबद्धताओं की विच्छिन्नता के कारण आज 
जितनी तेजी से मूल्यों एवं अर्थों में बदलाव घटित हो रहा है, मानव भाषा के लिए विशेष 
उलझनों का कारण है। अर्थ, शब्द, मूल्य, समझने-समझाने की शैली, सृष्टि के. अज्ञेय' सन्दर्भों 
के लिए नवीन रहस्योद्घाटन आदि कितने ऐसे तत्त्व हैं जो मानव अनुभवों एवं संस्कारों का 
विखण्डन कर. रहें हैं। इसी के कारण आज' मनुष्य की भाषिक सम्प्रेषण शैली में जितनी 
त्वरा से परिवतंन' घटित हो रहा है, एक शती पूर्व तो वह नितान्त कम था। आधुनिक 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में विविध घात-प्रतिघात इसी बदलाव के उदाहरण हैं--भारतेन्दु- 
युग के मध्य' में ब्रजमाषा बताम खड़ीबोली' काव्य, छायावाद के प्रारम्भ में खड़ीबोली बनाम 
छायावाद का विवाद, प्रयोगवाद-यूग' में छायावाद बनाम प्रयोगवाद का संघर्ष, प्रयोगवाद 
की समाप्ति के बाद प्रयोगवाद तथा नयी कविता एवं आज नयी कविता तथा सामग्रिक 
कविता का विवाद मूल्यों तथा अर्थों के बदलाव में परम्परा के विखण्डन के प्रइन से जुड़ा 
है। मूल्य, अर्थे के साथ मनुष्य का अनुभव एवं फिर भाषा अनिवार्यतः बदलेगी, ऐसी स्थिति 
में परम्परागत अप्रस्तुतरूपविधान स्थिर कैसे रह सकेगा, इसकी. कल्पना ही नहीं करनी 
चाहिए और न' परम्परागत मूल्यों के अंग के रूप में नवीन अगप्रस्तुतों की व्याख्या ही की जा 
सकती है। अतः छायावादी लाक्षणिक शैंडी के लिए अन्योक्ति शैली या लाक्षणिक होली 
का अप्रस्तुतपरक नाम देना अपने आप में संगत प्रतीत नहीं होता। शुक्ल जी रस-सिद्धान्त 
को एक-एक सा्वभौम सत्य के रूप में स्वीकार करते हैं विशेषकर, अलंकारें को वे उसी अनुक्रम 
में देखते हैं। रस-सिद्धान्त' से काव्यभाषा में अप्रस्तुत रूपविधान के प्रयोग की सही स्थिति 
का आकलन नहीं किया जा सकता है। अप्रस्तुत रूप विधान अनेक भाषिक सर्जनात्मक समस्याओं 
को अपने में संवलित किये रहते हैं, किन्तु शुक्ल के इस' अप्रस्तुत रूपविवेचन में कहीं-भी उनकी 
ओर संकेत नहीं किया गया है। अग्रस्तुत रूपविधान के सन्दर्भ -में उनका दृष्टिकोण परम्परा- 
 बादियों जैसा ही अन्ततया दृष्टिगत होता है। 
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आचाय॑ शक्ल अप्रस्तुतरूपविधान के मूल में सादृश्य, तथा - साधरम्य को केन्द्रीय 
तथ्य, के रूप' में स्वीकार करते हैं। उनके अनुसार साम्य' सावृश्य का पर्याय है। वे दोनों में 
पार्थक्य स्थापित करते हुए प्रथम को बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव से संयुक्त तथा द्वितीय को -वस्तु-प्रतिवस्तु 
'माँव से यूक्‍त बताते हैं। सादृश्य और साधम्यं- को लेकर एक विवाद संस्कृत-काव्यशास्त्र 
'में उंपमा के प्रसंग. में! मिलता है। शुक्ल जी इन दोनों का समन्‍्वय-जैसा करते हैं. उनकी 
दृष्टि में सांदृदय, साधम्य से उत्कृष्ट है और साधम्य की सत्ता उन्होंने वंस्तु-प्रतिवस्तु रूप 
“निर्देशक' सांग्रूपंकादि में ही मानी है। आचाये शुक्ल ने साधर्म्य/ शब्द पर सावधानी: से 
“विचार . नहीं किया है, साधर्म्य का अर्थ वस्तु-प्रतिवस्तु न' होकर धर्म-प्रतिधर्मः हैः और 
प्रस्तुत एवं: अप्रस्तुतरुषविधान में निहित सादृश्य के लिए यह धर्मप्रतिधरमिता' ही “मूल 
मैरुंदण्ड है। ... .. | .. 2 
: “उनके अनुसार सादृश्यमूलक एवं लाक्षणिक प्रस्तुत रूपविधान--ये काव्यभाषा की 
दो कोटियाँ हैं। सादृश्य के माध्यम से वे भारतीय आलंकारिक दृष्टि के रूप में विवेचित 
“उपलक्षण रूप या आभ्यत्तर रूपसादृश्य का भी विवेचन करते हैं। उपलक्षण. के अन्तर्गत 
अतीक,” बिम्ब .एवं कलपनामूलक सादुष्यों की चर्चा करते हैं। सादृश्य विधान की बाह्य तथा 
'ऑच्यन्तर , स्पष्ट एवं सांकेतिक, साधारण और उपलक्षित--इन सभी की रचना का कारण है। 
“उपंभा, रूपक, - प्रतीक, बिम्ब एवं सिथकीय प्रयोग समी-के-सभी, सादुश्यगर्मितः हैं। इनमें 
:उत्तरोत्तरं बुद्धि-तथा ..कल्पता का संयोग एवं विस्तार दोनों की वृद्धि दिखायी देती है। आचार्य 
' शुक्ल: प्रतीक का प्रतीकोत्मंक सादश्य एवं. बिम्वविधान को संकितिक :सादृश्य से सम्बद्ध 
करते हैं। मंलतः दोनों में आम्यन्तर सादृश्य वर्तमान है। /. * आम 
..:.. आचांय॑ शुक्ल वाह्य तथा. आस्यन्तर सादृश्य' की- चर्चा करके प्राचीन भारतीय 
- तथा सामयिक सांदृ्यरंचना के रूपों पर प्रकाश तो अवश्य डालते हैं, किन्तु अलंकाररचना 
' के उने अप्रस्तुत- रूप' हेतुओं को उपेक्षित कर देते हैं जो सादुइ्य से भिन्न होकर भी अप्रस्तुत- 
विधान के सहायक तत्त्व: के रूप' में हैं। ये तत्त्व वक्ता, अतिशयता, औचिति, स्वभावोक्त 
' आदि हैं। काव्य के कलात्मक आस्वाद की रचना में इन सबका अपना: विशिष्ट योगदान है । 
' अप्रस्तुत' रूपविधांन, को मात्र रूप, क्रिया, गुण से सम्बन्धित' सादृश्य- तक - सीमित रखना 
“उचित नहीं है। भारतीय काव्यशास्त्र में अप्रस्तुत रूप' की तीन श्रेणियाँ मिलती: है--- 
/ ०.४... ३८ वस्तु के रूफ, गुण, क्रिया एवं द्रव्य के लिए वस्तु के रुप, गुण, करियए, कच्य का साइड 
: या साधम्ये पस्तुत करनो। कक आर जीजा 
* “*  $. प्रस्तुत वोक्य के लिए अंग्रस्तुत वाक्य का सादुहय या साधर्म्य अ्रस्तुत करना।. 
'३. प्रस्तुत अथ्थ के लिए.अप्रस्तुत अथ की रख़ता। . ... / व 
'संम्पूर्ण अलेकरस्‍्चनो व्यापार, को इन व्याप्तियों में न विवेचित करने का अर्थ है, उन्हें 
अप्रस्तुत. रूपविधान शब्दंगत न॑ होकर वाक्यग्त भी है। .उसमें ,रूप,' रुप, क्रियादि 
की व्याप्ति-धर्मं न होकर सादुश्येतर अस्यघर्म वर्तमात मिलते हैं, जिनकी ओर, आतचार्यों ने 
| [भाग ७० : संख्या ९-४ 
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श॒द्धा लक्षणा' के प्रकरण का संकेत किया हैं।. उदाहरण के-लिए कार्य-करण, आधेय-आधार, 
तात्कम्यं, सामीप्य, धर्मंधारकादि। ये काव्य में रसात्मक भूमि का भी निर्णय करते हैं 
तथा अपनी अर्थशक्ति द्वारा कांव्य के कलांत्मक स्वभाव की भी रक्षा में योगदान देते हैं। 
इस प्रकार के, उदाहरण प्रतीक, उपमा, रूपकादि से सर्वथा भिन्न है। यथा--- 
ह दग' उरझत टटत' कुटब, जुरत' चतुर चित प्रीति। 
परत गाँठ दुरजन हिए, दई नयी यह रीति॥ 

असंगति अलंकार के इस' प्रसिद्ध उदाहरण,में पदंगत सादृइ्य' नहीं है। वाक्यगत सांकेतिक 
-सादइय' तागे में ग्रंथि पड़ने, उसके टूटने, जुड़ने एवं गाँठ पड़ने के माध्यम से तात्कर्म व्योपार 
'को' आधार बनाकर समग्र रचतारूप को खड़ा किया गया है।. इसी प्रकांर शुद्धा लक्षेणा से 
बतने वाले अंनेक अप्रस्तुतरूप'ः वाक्‍यों में सादृश्यतियामक तत्त्व नहीं होता. फिर भी, अप्रस्तुत- 
'रूपपदों का विधान अधिक रमणीक एवं हृदयावर्जक रूप में सामने आता है।. इन रूंपों की 
चर्चा आचाये शक्ल ने नहीं की है। 

इसी प्रकार प्रस्तुत अर्थ के लिए अगप्रस्तुत अर्थविधान व्यापार भी- इंसी अप्रस्तुत रूप- 
विधान की एक सफल तथा उत्कृष्ट काव्यरूप है जो शुक्ल जी की रसात्मक' दृष्टि के कारण 
,छुट गया। अलंकार-व्यापार के अन्तर्गत व्यम्जनां व्यापार के समाहार से इस प्रकार की स्थिति 
उत्पन्न हुई है। पर्यायोक्ति, समासोक्ति, अन्योक्ति, व्याजोक्ति, आक्षेप 'आदि की पद्धति 
' सादुदय, प्रतीक तथा बिम्ब-व्यापार से भिन्न है। इनके लिए सादृश्य का उपयोग विशेष अर्थ- 
' वान्‌ नहीं है। व्यण्जना-व्यापार के अन्तर्गतः केवल लक्षणामूला व्यञ्जना ही. सादृश्यगर्भित 
है, शेष अभिधा एवं व्यंग्यार्थ की कोटियाँ इनसे भिन्न हैं। “व्यञ्जना 'अर्थरचना का व्यापक . तंथा 
' विस्तृत फलक है। इसके माध्यम से काव्य' को सादृश्यमूलक अलंकार विधान से' सर्वथा 
मुक्त करने-का प्रयास किया गया था। आगे चलकर शास्त्रवादियों ने. इसे भी शास्त्रबद्ध करके 
' इसकी ऊर्जाशक्ति को सीमित रेखांकन में निबद्ध कर दिया । बहरहाल, प्रस्तुत-विषय' के 
“अन्तर्गत इसकी इतनी ही चर्चा अभीष्ट है कि भ्रस्तुत अर्थ की पुष्टि के लिए अप्रस्तुत' अथे 
जैसी कल्पना (यहाँ प्रस्तुत का अर्थ उपमेय वाक्य (अर्थ) एवं अप्रस्तुत का अर्थ .उपभान 
वाक्य (अर्थ)--भारतीय' आचार्यो- ने की है। यहाँ प्रस्तुत का अथे वाच्यार्थ से है. तथा अप्रस्तुत 
का अर्थ प्रस्तुत वाक्य के मर्मे को उद्घाटित करने के लिए प्रयुक्त व्यञ्जक अर्थ से है। इसे एकाघ 
. उदाहरण द्वारा स्पष्ट किया जा सकता हैं--- हे 
चारु चरन' नख लेखति घरनी । नृपुर मुखर मधुर कवि बरनी। 
.  “मनहें प्रेमबस' बिनती करहीं ।'हमहि सीय जनि पद परिहरहीं। 
_नपुर मानो प्रेमवश विनय कर रहे हैं कि है राम ! आप' हमें सीता के चरणों से 'विमुक्त. न 
; होने दें।” " 
+ प्रस्तुत या वाच्यार्थ है--- है 'राम ! आप सीता को अपने साथ अवश्य" लिवा 
"जाएँ तथा उसे अकेले अयोध्या में न छोड़ें।” :. 


कक. १ «० के ७ 


:इस प्रस्तुत अथे की सिद्धि के लिए नूपुरोक्ति .एक बहाना है। “यढ़ि, भाप स्लीता को 
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अयीध्या में छोड़कर चले जायेंगे तो मुझे अनिवार्यतः उनके चरणों से अलग होना पड़ेगा 
क्योंकि विरहिणी नायिकाएँ अलंकरण सज्जादि को पति-प्रवास में लगा देती हैं। मुझे सीता 
के चरण अत्यधिक प्रिय हैं और मेरा आपसे इतना ही निवेदन है कि आप' मुझे सीता के चरणों 
से अलग न होने दें।” मूलवाच्यार्थ सीता को साथ में ले जाना” तथा व्यञ्जक अग्रस्तुत नपुरों 
का कथन कि आप' हमें सीता के चरणों से विमुक्त न होने दें' निश्चित ही प्रतीयमान अग्रस्तुत 
रूपविधान की कोटि में रखा जाना चाहिए। 

. आचाये शुक्ल ने सावुश्य' के सम्बन्ध में कल्पनाविधान की भी चर्चा की है तथा इसके 
अन्तर्गत आभ्यन्तर तथा सांकेतिक, इन दो रूपों को स्वीकार किया है। सांकेतिक को विम्बा- 
धायक (भाषा के स्तर पर) मानकर उसे आमभ्यन्तर से अधिक कल्पनासंगत माना है। 
अप्रस्तुतरूपविधान' प्रत्यक्षत: भाषा-धर्मं नहीं हैं, फिर भी खींचतान कर उन्हें इस सीमा 
तक लाया जा सकता है। व्याख्या के स्तर पर अप्रस्तुतरूपविधान के जिन काल्पनिक रूपों 
की वे चर्चा करते हैं, वे इस' प्रकार हैं--- 

: १, कवि प्रौढोक्ति 
२. स्वतः सम्भवी' 

३. तीसरे के लिए नाम नहीं दिया है, लक्षण निर्देश मात्र हैं, जो 'कवि-निबद्धमान पात्र 
प्रौदोसिद्ध के लिए है। 

भारतीय काव्यशास्त्र के अन्तगंत ध्वनिसिद्धान्त कवि के सम्पूर्ण कल्पनाविल्यस' को इन 
रूपों में विवेचित करता है। शुक्ल जी की पैनी दृष्टि से यह छूट नहीं सका, किस्तु उन्होंने इस' 
विवेचन में अधिक संयम से काम नहीं लिया। उन्होंने रीतिकालीन कवियों के ऊहात्मक 
कल्पना चित्रों की ही व्याख्या इसके अन्तगंत की है--विशेषरूप से बिहारी प्रसंग उन्हें 
स्मरण. आये। मलतः ऐसी बात नहीं है। भारतीय काव्य में रूलित कल्पना- 

विलक्षणता के अतिशय मस्धकारी चित्र इन तत्त्वों द्वारा निर्मित किये गये हैं। यह कवि की 
कला तथा कल्पना विलास की एक अक्षय सम्पत्ति है, जो वेचित्य, विस्मय एवं अनुरब्जन का 
' भाव उत्पन्न करके पाठक को' मग्ध करती रही है। यथा--- 
अस' कहि पुनि चितये तिहि ओरा । सिय मुख-ससि भये नयन चको रा । 
भये विलोचन चारु अचंचल । मनहु सर्कुचि निरमि' तजे दृगंचल। 

(निमि' का निवास सभी नेत्रधारियों की पछकों पर बताया गया हैं। परम्परा के अनुसार 
ये जनक के पितामह थे। प्रणयाभिभूत “राम और सीता' परस्पर एक-दूसरे को एकटक देख रहे हैं, 
पलकें गिर नहीं रही' हैं, कवि कल्पना करता है कि जानकी के पृ्वपुरुष अपनी संतति के इस 

. प्रणय-व्यापार को देखकर संकोच का अनुभव करते हुए दोनों के' पलकों से अपना निवास छोड़ 
देते हैं, इसलिए पलकों का गिरना अर्थात्‌ पलठकनिमेष एकक्षण के लिए समाप्त हो उठता है। 
प्रणयाभिभूत निनिमेष दर्शन को कविकल्पना के आधार पर निमि का सेंकोचवश पलक वास- 
त्याग” बताता है। इस प्रकार की अनेक सुन्दर काव्यात्मक कल्पनाविधानों को मात्र ऊहा को 
श्रेणी में ही! रखना उचित नहीं है। भारतीय काव्यशास्त्र के अन्तर्गत कल्पनामण्डित सम्पूर्ण 
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कविसमय-व्यापार' इसी के अन्तर्गत हैं। स्वत: सम्मवीरूप अप्रस्तुतरूपविधानगत कवि 
कल्पना व्यापार है। यह लोक यथार्थ से भी' संयुक्त होने के कारण अधिक रञ्जक तथा मोहंक 
बनकर काव्य में अवतरित होता है। सबसे महत्त्वपूर्ण सन्दर्भ कवि निबद्धमान' पात्र प्रौढोक्ति- 
सिद्ध को है। “इसके अन्तर्गत अपनी मनोहारो' कल्पना सुष्टि के बल पर कवि सम्पूर्ण काव्य- 
प्रसंग की सृष्टि कर लेता है। उदाहरण के लिए, कालिदास” कृत मेघदूत का सम्पूर्ण 'यक्ष 
प्रसंग/ कविकल्पनाविलास-मात्र है। रामचरितमानस में तापस-प्रसंग, छंकाकाण्ड के प्रारम्भ 
में चन्द्रदर्शन, इसके अन्तर्गत रखे जा सकते हैं। विनयपत्रिका के. अन्तर्गत पत्रप्रसंग की परि- 
कल्पना भो यही है। पन्त-क्ृत 'बादलरू” या इसो स्वभाव की अन्य कविताएं, इसी वर्ग के अन्तर्गत 
आती हैं। 

मूलतः सम्पूर्ण अप्रस्तुतरूपविधान कवि के कल्पना-व्यापार के अंग के रूप में ही हैं। 
इसकी रचना इसो शक्ति के द्वारा होती है। इस कल्पना-विधान' को मात्र ध्वनिसिद्धान्तः के 
अन्तर्गत अर्थान्तर संक्रमित' के रूप में देखना उचित नहीं है। रचनाकार इस' अप्रस्तुतविधान' 
की कल्पना के माध्यम से प्रस्तुत को सुकर, प्रमावशालों तथा सम्प्रेषण का विषय' बनाता है। 
आई० ए० रिचड्स इसे स्पष्ट करते हुए कहंते हैं-- 

>+ए9607976 ० ग्रचापक्ीए वााए0ए काठॉबएग07 8704. ऋय6, 68996ट99ए 
67 ३६ 8 ० 870 प्रगापषककों द्रव, 3706 80 0 728ए6 कफरावशांगव(0०0,... .. - - 7६ 
(/९६७0007) ३5 ६796 5प[०/606 886४६ ०ए शारदा ताइए272४४९ 804 606७ 0 प- 
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संस्क्ृत-साहित्य में भी अलूंकारविधान का सम्बन्ध कल्पनाविधान' से माना गया 
है। विविध प्रस्तुतों की सम्प्रेषणर्धामता की सिद्धि के लिए सादश्य, कारण, न्याय, शूंखला, 
अतिशयता, आरोप, विरोध आदि वर्ग की कल्पनाओं द्वारा इसकी सृष्टि की जाती है। 
सम्पुर्ण अलंकारविधान मूलतः कवि के कल्पना-व्यापार से सम्बन्धित हैं। 

आचार शुक्ल के अप्रस्तुतरूपविधान' के सन्दर्भ में अन्तिम विचारणीयः समस्‍या 
अलंकार की परिभाषा से सम्बन्धित है। उनकी यह परिभाषा इस प्रकार है-- द 

“भावों का उंत्कर्ष दिलाने एवं वस्तुओं के रूप, गुण, क्रिया का अधिक तीब्र अनुभव 
कराने में कभी-कभी सहायक होनें वालो यूक्ति ही' अलंकार है।” द 

शुक्ल जी की इस परिभाषा को सर्वथा मौलिक एवं निर्दोष माना जाता रहा है। 
उन्होंने अत्यन्त गम्भीरतापूर्वक परम्परा के आचार्यों के कथनों पर यूक्तिसंगत ढंग से' विचार 
करते हुए, अलंकारविषयक इस परिभाषा को स्थापित किया। वस्तुतः भारतीय साहित्य- 
शास्त्र में अलंकारों को इतने व्यापक ढंग से विवेचित किया गया हैं कि उन सम्पूर्ण मतों को 
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सार-समास रूप में रख पाना थोड़ा-सा म्‌श्किल प्रतीत होता है। भावों का उत्कर्ष दिखाना 
यह पद ध्वनिवादियों की मान्यताओं से सम्बन्धित हैं। आचार्य आनन्दवर्धन ने अलंकार प्रयोग 
के रसात्मक औचित्य का अनेक रूपों में विवेचन किया है। वे अपने सम्पूर्ण निष्कर्षों को एक 
वाक्य में बताते हैं--तत्‌ (रस) प्रकाशिनों वाच्यविशेषा एवं रूपकादयो&्छंकारा:॥” आगे चल- 
कर इसी सन्दर्भ में मम्मट--उपकुर्वन्ति तं (रसं) सन्त तथा कविराज विश्वताथ-- रसादीनू- 
प्रकुवेन्तो” पदों का प्रयोग करते हैं। आचार्य शुव॑लत द्वारा प्रयुक्त उपवाक्य--भावों का उत्कर्षे 
दिलाने' का सम्बन्ध इसी परम्परा से है। वस्तु के रूप, गुण, क्रिया का तीत्र अनुमव कराने 
का उपपद परम्परा के विविध अलंकारों की परिभाषाओं एवं प्रयोगों पर चिन्तन करके गढ़ा 
गया है। जैसा कि प्रारम्भ में कहा गया है, शक्ल जी इसमें द्रव्य” तत्त्व को छोड़ देते हैं। 
आचार्य दण्डी से लेकर विश्वताथ तक सभी' रूप, गुण, क्रिया के साथ द्रव्य” तत्त्व का उल्लेख 
करते हैं-- 
१. दण्डी दीपक' का उल्लेख करते हुए कहते हैं-- 
जातिक्रियागणद्रव्यवाचितेकत्रवरतिनगा । 
सर्ववाक्योपका रचेत्‌ तमाहुँदीपकं यथा ।॥। 
२. विरोध अलंकार के लक्षण तथा भेद का उल्लेख करते हुए मम्मट कहेंते हैं-- 
विरोध: सो<विरोधेषपि विरुद्धत्वेन यद्वचः। 
जातिश्चतुभिर्जात्यादे: अविरुद्धास्थाद्‌ गूणस्त्रिभि:। 
क्रियाद्वाभ्यामपि द्रव्यं द्रव्येणवेति ते दश। 
३. उत्प्रेक्षा अलंकार का विवेचन' करते हुए विश्वनाथ रूप, गृण, क्रिया के साथ द्रव्य- 
तत्त्व का उल्लेख करते हैं-- 
भवेत्वसंभावनोत्प्रेक्षाप्रकृतस्य परात्मना । वाच्या प्रतीयमाना सा प्रथम द्विविधामता। 
वाच्येवादिप्रयोगे. स्थादप्रयोगे परा पुन:। जातिर्गुणक्रियाद्रव्यं तदुत्प्रेकष्यं दयोरपि। 
इस प्रकार जाति, गण, क्रिया के' साथ द्रव्य का उल्लेख एक विचारणीय' स्थिति हैं। 
न्याय-सिद्धान्त के अन्तर्गत द्रव्य को परिभाषित करते हुए बताया गया हैं---गुणाश्रयि द्रव्यम्‌ 
अर्थात्‌ गुण का आश्रय ही' द्रव्य है। दूसरे शब्दों में, वह वस्तु जिस पर गूण आश्रित हो, द्रव्य 
। प्रस्तुत स्वयं द्रत्य हो तो नहीं है ! शायद इसीलिए आचार्य शुक्ल ने द्रव्य का रूप, गुण, . 
क्रिया' के साथ उल्लेख नहीं किया है। यह सत्य हैं कि वस्तु ही द्रव्य है, किन्तु कविकल्पना 
के सम्पर्क में आकर प्रस्तुत तथा वस्तु, दोनों का स्वभाव कुछ भिन्नकोटि का हो जाता है 
ज॑सा कि. दण्डी, मम्मट एवं कविराज विश्वनाथ के संकेतों से स्पष्ट: है। शुक्ल जी ने अपनी 
परिभाषा में द्रव्य-तत््व का .परित्यागर' क्‍यों किया, इसका कोई स्पष्टीकरण “नहीं 
मिलता। ः 
गोस्वामी तुलसीदास के अन्तर्गत शक्ल जी---१. भावों की उत्कर्ष व्यअजना में सहायक 
२. वस्तु के रूप का अनूमव तीज करने में सहायक, ३. क्रिया का अनुभव तीत्र करने में सहा- 
यक--इन तीन रूपों में अलंकार की कार्यधर्मिता का विवेचन' किया है, किन्तु अलूंकारविधान 
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का प्रभाव मात्र इतना ही' नहीं है। भारतीय अलूका रशास्त्रियों के मतों को संकलित करके 
पाठक के मन पर पड़ने वाले उसके' प्रभावों का विवेचन किया जाय तो उसकी व्याप्ति का 
कलक अत्यधिक विस्तृत दिखायो पड़ेगा। यह स्थिति ूलंगभग इस प्रकार होगी--- 
अलंकारवर्म---अर्थ रचना 
[ [ अल इक पर पक डक कद इम्आ अब | 
अर्थरस का भोग. रंजन विमुग्धता चमत्कृति. भावोत्कर्ष 


अलंकारविधान' भाषिक सर्जना से सम्बद्ध कवि के' अनुभव विस्तार क। एक अनि« 
वार्य रूप है। आचार्य शक अलंकारविधान को एक यृक्ति-उपाय««संचेष्ट प्रयास मात्र 
मानते हैं। अलंकारविधान को मात्र यक्तति” के रूप' में ही स्वीकार करना उसी प्रकार का 
अभिमत हैं, ज॑सा कि संस्कृतकाव्यशास्त्र के परवर्ती यूगों में इसे आहार रूप माना गया। 
आहाय॑ का अर्थ है, शरोर पर धारण किये जाने वाले अलंकारों को भाँति जब चाहें, इन्हें 
बारण कर सकते हैं या शरीर से उतार कर पृथक्‌ भी रख सकते हैं। इन आलंकारिकों के ही 
स्वर में शुक्ल जो' अलंकारविधान को एक यूक्ति मात्र मानते हैं। इनके अनुसार ये काव्य के 
साथ उत्पन्न होने वाले उसके नेसगिक धर्मों से भिन्न हैं। 
अलंकार-विधान की जब चर्चा को जाती' हैं तो उसका अर्थ अप्रस्तुत रूपविधान के एक 
अंग' के' रूप में ग्रहण करना चाहिए। एक यग-विशेष में वह रूढ़ आलंकारिक रूप में स्वीकार 
किया गया, किन्तु है वह अप्रस्तुत रूप ही। जेसा कि निर्दिष्ट किया जा चुका हैं, अलं- 
कारादि अप्रस्तुत रूपविधानों का सम्बन्ध कवि के अनूभव से हैं। समाज, परिस्थिति, वाता- 
वरण के सम्पर्क में आकर रचनाकार आच्तरिक मूल्यों के रूप में उन सभो वाह्म मूल्यों का 
अन्तमन्थन' करता हुआ, अपने अनूभवों को विस्तार देता हैं। सूजन' के क्षणों में उसका 
सम्पूर्ण अनुभवविस्तार भाषा बनकर पाठक के सामने उपस्थित होता हैं। अनुभव तथा 
भाषा' की भिन्न सत्ता नहीं है, मूलतया दोनों अभिन्न हैं। यदि कहना चाहें तो कह सकते हैं 
कि लिपि के रूप में भाषिक चिह्न (शब्द-अर्थादि) अनुभव संकेत-मात्र हैं। सृंजित भाषिक 
सौन्दर्य जो मुलत: कवि के अनुभव का अपर अभिव्यक्ति रूप है--विगिलित' तथा रूढ़ अनुभवों 
को तोड़ता , छोड़ता, काटता, तराशता, कुछ नया बनाता चलता है और' इस प्रकार काव्या- 
नुभव या काव्यभाषा के रूप में ये अलंकार या अगप्रस्तुतरूपविधान उसको आवश्यकता 
बनकर साथ-साथ जुड़े रहते हैं। ये कवि के अनुभव के अभिन्न अंग हैं। शुक्ल जी के शब्दों 
में ये युक्तिपू्वंक काव्य में छाये जाते हैं।” परन्तु इनके सायास छाये जाने का कोई प्रदन ही 
नहीं उठता, क्योंकि ये कवि के अनुभव के साथ भाषा से जुड़े रहते हैं। इनका सम्बन्ध कवि वे 
सजनात्मक अनुभव की आवश्यकता से है। इस' प्रकार सर्जनात्मक अनुभव को अभिव्यक्ति 
प्रदान करने के लिए उसकी भाषिक आवश्यकता के रूप में अप्रस्तुत रूपविधानों को स्वोकृति 
मिलनी चाहिए। यही स्थिति अलूंकार-विधान की भी' है। 
निदेशक, पत्राचार पाठ्य-क्रम, 
: इछाहाबाद विश्वविद्यालय, इछाहांबोद 
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शुक्ल जी. मस्तिष्क से परीक्षक और ताकिक, हृदय' से काव्यरसज्ञ और आस्तिक तथा 
आदशों की दृष्टि से समाजशास्त्री और लोककल्याणवादी थे। उनमें सूक्ष्म निरीक्षण एवं 
वैज्ञानिक वर्गीकरण करने वाली तीक्ष्ण बुद्धि, मामिक स्थलों में रमने वाली प्रवृत्तिशील रागा- 
त्मकता, काव्य में अंकित भाव, रूप, ध्वनि, रस, गन्ध और स्पर्श आदि के संश्लिष्ट बिम्तों की 
बारीक से बारीक रेखाओं को ग्रहण करने वाली अदुभुत ग्राहिका-प्रतिभा तथा परम्परागत 
शास्त्रीय मानदण्डों को व्यावहारिक रूप देने वाली विधायिका शक्ति का अद्भुत संयोग था। 
इन्हीं बहुमुखी क्षमताओं के कारण वे भारतीय शास्त्रीय समालोचना और पाद्चात्य व्यावहारिक 
समीक्षा-पद्धति का समन्वय स्थापित करके हिन्दी में ववीन' आलछोचना-प्रणाढ्ली का सूत्रपात 
कर सके थे। बौद्धिकता और भावुकता, सिद्धान्त और व्यवहार, आचार्यत्व और रसज्ञता, 
वैयक्तिक अनुभूति और लोकसामान्य भाव-भूमि का आचाये शुक्ल के व्यक्तित्व में अद्भुत 
संयोग था। 
हद्विवेदीकालीन समाज-सापेक्ष नैतिक आंदर्श अथवा मूल्य ही शुक्ल जी की सम्पूर्ण 
चिन्ताधारा के मूल में अनुस्यूत हैं। अपने मन में प्रतिष्ठित सभी सामाजिक आदक्शों का व्याव- 
हारिक रूप उन्हें तुलसी के रामचरित मानस' में दिखल्ाय/ पड़ा। तुलसी के राम शील, शक्ति 
और सौन्दर्य के, विशेषतः समाजोपयोगी और छोक-संग्रही रूपों से ओतप्रोत हैं। उनका शील 
जन-जन को सहानुभूति और सौजन्य से सींच देता है, शक्ति दुष्टो के दमन और सुजनों के 
संरक्षण एवं पोषण में सक्रिय रहती है तथा उनके रूप-सौन्दर्य के दर्शन से कल्मष और मलिन 
भाव धुलू जाते हैँ और हृदय पवित्र हो जाता है। इस प्रकार छोक-तायक' मर्यादा पुरुषोत्तम" 
राम ही शुक्ल जी के आदशों से साकार रूप होने के कारण कविता के आलम्बनों की कसौटी 
उन्होंने राम को ही माना है। कवि के रूप में तुलसी, कविता के रूप में 'रामचरितमानस 
और काव्य-तायक के रूप में 'राम' ही शुक्ल जी की समीक्षा के प्रमुख आदर रहे हैं। 
शुक्ल जी की समीक्षा-पद्धति का मूल आधार छोक-कल्याण की व्यापक भावना है, 
जो उनके व्यक्तित्व में इतनी गहराई से गंफित है कि धर्म, कर्म, भक्ति, ज्ञान, कविता, संगीत 
तथा अन्य सभी कलाओं के मूल में वे इसी आधारणमृत प्रेरणा को क्रियाशील देखने के अभिलाषी 
हैं। उनकी समालोचना-प्रणाल्ी के अन्य सभी तत्त्वों का स्वरूप-निर्धारण भी इसी मूल' तत्त्व 
[भाग' ७० : संख्या २-०४ 


आचाय॑े शुक्लू की चिन्तन-धारा के मुलाबार २११ 


द्वारा होता है। धर्म, कर्म, भक्ति, ज्ञान, कविता कल्ग आदि सभी के मुल में स्थित रागात्मिका 
वृत्ति का, उक्त समाजवादी अथवा समष्टिवादी दृष्टिकोण के आधार पर ही, वे समस्त चराचर- 
जगत में विस्तार देखना चाहते हैं। कवि अथवा कलाकार की वह रागात्मिका वत्ति, जो' उसी 
के व्यक्तित्व की सीमाओं में सिमट गयी है, श्रेष्ठ कविता या कला को जन्म नहीं दे सकती; 
अटपटी सुझ और बे-सिर पैर की कल्पताओं के आधार पर व्यक्ति-वैचित््य का ही सर्जन कर 
सकती है। सहृदयता अथवा रागात्मिका वृत्ति के समाज-सापेक्ष स्वरूप को ही उन्होंने “छोक- 
सामान्य भावभूमि” कहा है। इस प्रकार शुकल््‌ जी के विचार से, जहाँ एक ओर, कवि की 
व्यापक एवं उदात्त रागात्मिका वृत्ति से ही श्रेष्ठ कविता का जन्म होता है, वहाँ दूसरी ओर 
जन-साधारण की रागात्मिका वृत्ति का संस्कार और परिष्कार करना कविता का मुख्य लक्ष्य 
है। लोक-रुचि के परिष्कार पर आधारित धर्म, शील-सौन्दर्य, कर्म-सौन्दर्य और लोकहित को 
ही वे कविता और भक्ति का उद्देश्य मानते हैं। भक्ति, धर्म अथवा शील-सौन्दर्य की रसात्मक 
अनुभूति है, तो कविता उसकी रसात्मक अभिव्यक्ति है। । 

शुक्ल जी भावों या मनोवेगों के विषय में पूर्णतः प्रजातनन्‍्त्रवादी हैं। भावों के विषय 
में उनका प्रजातान्त्रिक दृष्टिकोण भी मूलतः लोक-संग्रह की. भावना पर ही आधारित है। 
लोक-संग्रह की भावना से अनुप्रेरित घृणा, क्रोध, ईर्ष्या आदि भावों की सहज प्रवृत्ति का दमन 
करना अनूचित ही नहीं, व्यक्ति और समाज ' के प्रति घोर अन्याय है। वे अनाचार और अधर्म 
के समक्ष घुटने टेक देने के स्थान पर उनके सक्रिय प्रतिरोध में आस्था रखते हैं। इसीलिए 
उनकी दृष्टि में आततायी' के प्रति किया गया क्रोध और द्वेष भी उतना ही महत्त्वपूर्ण है, जितना 
महान्‌ उद्देश्यों की पूति में किया गया त्याग, उद्योग और उत्साह। 

सामाजिक हित की भावना से प्रेरित होने के कारण ही शुक्ल जी व्यक्तिवादी की 
अपेक्षा समष्टिवादी और अन्‍न्तमूंखी की अपेक्षा बहिर्मुखी अधिक हैं। उनकी समाजवादी और 
बहिमुखी दृष्टि ही उनकी समीक्षा-पद्धति के अन्य प्रमुख आधारों को जन्म देती हैं। अपने 
उपर्युक्त दृष्टिकोण के कारण ही वे अव्यक्त से व्यकत्त को, निर्गुण की अपेक्षा सगुण को, आध्यात्मिक 
की अपेक्षा भौतिक और लौकिक को, ज्ञान की अपेक्षा भक्ति को, रहस्यानुभूति' की अपेक्षा 
सामान्य अनुभूति को, वेयक्तिक अनुभूतियों पर आधारित गीत-काव्य की अपेक्षा जीवन और 
जगत्‌ की बहुविंध मर्म छवियों से पूर्ण प्रबन्धकाव्य को कहीं अधिक महत्त्दपृर्ण एवं उपयोगी 
मानते हैं। इन्हीं आधारों पर वे सूर की अपेक्षा तुलसी को और छायावादी तथा रहस्यवादियों 
की अपेक्षा स्वच्छन्दतावादियों को अधिक महत्त्व देते हैं। की 

मानव-संभाज के अतिरिक्‍त' मानवेत्तर सृष्टि को भी शुक्ल जी ने अपनी समीक्षा 
का प्रमुख आधार माना है। प्रकृति के सुकुमार, मतोरम एवं मधुर दृश्यों के साथ ही' वे 
कविता में प्रकृति के बेडौल, रूखे, भयावह और विराट रूपों के समावेश पर भी बल देते हैं। 
प्रकृति के नैसगिक दृश्यों को भी, जो कवि वेयक्तिक अठपटी एवं विचित्र अनुभूतियों से आवृत्त 
करके मनमाने ढंग से प्रस्तुत करते हैं, ऐसे घोर व्यक्तिवादी एवं चमत्कारवादी कवियों की 
आचार्य शुक्ल ने कदु आलोचना की है। अनुभूति की स्वच्छन्दता एवं स्वाशाविकता के आभार 
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पर प्रकृति के सहज सौन्दर्य का आल्म्बन रूप में चित्रण ही शुक्क जी को विशेष प्रिय 
है। भावों की स्वाभाविक भंगरिमा के आधार पर प्रक्नति में गृढ़ तथ्यों एवं मार्मिक प्रसंगों 
की योजना पर भी उत्होंने वल दिया है। जायसी द्वारा रचित, नागमती की विरहानुभूति 
पर आधारित बारहमासे की उन्होंने उपर्युक्त आधार पर ही भूरि-भूरि प्रशंसा की है। प्रकृति 
के स्वच्छन्द एवं संश्लिष्ट चित्रों की मनोहारी योजना की दृष्टि से शुक्ल जी ने संस्कृत 
के वाल्मीकि, कालिदास आदि कवियों को अनुकरणीय माना है। हिन्दी में उन्होंने इस 
दृष्टि से ठाकुर जगमोहन सिंह, श्षीधर पाठक, रामनरेश त्रिपाठी और पन्‍त की सराहना 
की है। 
भारतीय साहित्य-शास्त्र को सामाजिक एवं मनतोवैज्ञानिकपीठिका प्रदान करना 
जुक्ड जी का महत्वपूर्ण कार्य है। रसानुभूति की सामाजिक आधार पर व्याख्या प्रस्तुत करने 
के मूल में भी उनका सामाजिक दृष्टिकोण ही सक्तियः रहा है। “चिन्तामणि' के मनोवेगों 
से सम्बन्धित तिबच्धों में उन्होंने प्रेम, श्रद्धा, ईर्ष्या, उत्साह, ग्लानि आदि भावों के काव्यात्मक 
अथवा रसात्मक रूप को विशद सामाजिक एवं मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि पर अंकित किया है। 
मनोवेगों पर लिखे गये उनके ये निबन्‍्ध वास्तव में उनकी सैद्धान्तिक समीक्षा' के आदशों को 
ही व्यावहारिक रूप में प्रस्तुत करते हैं। सभी प्राचीन आचायों ने किसी न किसी दार्शनिक 
मत के प्रकाश में ही रस-सिद्धान्त का निरूषण किया है। दाशंनिक मतों के आग्रह के कारण 
ही उन्होंने रसानुभूति को' अलौकिक माना है। शुक्ल जी ने साहित्य-शास्त्र के इतिहास' में 
पहली बार रसानभूति की विशृद्ध सामाजिक आधार पर व्याख्या की है। शुक्ल जी ने रस 
को' अलौकिक न मान' कर लौकिक अनुभूति ही माता है। कवि' के भाव का साधारणीकरण 
मानते हुए भी उन्होंने अपने बहिर्मुखी एवं वस्तुपरक (००»ं०ए४०८८) दृष्टिकोण के आधार 
पर आल्म्बन' के साधारणीकरण पर विशेष बल दिया है। यह साधारणीकरण व्यक्ति या 
वस्तु-विशेष का ही हो सकता है, सामान्य या जाति का नहीं। आलम्बन का साधारणीकरण 
मानकर उन्होंने भावों की अपेक्षा' भावों को उद्भूत एवं उद्दीप्त करने वाले वस्तु-व्यापारों 
एवं व्यक्तियों का रसानुभूति में अपेक्षाकृत अधिक' महत्त्व स्वीकार किया है। मानवहुदय 
संगूण और साकार का पुजारी होने के कारण ही निराकार एवं सुक्ष्म भावों को भी आलूम्बनों 
के सहारे मूत्तरूप में अनुभव करना चाहता है। इसी कारण शुक्ल जी ने कविता में 
बिस्व-विधान या मूर्त्त-विधान को विशेष महत्त्वपूर्ण माता है। बिम्ब-विधान उनकी समीक्षा- 
पद्धति का एक महत्त्वपूर्ण तत्त्व है। बिस्व-विधान के लिए उन्होंने' ऐन्द्रिक विषय-बोध के 
आधार पर रूप, रस, गन्ध, ध्वनि, स्पर्श आदि की सूक्ष्मातिसूक्ष्म अनुभूतियों को ग्रहण करने 
वाली ग्राहिका कल्पना तथा इन' विविध अनुभूतियों का चयन और संशोधन के आधार पर 
संश्छिष्ट रूप में वित्रण करने वाली सभाहार-शक्ति से युक्त विधायिकाकल्पना की सक्रियता 
को आवश्यक माना है। वास्तविक अनुभूतियों पर आधारित कल्पना-सृष्टियों अथवा बिम्बों 
को ही वे काव्योग्योगी समझते हैं। कल्वता की वैयक्तिक, वस्थुनिरपेक्ष, अठपटी उड़ान की 
उन्होंने अनेक स्थानों पर निन्‍दा की है। | 
[ भाग' ७७ : संख्या २-४ 


भांत्रायें जुबढ को चिन्तन-बारा के सुटाबार २१६ 


ब्यक्तिजचित्यवाद के प्रबल विरोधी शुक्ल जी अपने सधाज-स|पेक्ष मानसिक गठन के कारण 
ही' अति वैयक्तिकता एवं काल्पनिकता से पूर्ण छायावादी कविता एवं वस्तु-निरपेक्ष रहस्यवादी 
कविता के साथ समझोता नहीं कर सके थे। यद्यपि कई उद्भट आछोचकों ने उतके इस दृष्टि- 
कोण की कटु आलोचना की है, तथापि यदि तनिक तटस्थता के साथ विचार किया जाय तो 
स्पष्ट होगा कि तत्कालीन परिस्थितियों में शुक्ल जी का दृष्टिकोण सही और साथ ही उपयोगी 
था। अंग्रेजी शिक्षा के माध्यम से पाइचात्य रोमाण्टिक कवियों से सम्पर्क स्थापित हो' जाने 
के कारण तथा कवीनद्र-रवीन्द्र गीताञ्जलि” पर “'नोबल पुरस्कार' मिल जाने से व्यक्तिपरक 
गीतियों की धूम मच जाना स्वाभाविक ही था। परिणाम यह हुआ कि अनेक अधकचरे और 
प्रतिभाहीन नवयुवक, कवि' बनने की धुत में मतवाले होकर असीम और अव्यक्त प्रियतम 
को प्रणय-पाती लिखने लगे। छायावाद' नाम' चल पड़ने का परिणाम यह हुआ कि बहुत से 
कवि रहस्थात्मकता, अभिव्यञ्जना के लाक्षणिक वैचित्य, वस्तु-विन्यास' की विश्यृंखलता, चित्र- 
मयी भाषा और मधुमयी कल्पना को ही' साध्य मान कर चले'। इस भावना-शुन्य, अनगंल, 
कृत्रिम काव्य-रचना की बाढ़ को' रोकने के लिए आचार्य शुक्ल जैसे सुदृढ़ व्यक्तित्व की ही 
आवश्यकता थी। 

यद्यपि यह ठीक है कि रहस्ववाद और छायावाद के प्रति शुक्ल जी का प्रतिक्रिया- 
वादी दृष्टिकोण होने के कारण इन' काव्य-प्रवृत्तियों के प्रतिनिधि कवियों के प्रति भी पूर्ण 
न्याय नहीं हो सका है, तथापि शुक्ल जी वास्तविक अनुभूतियों पर आधारित छायावाद और 
राहस्थवाद के विरोधी नहीं थे। उन्होंने अनेक स्थानों पर छायावादी अभिव्यञ्जना-दैली की 
सराहना की है और स््राभाविक रहस्य-भावना का उचित मूल्यांकन किया है। वे भावशून्य, 
वस्तु-निरपेक्ष अभिव्यक्ति के कट्टर विरोधी अवदय' रहें हैं, किन्तु स्वाभाविक छायावाद और 
रहस्यवाद के नहीं। इसीलिये उन्हें अनेक स्थानों पर प्रकृृतः स्वच्छन्दतावाद (77प6 
०छा27पंटंआय) और सच्ची या स्वाभाविक रहस्थानुभूति” शब्दों का प्रयोग करना पड़ा है। 
निम्नलिखित' उद्धरण से उनका दृष्टिकोण पूर्णतः स्पष्ट हो जाता है-+- 

पलल्‍लव', में रहस्थात्मक रचनाएँ हैं, स्वप्न और मौन निमनन्‍त्रण। पर जैसा कह 
आये हैं, पच्त जी की रहस्य-मभावना स्वाभाविक है, साम्प्रदायिक (00877०४०) नहीं। ऐसी 
रहस्प-भावता इस रहस्यमय जगत्‌ के नाना रूपों को देखकर प्रत्येक सहृदय' व्यक्ति के मन 
में कभी-कभी उठा करती है। जिस अस्वाभाविक और अटपटी रहस्प-भावना का वे विरोध 
करते हैं, उसका स्वरूप निम्नलिखित पंक्तियों से स्पष्ट हो जाता है-- | 
“जीवन के प्रेम-विलासमय' मधुर पक्ष की ओर स्वाभाविक प्रवृत्ति होने के कारण 


उसका; अलकनलमर, पन्रना«म लकी फतवा व पब्मन 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, (सातवाँ संस्करण ), पृ० ६५१। 
२. वही, पृ० ६५८। 
३. वही, पृ० ६७९, ६९४, ६९९। 
४. वही, पृू० ६९९। 
अत्र-मार्गशीर्ष : शक १९०६ ] 


श्श्ढ सम्मेलन-पत्रिका .. 


वे (प्रसाद जी) उस प्रियतम के संयोग-वियोग वाली रहस्यभावता में, जिसे स्वाभाविक 
रहस्य-मावता से अलूग समझना चाहिए--रमते प्रायः पाये जाते हैं। 

छायावादी और रहस्यवादी कर्वियों के प्रति उनके अस्वस्थ दृष्टिकोण को लेकर 
उनकी कटु आलोचना करने वाले आचाये ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने भी दबे स्व॒र से स्वीकार 
किया है-- नयी काव्य-प्रगति को ब्लैक चैक न देकर शुक्ल जी ने उसके परिष्कार के कार्य 
में और उसके बल-संचय में प्रकारान्तर से सहायता ही पहुँचायी।” डॉ० नगेद्ध ने भी--- 
“शक्ल जी ने इस' अतिचार के विरुद्ध शस्त्र ग्रहण किया” कहकर शुक्ल जी के दृष्टिकोण के 
वास्तविक महत्त्व एवं सामयिक उपयोग की ओर संकेत किया है। 

यहाँ यह उल्लेखनीय है कि शुक्ल जी कला, साहित्य और जीवन के क्षेत्र में अतिचार, 
उच्छु खलता आदि के कठोर विरोधी हैं, किन्तु इसका अर्थ यह कदापि नहीं कि वे शुष्क सामा- 
जिक आदरशों की निर्जीव अभिव्यक्तियों के पोषक हैं। उनका दृष्टिकोण वास्तव में सच्चे 
सहृदय अथवा सामाजिक का दृष्टिकोण है। तभी तो वे आदर्शात्मक विचारधारा के समर्थ 
पोषक होते हुए भी सूक्ति तथा' उपदेशात्मक कविता और अर्थबोध मात्र को काव्य' के अन्तर्गत 
नहीं मानते। इस' प्रकार वे कविता और कला को सोहेश्यः मानने से भी पहले उसकी 
सरसता को उसकी मूल संजीवनी शक्ति मानते हैं, जिसके अभाव में वह अपनी सत्ता ही 
खो बैठती है। वास्तव में, उन्होंने सोहेश्यता और सरसता की अभिन्नता को ही कविता और 
कला का मूल आधार माता है। सरसता में रच-पच कर ही सोहदेश्यता सहृदय-सापेक्ष और 
संप्रेषणीय अथवा ग्राह्म बन जाती है। सरसता से' रहित सोह्देश्यता मात्र को उन्होंने सृक्ति 
या उपदेश कह कर ठाल दिया है, किन्तु सोहदेशयता के अभाव में भी अनुभूतियों की सजीवता 
पर आधारित सरसता की उन्होंने कहीं उपेक्षा नहीं की है। ठाकुर, घनानन्द, मतिराम, 
बिहारी आदि पर लिखी हुई उनकी प्रशंसात्मक टिप्पणियाँ उपयुक्त कथन की पुष्टि करती 
हैं। वास्तव में, शुक्ल जी छायावाद, रहस्पवाद, कलावाद, आध्यात्मिकता आदि के वहीं 
तक विरोधी थे, जहाँ तक वे लोक-सामान्य भाव-मूमि से दूर हैं और काल्पनिक अनुभूतियों 
और  व्यक्ति-वैचित्र॒य॒ पर आधारित हैं। 

संक्षेप में, शुकक्ष जी की आलोचना-पद्धति का मूल आधार लोक-संग्रह और लोक 
सामान्य भाव-भूमि ही है। उन्होंने कविता में व्यक्त चराचर-जगत की मर्म-छवियों का 
मूल्यादधन लोक-कल्याण और रसात्मकता के संयुक्त आधांर पर किया है। प्रबन्ध-काव्य' के 
विस्तृत कलेवर में जीवन और जगतू के अनेकानेक सरस' एवं मर्मस्पर्शी प्रसंगों की योजना 

१. हिन्दी साहित्य का इतिहास (सातवाँ संस्करण), पृ० ६७९। 

२. शचोरानी गुर्टू द्वारा सम्पादित--हिन्दी के आलोचक'” नामक ग्रन्थ से संकलित 
आचाय॑ शुक्ल का काव्यालोचन' लेख, पू० ६३। 

हे. विचार और अनुभूति, पृ० ८५। 
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आचार्य शुक्ल की चिस्तन-धारा के मूलाधार ३२१५ 


सम्भव होने के कारण उन्होंने वैयक्तिक अनुभूतियों पर आधारित गीत-काव्य की अपेक्षा 
प्रबन्ध-काव्य को अधिक महत्ता दी है। वे जीवन और साहित्य के किसी भी क्षेत्र में व्यक्ति- 
वैचित्यवाद और समाज-निरपेक्ष वेयक्तिकता के प्रकाशन को अनर्गल और मिथ्या प्रल्ाप 
ही मानते हैं। अतः सर्वत्र उसका जमकर विरोध करते हैं। सोहेश्यता और सरसता का सम्पुक्त 
रूप ही संक्षेप में, उनकी चिन्तन-पद्धति' का मूल मादण्ड है। 


रीडर, हिन्दी-विभाग, 


महषि दयानन्द विश्वविद्यालय, 
रोहतक (हरियाणा) 


चैश्र-सागंशीर्ष : शंक १९०६] 


आचार्य शुक्ल : माषिक औदात्य 


डॉ० त्रिभुवननाथ शुक्ल 


१०. आचाय॑ अथवा पण्डित विरुद' के साथ शुक्ल संबोधन से जिस महिमामंडित 
व्यक्तित्व का बोध होता है, वह व्यक्तित्व है--काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, हिन्दी विभाग 
के प्राकतन आचाय॑े एवं अध्यक्ष पं० रामचर्द्र शुक्ल का। संस्कृत के विश्व-प्रतिष्ठ गद्यकार 
बाण और सुबंधू के समतुल्य हिन्दी में दो महान्‌ गद्य-शैलीकार हुए हैं, जिनमें प्रथम हैं 
आचाये शुक्ल और द्वितीय आचाये ह्विवेदी। आचाय॑ शुक्ल को गद्य-संरचना में भाषा के 
सभी उदात्त तत्त्वों का प्रयोग मिलता है। भाषिक औदात्य से तात्पर्य भाषागत सम्बद्धता 
से है। प्रस्तुत-निबन्ध का उद्देश्य 'चिन्तामणि' में प्रयकता समस्त भाषिक रूपों का विवेचन 
है। इन्हीं भाषिक रूपों के यथायथ प्रयोग के कारण चिन्तामणि सही अथे में चितामणि' 
बन पड़ी है। यहाँ इस' प्रकार के विवेच्य-तत्वों में अनुवाद-युग्मों विपर्यायों, पुनरुक्तियों, 
क्रियारूपों, शब्दगत वेशिष्द्य प्रयोगों, वर्तनीगत' भिन्न लिप्यन्तरित शब्दरूपों का विवेचन किया 


जा रहा है। 


११. अनुवाद-युग्स 
अनुवाद-युग्म से तात्पयों परस्पर समानार्थी प्रतीत होने वारे शब्दों से है। ऐसे 
शब्दयुग्मों का प्रयोग प्रायः गद्यडेखन और साहित्यिक भाषणों में होता है। इनका प्रयोजन- 
किसी विचार अथवा कथ्य' की सम्यक्‌ अभिव्यति के निमित्त होता है। वैसे तो अनुवाद- 
युंग्म' में आगंत शब्दों को, जो कि एक-दूसरे के समानार्थी होते हैं, पर्याय के रूप' में जाना 
जाता है। किन्तु इस' कोटि के शब्दों और पर्याय शब्दों में यत्किचित्‌ अभिव्यक्तिगत अन्तर 
हैं। अन्तर यह है कि एक ही वस्तु अथवा क्रिया आदि के सभी वाचक शब्द पर्याय है और . 
एक ही वस्तु क्रिया आदि को पूरे परिवेश में एक साथ अभिव्यक्ति देने वाले शब्दयुग्म अनु« 
वाव-यूस्म हैं। इस प्रकार मूल अन्तर दोनों की कार्यकारिता में है। आचार्य शुक्ल ने चिन्तामणि, 
भांग एक में अनुवाद-युग्मों का प्रयोग क्र हिन्दी को नयी दिशा दी है जबकि अधिकांश 





क्‍ १. आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी पर---आचाय द्विवेदी : माषिक औदात्य' शीर्षक से 
पूंब में लिखा जा चुका है।--लेखक 
[भाग ७० : संख्या २-४ 
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लेखक अनुवाद युग्म (जिसका प्रयोग कठिन होता है) का प्रयोग न कर, प्रायः ज़ाचक (पर्याय) 
शब्द का कम सटीक अथवा सटीक अथवा बहुत सटीक प्रयोग करते हैं।' किल्तु शुक्ल जी ने 
अनुवाद-यूग्म ढ्वारा वाचक वस्तु का यथायथ प्रयोग किया है। यह उनकी अपनी दैलीगत 
निजता है। इसके कुछ उदाहरणों को दिया जा रहा है।' 

अनिदृष्टि, अज्ञात (१३), आनंद, सुख (१४), अन्याय, अत्याचार (२५), कृपा, 
अनुग्रह (३१), अनन्‍्य, सच्चा (५२), दीन, अकिचन (५२), लुटेरे, डाक (५२), पुत्र, 
कलत्र (६३), भाई, बंधु (६३), विरक्ति, उदासीनता (६४), तुष्टि, संतोष (६५) 
दुखी, त्रस्त (2८), ज्ञान, विवेक (११०), उपासना, ध्यान (११०), भावना, कल्पना 
(११०), शिथिल, अशक्त (११२), सुख, आनंद (११३), उपासना, ध्यान (११४) 
कृवल्य, मुक्ति (११४), अद्भूत, वेलक्षण्य (११५), मारना, पीठना (१२१), डाठना, 
डपटना (१२१), ब्रत, उपवास (१३७), उम्र, प्रचंड (१३८), कोमल, मधुर (१४८)। 
| शुक्ल जी द्वारा ये प्रयुक्त अनुवादयुग्म परस्पर सम्बद्ध होकर समवेत रूप में कथ्या- 
भिव्यक्ति करते हैं। उपर्यक्त उदाहरण के कुछ वाक्यखण्डों को यहाँ दिया जा रहा है-- 
११.१ प्रेम का कारण बहुत कुछ अनिदिष्ट और अज्ञात होता है। 
१.१.२ ऐसे अवसर पर हमारे ध्यान' के सामने वह अपराध या अत्याचार आ जाता है। 

उपर्युक्त उदाहरणों में प्रयुक्त अनुवाद-युग्मों में से किसी एक को निकाल देने से 
: अभिव्यक्ति' की अखण्डता बाधित होती है। जैसा कि स्पष्ट है जो अनिर्दिष्ट होगा 
वह अज्ञात होगा ही। इस प्रकार दोनों का सार्थक अनुक्रमण हुआ है। ये दोनों सहप्रयुक्त 
होकर पूर्ण कथ्याभिव्यक्ति करते. हैं। इसी अकार से अपराध एवं अत्याचार तथा अन्य 
सभी उदादुत अनुवादयूस्म अपनी सा्थकता प्रमाणित करते हैं। 
»२ विपर्याय 

विपर्याय से तात्पर्य विलोम शब्दों से है। इन्हें विपर्याय' अथवा विलोम के अतिरिक्त 
प्रतिकोम अथवा विपरीतार्थक शब्दों के नाम से भी अभिहित किया जाता है। इस कोटि के 
शब्दों का महत्त्व दो दृष्टियों से है--एक, अन्य पक्ष के भाव (सत्ता) और दूसरा, उस भाव के 
महत्त्वांकन' की दृष्टि से। जैसे पाप-पुण्य' दोनों परस्पर विपरीतार्थक शब्द हैं, किन्तु पाप से 
पुण्य की सत्ता अथवा भाव का बोध अथवा अभिज्ञान होता है। साथ ही, दूसरे पक्ष में उसका 
महत्त्व भी स्थापित होता है। कारण कि यदि पाप ही न हो, .तो पुण्य का क्या महत्व ? पुण्य 
इसीलिए स'राहनीय' है, क्योंकि पप' निदनीय' है। शक्ल जी ने इस' प्रकार की भावाभिव्यक्ति 
करने वाले विपर्यायों का चिन्तामणि में बहुत प्रयोग किया है। कुछ उदाहरण इस' प्रकार हैं--- 

सुख-दुख (१), मरा-खावी (१), निदा-स्तुति (६), मान-अपमान (६), हंसना-रोना 
(१), शूभ-अशुभ (६), निंदा-स्थुति (६), मान-अपसान (६), तीब्रता-मंदता (९)। प्रसार- 





१. अनुवाद-यूग्म शब्दों के आगे कोष्टक' में दी गयी संख्यायें, चिन्तामणि भाग १, 
की पृष्ठसंख्या की सूचक हैं। | 
चेत्र-मार्गशीषं : शक १९०६] 
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संकोच (२३), आगा-पीछा (२३), निरचय-अनिश्चय (३३), सदोषता-निर्दोषता (५०) 
शीत॑-ताप (५७), भाई-बहिन (६३), माता-पिता (६३), सुखद-दुखद (८८.), शुभ-अशुभ 
(८८), भीतर-बाहर (११३), रोता-गाता (११३), भला-बुरा (११४), सुन्दर-कुरूप 
(११४), शुभ-अशुम (११४), पाप-पुण्य (११४), मंगल-अमंगल (११४७, अनुपयोगी- 
उपयोगी (११४), संत-असंत (११५), धर्म-अबर्म (११५), ऊची-नीची (१४७), भीषणता- 
सरसता ( १४८), कोमलता-कठो ता (१४८) ,कट्ता-मधुरता ( १४८), प्रचंडता-मृदुता ( १४८.) । 
. » शुक्ल जी द्वारा विपर्यायों का प्रयोग दो दृष्टियों से बहुत महत्वपूर्ण है। प्रथम, 
एक' ही कथन' में दो. भावों अथवा मनोविकारों के सार्थक प्रयोग की दृष्टि से और द्वितीय--- 
दोनों' भावों अथवा मनोविकारों का संदर्भानुसार आनुपातिक अर्थाव्यक्ति की दृष्टि से। 
प्॒व में उदाहरणार्थ प्रस्तुत विपर्याय' शब्द-रूपों के कुछ प्रयोगों को यहाँ विश्लेषित किया 
जा: रहा है। 
१.२-१ बच्चे के छोटे से हृदय में पहले सुख और दुःख की सामान्य अनुभूति भरने के लिए 
जगह होती है। 
१.२.२ पेट का भरा या खाली रहना ही ऐसी' अनुभूति के लिये पर्याप्त होता है। 
१.२.३ जीवन के आरम्भ में दोनों के चिह्न हँसना और रोना देखे जाते हैं। 

... उपर्थक्त तीनों वाक्य या भाव या मनोविंकार शीर्षक के प्रथम परिच्छेद में हूं। प्रयुक्त 
हैं। इन तीनों वाक्‍्यों में विपर्यायों--सुख-दुख, भरा-खाली और हँसना-रोना का अपने निजी 
संदर्भ में महत्त्व तो है ही, साथ ही कथ्य की दृष्टि से तीनों परस्पर सुसम्बद्ध भी हैं। शुक्ल जी 
ने इनके माध्यम से जीवनानुभव सम्बन्धी बहुत बड़े तथ्य का संकेत किया है। जैसा कि उन्होंने 
पृवे में उल्लेख किया है कि उच्च प्राणी मनुष्य एक जोड़ी अनुभूति लेकर इस संसार में आता 
है। यह एक जोड़ी अनुभूति है--सुख और दुःख। सुख का सम्बन्ध पेट के भरे रहने अर्थात्‌ 
अभीष्ट पदार्थ अथवा वस्तु के भाव से और दुःख का पेट के खाली रहने अर्थात्‌ अभीष्ट पदार्थ 
अथवा वस्तु के अभाव से है। पेट का भरा रहना ही सुख अथवा हँसना है और पेट का 
खाली रहना दुःख अथवा रोना है। यह हँसता और रोना जीवन का शाइवतिक सत्य है, जो 
कि आवश्यक वस्तुओं के भाव अथवा अभाव से संबद्ध है। यहाँ भाव जीवन है और अभाव 
मरण। इसी धरातल पर चितामणि” में आगत अन्य विपर्यायों का' भी विवेचन' हुआ है। 
यह गद्यकारं की वेशारदी प्रज्ञा का. परिचायक है। 


१.३ पुनरक्तियाँ--- 


..-. पुनरुक्तियों का प्रयोग हिन्दी की अपनी रचनागत विशेषता है। हिन्दी में पुनरुक्त' 
शब्दों का प्रयोग गद्य और पद्य दोनों विधाओं में खूब होता है। इनका प्रयोग प्रायः पुनर्क- 
थन, नरतयंता, समानता अथवा अनुरूपता, कथ्यगत प्रभावोत्यदकता, वंगं अथवा समह 
आदि के द्योतनाथ, आधिक्य' सूचनार्थ, अल्पत्व' द्योतनाथ और कथ्यारंम्भ आदि के निमित्त 
होता' है। एक सशकत' गद्यकृति होने के कारण चिन्तामणि में पुनरुक्तियों के सभी संभाव्य 
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प्रयोग, मिलते हैं। कुछ उदाहरण इस' प्रकार हैं--- 

विशेष-विशेष (१) भिन्न-भिन्न (२), कभी-कभी (५), साथ-साथ (१३-२४) 
बड़ी-बड़ी (2), जब-जब (९), तब-तब (९), रहते-रहते (१३), वाह-बाह (१४), 
धन्य-धन्य' (१८ ), एक-एक (१६), अरूग-अलूग (१६), आ-आ (१७), दिन-दिन (१७), 
बड़े-बड़े (२०, ३६), किसी-किसी (३२), मूँडे-मूंडे (३५), बार-बार (३७), दे-दे (३८) 
पड़े-पड़े (४०), जो-जो (४६), दूर-दूर (४६), बात-बात (४६), बैठे-बैठे (३७), धीरे 
धीरे (३७.), रात-रात (११२), कभी-कभी (११२), ठीक-ठीक (१२०), करते-करते 
(१४१), मीतर-भीतर (१४८), मनुष्य-मनुष्य (१५३), यहाँ इन' उदाहरणों में से पुनरुक्त 
दब्द बार-बार के तीन' प्रयोग दिये जा रहे हैं। 


१.३.१ बार-बार--( ११२, १३९.) 
१.३.१-१ पुनर्कंथन झोतक--- 

कविता सुनने वाला किसी भाव में मग्त रहता है और कभी-कभी बार-बार एक ही' 
पद सुनना चाहता है।* 


१.३.१.२ अनेक बार द्योतक--“. . . . . . जिसके सामने धर्म की हंक्ति बार-बार उठ 
कर व्यर्थ होती रहती है।” पुनरुक्‍त शब्द--“बार-बार” के उपर्युक्त दोनों की ओर संदर्भा- 
नसार पृथक-पथक अर्थविच्छित्तियों का द्योतन करते हैं। यद्यपि दोनों संदर्भानुसार अपने 
मलार्थ में ही प्रयक्‍त हैं, फिर भी दोनों में अर्थच्छायागत अत्यल्प' भिन्नता भी है। इसी 
प्रकार से' अन्य पुनरुक्‍त शब्दों को भी विश्लेषित किया जा सकता है। 


१.४ क्रियारूपों का यथायथ प्रयोग 


क्रिया' भाषा की रीढ़ होती है। यही कारण है क्‍ कि अन्य भाषा से दंब्दों- अर्थवा 
शब्दरूपों के अदान' के बाद भी क्रिया ज्यों की त्यों रहती है अर्थात्‌ क्रिया में कोई परिवर्तन 
नहीं होता। क्रियापद के इस' भाषिक महत्त्व के साथ उसके सम्‌चित प्रयोग का भी बहुत 
महत्त्व है। इसके समुचित' रूप' के प्रयोग से कथ्य' अधिक प्रभावपूर्ण हो जाता है। आंचार्य 
गक्‍्ल इस' ओर पर्याप्त सचेष्ट दिखते हैं। यहाँ चिन्तामणि के कुछ क्रियारूपों को दिया जा 
रहो हलक. 
१.४.१ लपकना 

“इसी से कर्म की ओर यह उसी झोक से लपकता है, जैसे साधारण लोग फल की ओर 
लपका करते हैं।--वचिन्तामणि पृ० ९ 
क्‍ पूरे मनोयोग से फलाकांक्षाविवर्जित कर्म में प्रवृत्त होने के लिये लपकृता' क्रिया का 
प्रयोग पूर्णतः उपयक्‍त है। लपकता की जगह उसकी वाचक अन्य क्रियायें --झुकना, प्रवत्त 
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होता और बढ़ना आदि में वह त्वरा नहीं है, जो लपकना में है। इस' दृष्टि से यहाँ ऊपकना 
क्रिया का बहुत सार्थक प्रयोग हुआ है। । 
१.४.२ प्रयोगौचित्यः की दृष्टि से इसी प्रकार के अन्य क्रियारूप आते-जाते (७), उठते- 
बेठते (४७ ), हिलते-डोलते उलेख्य' हैं। 


१.५ शब्दगत वेशिष्टय प्रयोग 


.. आवचाये शक्ल ने चिन्तामणि में प्रयुक्त प्रत्येक' शब्द को पद, वाक्य एवं उपवाक्य के 
साथ पूरे परिवेश में रखकर प्रयोग करने का बहुत सार्थक प्रयास' किया है। उनके 'किसी भी 
कथत में शब्द, पद और वकय में एक तारतम्यता देखी जा सकती है। यहाँ इस प्रकार के 
प्रसंगों का विवेचन किया जा रहा है। 


१.५.१ अभाकमय, आनन्दशन्य अपर निर्जोव दाब्द का प्रयोग 


“फल की इच्छा मात्र हृदय में रखकर जो प्रयत्न किया जायेगा, वह अभावभय है 
और आनन्द शन्य होने के कारण निर्जीव-सा होगा । ---चिन्तामणि पृष्ठ- क्‍ 
कर्म में यथावश्यक प्रवृत्ति न होने से (मात्र फलाकांक्षा से) जो प्रयत्न होगा, वह 
अभावमय अर्थात्‌ सत्वहीन होगा। चूँकि अभावमभय (सत्वहीन) है, इसलिये वह आनन्द 
(चैतन्य) रहित है और आनन्द (चेतन्य) रहित है इसीलिये निर्जीवः (जीवनी शक्ति 
रहित) है। उपर्युक्त विवेचन के आलोक में उदाह्ृत पंक्ति को देखने पर स्पष्ट हो जाता 
है कि तीनों शब्दों (अभावभय, आनन्द शून्य और निर्जीव) का बहुत उपयुक्त अनुक्रमण हुआ 
है। यही अनक्रमण गद्यकार का सार्थक आचाय॑त्व है। 
चिन्तामणि में प्रयुक्त प्रत्येक शब्द अपनी प्रयोगगत सार्थकता को इसी प्रकार से 
प्रमाणित करते हैं। विस्तारातिशय' के भय से यहाँ सभी का विस्तृत विवेचन न करके मात्र 
उनका संकेत किया जा रहा है। ' 


१.५.२ स्तब्धता और श्रद्धान्धता-- ््््< 
“इसी अ्रकार की मानसिक स्तब्धता को श्रद्धान्चता कह सकते हैं।--वही, पृ० १८ 
श्रद्ेय के प्रति श्रद्धा का बिलकुल अताकिक होकर उसके महत्त्व को अंगीकार 
करना ही मानसिकता स्तब्धघता है। मानसिक रूप से उसके प्रति स्तब्ध (अताकिक होने के 
कारण) श्रद्धाल, श्रद्धान्च कहलाने की अहंता प्राप्त करता है। इस' रूप में यहाँ स्तब्धता और 
श्रद्धान्धता का बहुत सार्थक प्रयोग हुआ है। 


१.७.३ अत्याचारोीं, आपदग्रस्त और भिखारी 


क्‍ अत्याचार से पीड़ित होकर मनुष्य उसके कोप का आहवान करता है, आपदसप्रस्त 
हीकर उसकी दया का भिखारी होता है।-वही, पृू० २६ 
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मनुष्य का अत्याचारी के अत्याचार से पीड़ित होना ही उसकी आपद-प्रस्तता है। 
यहु आपदुग्रस्तता ही मनुष्य को अत्याचारी के सामने भिखारी के रूप में प्रस्तुत करती है 
और मनृष्य बाध्य होकर अत्याचारी से दया की याचना करता है। यहाँ अत्याचारी के भाव-- 
अत्याचार, औपदुप्रस्तता और भिखारी शब्द का अर्थपूर्ण तारतम्य' है। 


१.५.४ सोन्दर्य, शील ओर उदारता 


४, ., उसके हृदय में जो सौन्दर्य का भाव है, जो शील का भाव है, जो उदारता 
का भाव है, जो शक्ति का अभाव है, उप्ते वह अत्यन्त पूर्णरूप' में परमात्मा में देखता है. . .।” 
“ही, पृ० २७ 


सन्दर्भ है... .परमात्मा [पूर्ण पुरुष), के जानने का। इस' सन्दर्भ में चारों रेखांकित 
दब्दों पर दृष्टिपात करना होगा। सौन्दर्य प्रतीक है--अनुरक्ति (भक्ति के संदर्भ में) 
का, उसका परिणाम है--शील। शील का सुफल है--औदार्य (उदार होने का 
भाव' अथवा गण)। इन्हीं का सभमन्वित. रूप है शक्ति, जो साधना है--परमतत्त्व के 
अभिज्ञान का। 


१.५.५ कम स॑नदर्य का शब्दाकन 


शक्ल जी ने कर्म सौन्दर्य के उपादांनों का रूपायन शब्दों में अंकित कर हिन्दी को' 
प्रयोगगतः नव' दृष्टि दी है। संदंभ है. चिन्त।मणि, पृ० २९ का--शक्ति के साथ क्षमा, 
वेभव के साथ विनय, पराक्रम के साथ माधुरय, तेज' के साथ कोमलता, सुख-भोग . के .साथ 
परदुखकातरता, प्रताप के साथ कठिन धर्मपथ का आलम्बन इत्यादि।--वही पृ० २९ 

यहाँ निबन्धकार का संकेत है--परस्पर शोभा पाने वाले भावों का संयोजन, जो 
बहुधा उक्त रूप में नहीं घटते। यदि ऐसा संयोग हो, तो इससे बढ़कर शिव और कुछ नहीं 
हो सकता। 


१.५.६ 'सहानुभूति' शब्द की सामाजिक भूमिका 


समाज भाषावज्ञानिकों के अनुसार भाषा समाज द्वारा केन्द्रित होती है। इसका एक 
उदाहरण है--चिन्तामणि में प्रयुक्त सहानभूति' शब्द का प्रयोग। 

'शिष्टाचार में इस शब्द. का प्रयोग इतना अधिक होने लगा है कि यह निकम्मा-सा हो 
गया है। अब प्राय: इस शब्द से हृदय का कोई सच्चा भाव नहीं समझा जाता है।. सहा- 
.नुभूति. के तार, सहानुभूति की चिट्ठियाँ लोग यों ही' भेजा करते हैं। यह छद्य शिष्टता मनुष्य 
के व्यवहार-क्षेत्र से सच्चाई के अंश को क्रमशः चरती जा रही है।---वही, प्‌ ०. ३५ । 

... उपर्युक्त वाक्‍यों में सहानुभूति” शब्द का वर्तमान सामाजिक स्थिति में सार्थक विवे- 
चन' हुआ है। यह शब्द अब अपना मान (मूल्य) खो चुका है। अतः इसके लियें निर्बंधंकार 
द्वारा /विकम्मा! शब्द का प्रयोग करता- औचित्यपूर्ण है। « 

'चैत्र-भागंशी्ष :. शक १९०६] 
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१.५.७ लोभ का सर्वेमान्‍्य एवं पृण्य रूप में प्रयोग 
वह लोभ धन्य है जिससे किसी के छोभ का विरोध नहीं और लोभ की जो वस्तु 
अपने सब लोभियों को एक-दूसरे का छोभी बनाये रहती वह भी परमपृज्य है।--वही, पृ० ५५ 
लोभ जो एक भाव अथवा मनोविकार है--के विषय ' में प्रायः यह कहा जाता है 
कि छोम अथवा लालच करना अच्छी चीज नहीं है। किन्तु, निबन्धकार ने उक्त शब्द का 
प्रयोग इस' सं्व॑मान्य धारणा से हटकर स्तुत्य' अर्थ में किया है। यह उसकी मेधा का 
परिचायक है। 


१.५.८ कक्ता का संदर्भ और स्रष्ठा कौ भूमिका 


“बिम्ब ग्रहण वहीं होता है जहाँ कवि अपने सुक्ष्म' निरीक्षण द्वारा वस्तुओं के अंग- 
प्रत्यंग, वर्ण, आकृति तथा उसके आसपास' की परिस्थिति' का परस्पर संहिलष्ट विवरण 
देता है।“---बही, पृ० १०१ ह 

उपर्युक्त कथन में निबन्धकार ने यह प्रतिपादित किया है कि कविता द्वारा वस्तु 
अथवा प्रतिपाद्य का सही भावन तभी होता है, जब कावे ख्रष्टा की भूमिका में होता है। यह 
ख्रष्ट की भूमिका है--अनुब्य।हरण की। अनुब्याहरण का अर्थ है---अनु-पश्चात्‌, व्यवहरतीति 
अनुव्याहरणम्‌ अर्थात्‌ किसी वस्तु को पूरे परिवेश में आत्मसात्‌ करना। अथवा यों 
कहें कि वस्तु का हस्तामलकवत्‌ स्पष्ट दर्शन अथवा बोध होना। सही अर्थों में देखा 
जाय तो अनुब्याहरण--आदि कवि वाल्मीकि, कालिदास एवं तुलसीदास से किया था। 
इसीलिये' तीनों कालजयी हुए 


१.६ कतंनीगत, भिन्न लिप्यन्तरित दाब्दरूप 


आचाये ने चिन्तामणि भाग एक में कई शब्दों को भिन्न रूप में लिपिबद्ध किया है। 
वहाँ ऐसे शब्दों के कुछ उदाहरण एवं कोष्ठक में उनके प्रचलित रूप दिये जा रहे हैं--.. - 

रक्‍खा--पृष्ठ ३१ (रखा), कर्म्म--पृष्ठ ३१ (कर्म), रबखेगा--पृष्ठ ७२ (रखेगा-) 
इसी प्रकार और कई रूप मिलते हैं। 


१.७ अरबी-फ़ारसी के शब्द 


सलाम (११), हाकिम (११), अर्दली (११), मिजाज (११), कवायद (१७) 

तमीज (२४), हर्ज (३२७), मातहत (३७), बेवकूफ (४५), मुस्तेदी (५०), सुबीते (६७) 

शोहदापन' (७०), नौबत (७१), मसल (७६), जुदे-जुदे (७७), नाभाकुल (८२), इरादे 
(८२), आफत (८६.)। 
१.८ वेदाज दाब्द 

मिहनत (१६) चोंगा (१९), फालतू (२६), चटपट (२९), मरावेत (३३), 
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पुरखा (३५), आसरा (४०.), दीया (४१), भलमनसाहत (४५), ताकना (४६), खालिस' 
(७२), अलबत्ता (७३.)), लत (८३), कुढ़ना (८३), फुसलाना (८८), गड़बड़ाहट (११२), 
अचरज (११९), ढब (१५२)। 
उपर्शक्त' देशज' शब्दों में अधिकतर शब्द पूर्वी अवधी के हैं। 

१.९ इस विवेचन के आलोक में हम कहेंगे कि शुक्ल जी के प्रत्येक शब्द, प्रत्येक वाक्य, प्रत्येक 
संकेत एवं नव प्रयोग, हिन्दी के सजग अध्येताओं के अन्तर्मन में प्रेरणास्पद स्फूर्ति पैदा करते 
में समर्थ हैं। उनको पाकर हिन्दी का गद्य-साहित्य अन्य भाषाओं के गद्य-साहित्य में गण्य 
हो सका है। हम उन्हें स्मरण करते हुए गौरवान्वित होते हैं। 


प्राध्यापक, हिन्दी एवं भाषाविज्ञान, 


जबलपुर विश्वविद्यालय, 
जबलपुर 
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डॉ० रामप्रसाद सिश्र 
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आचार्य शुक्ल : व्यक्ति 
आचार्य रामचन्द्र शुकुठ (१९४०-९८ वि० सं०) का जन्म बस्ती (उत्तरप्रदेश) 
जिले के अगोना नामक ग्राम में हुआ था। उनकी स्फीत प्रतिभा को उनके भारत की आत्मा. 
के निवासस्थल ग्राम' में जन्म से पर्याप्त लाभ प्राप्त हुआ है--उनकी आलोचना और उनके 
निबंध दोनों में ही भारत की प्यारी-प्यारी माटी की सोंधी-सोंघी सुगन्ध मिलती है। उनकी 
आलोचना में अमराइयों की बहार और कोयल की कूक इत्यादि तत्त्व विवेचनात्मक 
साहित्य (स्थूलठ और कठोर शब्दों में 'साहित्य का साहित्य”) को सुजनात्मक साहित्य के: 
स्पर्श से पुलकित कर देते हैं। यदि आलोचक शुक्ल गाँव में न जन्मे होते, तो पद्मावत' के 
महाकरत्रि जायसी की नागमती के “पुष्प तखत सिर ऊपर आवा। हो बिनु नाह, मंदिर को छावा ?” 
की प्रशस्ति में, उसके रानीपन' को भूलकर, (जायसी-ग्रंथावछी की भूमिका में) आत्मविभोर 
न' हो पाते अथवा पाठकों को आत्मविभोर न कर पाते। 'साकेत : एक अध्ययन” में विशुद्ध- 
नागर समीक्षक डॉ० नगेनद्र ने आचाये की मनोवैज्ञानिक भूल” का संकेत किया है, किन्तु 
उसका कोई विशेष प्रभाव नहीं पड़ सका। यदि आलोचक शुक्ल गाँव में न' जन्मे होते, तो 
अ्रमरगीतसार' की भूमिका में यह शब्दावली आ पाती या नहीं, कौन कह सकता है --- 
“जयदेव की देववाणी-स्तिग्ध पीयूष-धारा, जो कार की कठोरता में दब गयी थी, अवकाश 
पाते ही लोकभाषा की सरसता में परिणत होकर मिथिला की अमराइयों में विद्यापति 
के कोकिल-कंठ से प्रकट हुई और आगे चलकर ब्रज के करो७-कुंजों के बीच फल मुरझाए मनों 
को सींचने छगी। आचार्यों की छाप लगी हुई आठ बीणाएं श्रीक्षष्ण की प्रेम-लीला का कीतंन' 
करने उठीं, जिनमें सबसे ऊंची सुरीली और मधुर झनकार अंधे कवि सूरदास की वीणा की 
थी।” यदि निबंन्धकार शुक्ल गाँव में न जन्मे होते तो 'छोभ और प्रीति, की यह आत्मप्रक 
महुए की खुशबू कहाँ मिल पाती ?--“, . .साँची का स्तूप देखने गया। यह स्तूपः एक 
बहुत सुन्दर छोटी-सी पहाड़ी के ऊपर है। नीचे एक छोटा-सा जंगल है जिसमें महुए के पेड़ 
भी बहुत से हैं।. . . सवेरे देखने का विचार करके नीचे उतर रहे थे। बसंत का समय था। 
: महुए चारों ओर टपक रहे थे। मेरे मुंह से निकला--महुओं की कैसी मीठी महक आ रही 
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है !' निबंधकार शुक्ल की इन मनोहारी पंक्तियों (कविता कया है? . . .में) की पृष्ठभूमि 
खेतों, खलिहानों और मैदानों में साफ-साफ दिखायी दे जाती है, कोसों तक फैले कड़ी धूप में 
तपते मैदान के बीच एक अकेला वह वृक्ष दूर तक छाया फैलाए खड़ा है। हवा के झोकों से 
उसकी टहब्ियाँ और पत्ते हिलहिलकर मानों बुला रहे हैं। हम धूप से व्याकुल होकर उसकी 
ओर बढ़ते हैं। देखते हैं, उसकी जड़ के पास एक गाय' बेठी आँख मूंदे जुगाली कर रही है। 
ग्राम के प्रति साहित्य का आकर्षण सनातन है, क्योंकि वहाँ जीवन प्रकृति से ओतप्रोत रहता है 
और प्रकृति कविता की सखी है। जहाँ तक आर्य-संस्क्ृति का सम्बन्ध है, वह आदिकाल से ही 
ग्राभप्रधान रही है, जिसका अजर-अमर स्मारक मानवजाति का आदियग्रंथ ऋग्वेद है। ऋग्वेद 
में घनदेवता इंद्र को सर्वोपरि स्थान प्राप्त हं। ऋग्वेद में नदी, वन, गो, अश्व इत्यादि 
देवता है। 

आधुनिक काल का साहित्य नागर-तत्त्वों से ओतप्रोत है। उसका ऐसा होता भारत 
में तीत्र नागर-विकास' के तथ्यों पर आधत है। फिर भी महान प्रतिभाओं में अधिकतर 
ग्रामजन्मा हैं--आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी, हरिऔध, प्रेमचन्द, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, 
मेथिलीशरण गुप्त, निराला, पंत, दिनकर, आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी इत्यादि। नगरजन्मा 
महान्‌ प्रतिमाओं में से अधिकतर ने भी ग्राम में मन' रमाया है--रत्नाकर, प्रसाद, बच्चन' 
इत्यादि ने। आधुनिक कविता में ग्राम-बोध', आधुनिक उपन्यास में ग्राम-बोध', आधुनिक 
निजन्ध में ग्राम-बोध' इत्यादि शोध के सुन्दर विषय हैं। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की आलोचना 
में ग्राम-बोध का स्तर अतीव उच्चकोटि का है। इसके कारण उनकी आलोचना में एक अनूठे 
लालित्य का समावेश हो गया है, जो भिश्रबंधु, नंददुलारे , हजारीप्रसाद और नगेन्द्र जैसे अन्य 
स्तरीय आलोचकों की कवियों में दु्लम है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के निबंधों में ग्राम-बोध 
का स्तर उच्चतम कोटि का है। निबन्ध की सजनात्मक विधा में उनका निजीपन अधिक 
व्यापक रूप' लेकर प्रकट हो सका है, जो स्वाभाविक भी है। सौभाग्यवश हिन्दी-निबन्ध में 
ग्राभ-बोध हिन्दी के सॉन्तेन अथवा हिन्दी के लैम्ब प्रतापनारायण मिश्र (आचार्य श्याम- 
सुन्दरदास ने साहित्यालोचन/ में मिश्र को मॉन्तेव और हैम्ब के साथ पंक्तिबद्ध किया है) 
से अधुनातन निबंध के प्रथम प्रतीक विद्याननवास मिश्र तक प्रसारित है। शुक्ल का स्थान 
इस दिशा में भी बहुत महत्त्वपृर्ण है। 

आचाय॑ रामचन्द्र शक्ठ के विकास में यगनिर्माता एवं युगसम्राट आचार्य महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी का बहुत बड़ा हाथ रहा। शुक्ल पर ह्विवेदी-युग अथवा आदशंवादी युग (मैंने 
अयने हिन्दी-साहित्य का नवीन इतिहास” तथा हिस्ट्री ऑफ हिंदी लिटरेचर' में द्विवेदी-यग को 
आदरशंवादी यूग माना है तथा हरिऔषध, प्रेमचन्द, शुक्ल, मेथिलीशरण इत्यादि के साहित्य का 
विवेचन इसी एक युग के अन्तर्गत किया है) का प्रभूत प्रभाव पड़ा है। १९०३-१८ ई० के 
यूग में सरस्वती” के सम्पादक आचाय॑ महावीरप्रसाद ह्िवेदी ने विराट हिन्दी-साहित्य 
को जितना और जैसा प्रभावित, प्रेरित और अनप्राणित किया था, संसार-साहित्य के 
इतिहास' में किसी भी साहित्य को उतना और वसा प्रभावित, प्रेरित और अनुप्राणित करने 
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वाह कोई अन्य 'साहित्यकार नहीं हुआ। आचाय॑ हिवेदी का इतना अधिक प्रताप था 
कि यदि किसी कहानी का अनुवाद 'सरस्वती' में प्रकाशित होता था तो विश्वकवि' रवीद- 
नाथ ठाकुर तक हथित हो उठते थे। किसी की एक कविता भी सरस्वती' में प्रकाशित हो 
जाती थी तो वह कबि मान लिया जाता था, किसी की एक कहानी प्रकाशित हो जाती थी तो 
कहानीकार, किसी का एक निबंध तो निबंधकार। चंद्रधर शर्मा गुलेरी आचार्य के स्पर्श-मात्र 
से अमर कहानीकार बन गये, पूर्णसिह अमर न्बंधकार। इन्हीं महान्‌ आचार्य हिवेदी ने 
शुक्हू के स्फीत निजनन्‍्धों को सरस्वती” में प्रकाशित करके उन्हें अभर निबन्धकार बना दिया। 

महान्‌ गृणग्राहक एवं महान्‌ साहित्यसेवक आचाय॑ श्यामसुन्दरदास ने रामचन्द्र शुक्ल 
की प्रतिभा को ठीक-ठीक आँका और उन्हें काशी बुलाकर नागरी-प्रचारिणी सभा के अमर 
एवं ऐतिहासिक शब्दसागर के सम्पादक-अण्डल में सम्मिलित कर लिया। शब्दसागर के 
प्रधान सम्पादक स्व्रयं आचाय॑ श्यामसुन्दरदास थे। शब्दसागर के एक सम्पादक के रूप में 
आचाय॑ रामचन्द्र शक्ल ने महान्‌ श्रम किया। शब्द की आत्मा में प्रवेश करते-करते वे शब्द- 
ब्रह्म के साक्षात्कर्ता बन गये। अक्षर में प्रवेश करते-करते वे अक्षर के अंग बन गये। शब्दों के 
मनन ने उन्हें विराट हिन्दी की प्रमूख विभाषाओं (अदंधी और ब्रज) का आचार्य बना दिया। 
जायसी-ग्रंथावली की भूमिका में अवधी और बुद्धचरित के अनुवाद की भूमिका में ब्रज' विभा- 
षाओं पर उन्होंने गम्भीर प्रकाश डाला है। उनके कार्य से प्रसन्न होकर श्यामसुन्दरदास जी 
ने उन्हें विराट शब्दसागर की विराट भूमिका लिखने का आदेश दिया, जिसका ऐतिहासिक 
एवं अतुलनीय परिणाम हिन्दी-साहित्य का इतिहास” के रूप में प्रकट हुआ। श्याभसुन्दरदास' जी 
मह।न्‌ काशी हिन्दू विदनविद्यालय में हिन्दी-विभाग के जब प्रथम अध्यक्ष बने तब उन्होंने 
शुक्ड जी को प्राध्यापक बना लिया। यद्यपि शुक्ल जी प्राध्यापक थे, तथापि वे निबन्‍्धकार 
और आलोचक प्रमुखतः पहले थे। उनका प्राध्यापक और कवि होना गौण है। आचार्य 
शक्ल के उत्कर्ष में आचाय॑ द्यामसुन्दरदास' का योगदान बहुत अधिक रहा है। यह एक अमर 
एवं आनंदप्रद संयोग था कि हिन्दी-आचायों की बृह॒त्वयी (हिवेदी-श्यामसुन्दरदास-शुक्ल) 
एक ही यूग में हुई और उससे पारस्परिक सम्बन्ध से ऐतिहासिक महत्त्व के अनेक कार्य 
सम्पादित' किये। 

हिन्दी के प्रथम महान्‌ आलोचक भिश्रबन्धु (गणेशबिहारी, श्यामबिहारी, शुकदेव- 
बिहारी) का भी शुक्छ जी पर अपर ऋण है। शुक्ल जी के हिन्दी-सहित्य का इतिहास की कम- 
से-कभ् एक तिहाई सामग्री मिश्रबंधू के विनोद' से छी गयी है। शुक्ल जी का रीतिकाल तो 
मिश्रवन्ध्‌ के अलंकृतकाल पर आधृत-सा ही है, उनके वीरगाथाकाल पर भी भिश्रबंधु के 
रासोक।ल की गहरी छाप' है। शुक्ल जी का भक्तिकाल भी विनोद” के प्रभाव से मुक्त नहीं 
है। हाँ, उनका गद्यकाल (आधूनिक-काल)' लगभग उनका अपना ही है। 

इस प्रकार व्यक्ति शुक्ल के.निर्माण में ग्राम-जन्म, आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी 
आचाय॑ स्यामसुन्दरदास एवं मिश्रबन्धु की भूमिकाएँ निर्णायक रहीं। व्यक्ति शुक्ल की 
सहृदयता एवं प्रकृतिप्रेम ने उन्हें कविता की ओर भी आद्ृष्ट किया, यद्यपि मूलतः वे कवि न 
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थे। सरस्वती के सहयोग' से वे निब्रन्धकार के रूप में प्रतिष्ठित हुए, सभा के कारण आलोचक 
के रूप में प्रद्यात हुए तथा विनोद के कारण साहित्येतिहास' के रतन' आयामों के प्रतिप्ठापक 
बने। निस्‍्सन्‍्देह उनकी अपनी प्रतिभा एवं उनका अपना अध्यवसाय उनके निर्माण के दो 
आधारभूत तत्त्व थे, किन्तु उनके समग्र का निर्माण इन इतर तत्तोों के कारण ही हुआ। 


आलोचक 
द आचार्य राभचन्द्र शुक्‍् हिन्दी-आलोचना के देन्‍्द्र-पुरुष हैं--ठीक' वैसे ही जैसे प्रेमचंद 
हिंन्दी-उपन्यास' के केन्द्र-पुरुष हैं और प्रसाद हिन्दी-नाटक' के केन्‍्द्र-पुरुष हैं। अपनी असाधारण 
प्रतिभा, अपनी स्फीतत'र ग्रहणशक्ति, अपने अगाध न एवं अपनी अचक' स्थापना-प्रणाली 
के कारण अब तक वे ही हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ आछोचक बने हुए हैं। हिन्दी के अधिकांश 
' प॑रर्ती आलोचक शक्‍लोपजीवी ही सिद्ध हुए हैं। पूर्व॑दर्ती आलोचकों में केवल मिश्रबन्धु 
से उनकी समता की जा सकती है। भिश्वब्न्धु में परिश्रम अधिक है तो शुक्ल में प्रतिभा अधिक। 
मिश्रन्धू में छगन अधिक है, शुक्ड्व जी में शक्ति अधिक है। भिश्रबन्ध्‌ प्रतिषांदित करते 
हैं, शुक्क स्थापित' करते हैं। प्रमुख॒तः जनता के आलोचक होने के कारण मिश्रवन्धु सरलता 
का आदर करते हैं, प्रमुखतः अध्येताओं के आलछोचक होने के कारण शव जी गूढ़-गुम्फित 
विचार-सरणि' का आदर करते हैं। भिश्रबन्ध्‌ विशेषर: रसवाद-अलंकारवाद में वेन्द्रित हैं, 
शुक्ल जी अन्य भारतीय तथा अनेक पाइचात्य-सिद्धान्तों का ऊहापोह भी करते हैं। निस्सन्‍्देह 
शुक्ड जी का आलोचना-साहित्य, दिद्वत्ता, स्थापना-शक्ति, भाषा एवं शैली के गाम्भीय तथा प्रवाह 
में भिश्रननग्धु के आलोचना-साहिंत्य से श्रेष्ठतर है। शुक्ल जी सिश्रबंधु से श्रेष्ठतर आलोचक हैं, 
यद्यपि उन पर भिश्रबन्ध का अपार ऋण है। परवर्ती आलोचकों में श्री नन्‍्ददुला रे, हजारीप्रसाद 
और नगेन्द्र प्रमख हैं, न्‍्त इनमें से कोई भी गौरवशाली प्रस्थान-ग्रंथ नहीं रच सका, इनमें से 
किसी के आलोचना-साहित्य के आयाम भिश्रबन्ध या शुक्ल के आयामों- के सदश स्फीत' 
नहीं है, इनमें से किसी का जनजीवन' पर कोई व्यापक प्रभाव नहीं पड़ सका क्योंकि ये वस्तु 
परिसर-आलोचक हैं--अर्थात्‌ विश्वविद्यालयों अथवा महाविद्यालयों के सीमित क्षेत्रों में ही 
पढ़ें-पढ़ाये जाते हैं। श्री नंददुलारे, हजारीप्रसाद और नगेन्द्र शक्लोपजीवी आलोचक हैं--जो 
बिदु शुक्ल जी ने उपेक्षित किये या जिन विन्दुओं पर शुक्ल जी ने प्रहार किये या जिन कवियों से 
शुक्ल जी ने अन्याय किया, उनको लेक'र ही ये आगे बढ़े। निस्सन्‍देह, श्रो' नंददुल्वरे, हजारीप्रसाद 
जी और नगेन्द्र महत्त्वपूणं आलोचक हैं, किन्तु मिश्रबन्ध्‌ और शुक्लरू जो के सदुश प्रस्थान- 
प्रथकार, प्रेरक और नियामक नहीं। कै... मी ० 

'हिन्द्ी-साहित्य का इतिहास” आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल के ' महान्‌ आलोचक-रूप का 
अजर-अभर स्थारक है। किन्तु गोस्वामी तुलसीदास! और जायसी-ग्रंथावली” की भूमिका, 
जो एक अच्छे-खासे ग्रंथ जैसी ही है--में भी वे प्रथम श्रेणी के आलोचंक'ही दृष्टिगोचर होते हैं। 
उनकी सूर की आलोचना भी विद्वत्तापूर्ण है।. भ्रमरगीतसार र की भूमिका आज तक आदर प्राप्त 
करती आ रही है। 
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गोस्वामी तुलसीदास” शीर्षक विद्धत्तापूर्ण ग्रंथ में आचाये शुक्ल ने तुलसी-काव्य 
के अनूभूति एवं अभिव्यक्ति पक्षों के प्रायः सभी प्रमुख विन्दुओं पर प्रशस्य एवं स्तरीय प्रकाश 
डाला है। इस स्मरणीय ग्रंथ-रत्न' में छोटे-बड़े अठारह निव्रन्ध हैं। चितामणि”' (पहला भाग) 
के सत्रह निबंधों में भी तुलसी पर दो निबन्ध प्राप्त होते हैं--तुलूसी का भव्वितिमार्गग और 
मानस की धर्ममूभि” जिनमें से दूसरा गोस्वामी तुलसीदास” में भी विद्यमान है। तुलसी की 
ऐतिहासिक पृष्ठभमि, उन्हें प्राप्त सांस्कृतिक परम्परा, उनके समय की धामिक एवं सामाजिक 
स्थिति, उसमें उनका योगदान, उनकी भक्ति-पद्धति, उनका शीलनिरूपण एवं मर्यादावाद, 
उनकी लोक-मंगलसाधना, उनकी माषा-शैठी, उनका अलंकार-विधान, हिंन्दी-साहित्य में 
उनका स्थान इत्यादि आचाये शक्‍ल द्वारा सर्वोच्च स्तर पर विवेचित-विश्लेषित किये 
गये हैं। ग्रियर्सन, मिश्रबन्ध इत्यादि के सदश शक्ल जो ने भी हिन्दी-साहित्य' में तुलसी की 
सर्वश्वेष्ठता का प्रतिषादन किया है, जो रस, भाषा, छंदविधानत, लछोकप्रभाव इत्यादि सभी दृष्टियों 
से यूक्तियूक्त है। 
जायसी-ग्रंथावली' की स्फीत भूमिका में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने सूफी-दर्शन, उस 
पर भारतीय अद्देतवाद के प्रभाव, सूफी-रहस्यवाद, जायसी के प्रबंध-कौशल, उनके अद्वितीय 
विरह-वर्णन, उनकी ठेठ अवधी इत्यादि १८ विद्वत्तापृर्ण प्रकाश डाला है। जायसी की उदा- 
रता १२ शुक्ल ज। की प्रशस्ति वस्तुपरक' न होकर आत्मपरक है। जायसी ने राम, लक्ष्मण, 
पाण्डव, कौरव, नारद, इंद्र इत्यादि पर निराधार अपमानसूचक शब्द लिखे हैं और इस्लाम को 
सर्वोर्गरि धर्म घोषित किया है। अतएवं, शुक्ल जो द्वारा जायसी की उद्यरता की प्रशस्ति 
निराधार है। 
सूरदास” आचाये राम चन्द्र शुक्ल की छोटी-सी किन्तु उल्लेखनीय आलोचना-कृति 
है। वस्तुतः यह अभ्रमरगीतसार की भूमिका ही है। इसमें ऐतिहासिक पृष्ठभूमि, 
युगस्थिति, वात्सल्य-वर्णन, श्वुंगारवर्णन तथा भ्रमरगीत इत्यादि पर अच्छा प्रकाश डाला 
गया नहै। . द 
द आलोचक आचार्य रामचन्द्र शक्ल का महान्‌ रूए हिन्दी-साहित्य का इतिहास, गोस्वामी 
तुलसीदास” और जायसी-ग्रंथावली' की भूमिका में ही विवृत हुआ है, क्योंकि सूरदास ग्रंथ 
अपेक्षाकृत साधारण है और लरूघ्‌ भी। 
आचार्य रामचन्द्र शक्ल शास्त्रवादी-लोकमंगलवादी आलोचक हैं। शास्त्रवाद से 
अभिप्राय उनके रसवादी होने से तो है ही, अलंकार-निरूपण, गुण-दोष-निरूपण, हरक्षणा- 
व्यव्जना-प्रशस्ति इत्यादि से भी है। यहाँ तक वे मिश्रवन्ध्‌ की परम्परा के विकासक-मात्र सिद्ध 
होते हैं। किन्तु तब उनका श्ास्त्रवाद सैद्धांतिक शास्त्रवाद का स्वरूप ग्रहण करता हुआ 
मिश्रबन्ध्‌ के पारम्परिक शास्त्रवाद से भिन्न हो जाता है जब वे साधारणीकरण को महत्त्व 
प्रदान करते हैं, व्यक्तिवैचित्रवाद की विंगहँणा करते हैं। शुक्ल जी ने व्यक्तिवादमूलक क्रोचे के 
अभिव्यज्जनावाद का प्रत्याख्यान' किया है। इसी दृष्टि से उन्होंने ब्रैडले की भी आलोचना की 
है। रिचड्स' ने उन्हें अवह्य प्रभावित किया है। रस, अलंकार, रीति, वक्रोक्ति; ध्वनि और 
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औचित्य' में शुक्ल जी रस एवं ध्वनि को विशेष महत्त्व प्रदान करते हैं, यद्यपि' अलंकार एवं 
कक्रोक्ति का भी सम्मान करते हैं । 


निबन्धकार 


हे 

प्रायः सर्वमान्य रूप से -आचाये रामचन्द्र शुक्ल को हिन्दी-साहित्य का सर्वश्रेष्ठ 
निबन्धकार माना जाता है। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने उन्हें भरतीय साहित्य का 
प्रमुख निबन्धकार माना है। वस्तुतः शुक्ल विश्व-स्तर के महान्‌ निबन्धकार हैं। शुक्ल जी 
औपचारिक निबन्ध के वैसे ही सम्राट हैं जैसे श्र अतौपचारिक' निबन्ध के। उनके विचारा- 
त्मक निबन्ध अपने उपसान' आप ही हैं। उनकी गढ़-गुम्फित विचार-सःरणि और गहन-गम्भीर 
भाषा-शैली का योग एक समग्र प्रभाव छोड़ जाता है। 

विश्व के निबन्ध-साहित्य की एक सर्वोत्कृष्ट उपलब्धि 'चिन्तामणि' के प्रणेता! आचाये 
रामचन्द्र शुक्ल ने तीन प्रकार के निबन्ध लिखे हैं--- 

१. भावपरक निबंध, जिनमें प्रमुख रसों के स्थायीभावों पर विशद, गम्भीर और 
मौलिक विवेचन-विश्लेषण प्राप्त होता है--उत्साह, श्रद्धा-भक्ति, करुणा, लोभ, प्रीति, 
घृणा, भय, क्रोध इत्यादि इसी प्रकार के निबन्ध हैं। संख्या की दृष्टि से शुक्‍ल्त ने इस दर्ग के 
निबन्ध अधिक लिखे हैं। 

२. सैद्धान्तिक निबन्ध, जिनमें भावबोध, रसबोध, काव्य के स्वरूप, काव्य में छोक- 
मंगल, साधारणीकरण, व्यक्तिवेचित्रव्वाद, रहस्यवाद जैसे गम्भीर विषयों पर उच्चतम 
स्तर का वैचारिक ऊहापोह किया गया है, वेयक्तिक स्पर्श से ऊर्जस्वित्‌ स्थापनाएं की गयी. हैं--- 
भाव या मनोविकार, कविता कया है?, रसात्मक बोध के विविध रूप, काव्य में रहस्यवाद 
इत्यादि इसी प्रकार के निबन्ध हैं। संख्या की दृष्टि से अपेक्षाकृत अल्प होने पर भी इस' वर्ग 
के' निबन्ध सम्भवतः सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण हैं। कविता क्‍या है?” निबन्ध को शुक्ल का सर्वश्रेष्ठ 
निबंध माना जा सकता है। इस' स्फीत निबन्ध में लोकोत्तर आनंद -अथवा' रस' समेत कविता 
के प्रायः: समग्र महत्त्वपूर्ण तत्त्वों का सर्वोच्चस्तरीय विवेचन किया गया है। 

३. व्यक्तिपरक निबन्ध केवल तीन' हैं--भारतेन्द्र हरिश्चन्द्र तुलसी का भक्ति- 
मार्ग, मानस की धर्मभूमि---और इन तीन में से भी . एक मानस' की धर्मभमि” के दर्शन' गोस्वामी 
तुलसीदास' ग्रंथ के अंतिम निबन्ध के रूप में होते हैं। ये तीनों निबंध उत्कृष्ट हैं। भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र पर जितने उत्कृष्ट और गम्भीर विचार शुक्ल ने व्यक्त किये हैं, उतने डॉ० राम- 
विलास शर्मा समेत किसी आलछोचक ने नहीं। क्‍ 

शुक्ल जी के प्रायः सभी निबन्धों में उच्चकोटि की विचारशक्ति, स्थापनाशक्ति, संवेदन- 
शीलता एवम्‌ आदरशंप्रवणता के दर्शन अनायास' ही किये जा सकते हैं। उनके निबच्धों में बुद्धि 
और हृदय' तथा विषय और व्यक्ति का अद्वितीय समन्वय प्राप्त होता है। विचारात्मक निबन्ध- 
कार की दृष्टि से शुक्ल जी हिन्दी या भारत के ही नहीं, प्रत्युत समग्र विश्व के एक अग्रणी 
साहित्यस्रष्टा हैं। इस' विश्वस्तरीय महान्‌ तिबन्धकार के निबन्धों की प्रधान विषेषताएँ हैं--- 


चैत्र-मार्गशीर्ष : शक १९०६] 


२३० सम्मेलत-पत्रिका 


१, परिभाषावाद, 

२. वर्गीकरणवाद, 

३. विश्लेषणवाद, 

४. आत्माभिव्यक्ति, 

५. हास, परिहास' एवं व्यंग्य का सफल प्रयोग, 
६. प्राणवान भाषा, 

७. समास' एवं व्यासदैली का समन्‍्वय। 


आचार्य रामचन्द्र शक्ल का व्यक्तिःहूप अच्छा, आलोचकरूप' महान्‌ और निबर्ध- 
कार-रूप महानतर है। उनका कवि-रूप बस इतना महत्त्व रखता है कि वे कविता भी लिख 
गये हैं। उतका प्राध्यापक रूप बस ठीक-ठाक था। उनका व्यक्तित्व अपने-आए में वे-न्द्रित 
तु छोकमंगल' का सम्मान करनेवाला व्यक्तित्व था। वे एक विशद्ध साहित्यकार थे, 
जो राजनीतिज्ञों की स३॒ति, पद-प्राप्ति की तिकड़मबाजी और शैक्षिक भ्रष्टाचार से मुक्त रहे। 
आलोचक' के रूप में शुक्ल जी का स्थान अब तक सर्वश्रेष्ठ बना हुआ है। यद्यपि उनकी अनेक 
स्थापनाएँ काल्यतीत एवं अमान्य हो चुकी हैं. तथापि पूर्ववर्त्ती भिश्वबन्धु और प९थर्त्ती श्री नंददुलारे 
हजारीप्रसाद जी और नगेन्द्र जी मौलिकता, से द्वान्तिकता, स्थापना-शक्ति, आत्मबल, प्रात्ययिकता, 
व्यापकता इत्यादि गुणों में उनकी समता नहीं कर सकते। विचारात्मक निबन्धकार के रूप में 
शुक्ल जो का स्थान अब तक सर्वश्रेष्ठ बना हुआ है और इस दिशा में उनकी समता करने- 
वाला कोई है ही नहीं। 
ह हिन्दी के समग्र गद्य-साहित्य' में शक जी की समता केवल प्रेमचंद जी कर सकते हैं 
यद्यपि उनमें भी तेजस्विता, वेचारिकता, स्थापनाशक्ति, प्रभावान्विति इत्यादि विभूतियाँ अपेक्षा- 
कृत अल्प ही हैं। आचार्य शुक्ल हिन्दी-गद्य के सुमेरु हैं और हमारे सम्पूर्ण साहित्य में उनका 
स्थान तुलसी, सूर, कबीर, जायसी, केशव, भारतेन्दु, महावीरप्रसाद द्विवेदी, प्रेमचंद, प्रसाद 
इत्यादि मूरद्धन्य स्रष्टाओं के अपने-अपने स्थान' के सदश एक अज्र-अमर पुराण-पुरुष का है। 


३५ बी, एलछ० आई० जी० फ्लैट्स, 
बस टमिनल के पास, 

राजौरी गाड्डन' एक्सटेंशन, 

नई दिल्‍ली-११००२७ 
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काव रामचन्द्र शुक्ल : एक मूल्यांकन 


डॉ० सिथिलेशकुमारी सिश्र 
७ 


सामान्यतः आचार्य रामचनद्र शुक्ल साहित्यजगत्‌ में गम्भीर आलकोचक एवं विचार- 
-शीरहू निबन्‍न्ध-लेखक के रूप में जाने जाते हैं। किन्तु इनका सम्पूर्ण साहित्य ठीक से अध्ययन 
करने पर ज्ञात होता है कि वस्तुतः ये गम्भीर चिन्तक के स|थ ही सहृदय कवि भी थे। यहाँ 
तक कि उनके निबन्धों में भी उनका काव्यमय' व्यक्तित्व फूट पड़ता है--चाह आलोचना 
हो या मौलिक निबन्ध, आपकी गद्यमय शैली काव्यमयी ही है। 
काव्य के क्षेत्र में अपेक्षाकृत कार्य तो कम है, किन्तु जो भी है वह उनकी काव्यसज॑नात्मक 
प्रतिभा का अच्छा-खास। प्रभाण है, जो सहृदय को विमुर्ध किये बिना नहीं रहता। इनकी मौल्कि 
कविताएँ एक ओर देश-जाति तथा प्रेम भावनाओं को संजोये हुए है तो दूसरी ओर वे प्रकृति 
की मनोरम रंग-विरंगी झाँकियों का दिग्दर्शन कराती हैं। प्रारम्भिक कविताएँ हिवेदी-युग 
के आदर्शवाद से प्रभावित रही हैं--गोस्त्रमी जी और हिन्दू जाति, भारतेन्दु-जयन्ती*, 
हमारी हिन्दी, आशा और उद्योग, प्रेम-प्रताए, तथा अन्योक्तियाँ इत्यादि। ये सभी रचनाएं 
खड़ीबोली तथा सरल शब्दावली में हैं। फलत: इनमें रस-सम्प्रेषणीयता की बहुतायत है। 
शक्ल जी की भारत और वसन्‍्त' नामक कविता देशप्रेम से ओत-प्रोत है। वसनन्‍्त 

के आगमन पर भारत द्वारा अपनी दीनदशा का वर्णन तथा बाद में वसन्‍्त के द्वारा भारत 
के अतीत के गौरव की याद दिलाना अत्यन्त हृदयप्राही एवं मनोरम बन पड़ा है। इसी 
प्रकार गोस्वामी जी और हिन्दू जाति! नामक कविता के माध्यम से उन्होंने उत्थान का सन्देश 
दिया। यही नहीं, सुरत-कांग्रेस की फूट वे सह न सके। उस समय उन्होंने देशवासियों से कहा-.-- 

किन्तु आज बाईस वर्ष तक कितने झोंके खाती। 

अन्यायी को लज्जित करती न्याय छठा छहराती ॥ 

यह जातीय' सभा हम सबकी न्‍्याय' ठेलती आई। 

हाय फूट तेरे आनन में वह भी आज सभाई॥ 

यही सभझते थे दोनों दल पृथक्‌ पंथ अनुयायी। 

होकर भी उद्देश्य-हानि को सह न सकेंगे भाई॥ 

किन्तु देख सूरत की सूरत भगे भाव यह सारे। 

आशंका तब तरह-तरह की मन में उठी हमारे॥ 
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अब तो कर कुछ कृपा कि जिससे एक सभी फिर होवें। 
अपने मन' का मैल देश की अश्रु-धार से थधोवें॥ 
जो-जो सिर पर बीत रही, उसको जो वेगि भुलछावें। 
मौन भार निज मातुभूमि की सेवा में लग जावें।॥ 


9. कस 


इसी प्रकार की भाव-राशियाँ सँजोये अनेक कविताएँ प्राप्त होती हैं। शुक्ल जी का 
प्रकृति-चित्रण तो हिन्दी-ऋाव्यक्षेत्र की अमुल्य निधि है। हिन्दी-कवियों में प्रकृति का ऐसा 
अन्य उपासक एवं चितेरा दूसरा कवि नहीं मिलता। यहाँ तक कि काव्य-सिद्धान्तों के 
निर्धारण में उन्होंने प्रकृति के उपयोग की चर्चा की है। उन्हें प्रकृति से अगाध प्रेम था। 
प्रकृति के चित्रण में उन्होंने आत्मचित्रण भी किया है। वस्तुतः प्रकृति के नैसगरिक रूप ही 
मानव-हुदय के सोये हुए भावों को जागृत करने में समर्थ होते हैं। इसीलिए शूक्‍्ल जी 
प्रकृति के संश्लिष्ट -चित्रण में विश्वास करते हैं।. हृदय का मधुर भार' नामक कविता में 
लिखते हैं--- | 


“प्रकृति के शूद्ध रूप देखने को आँखें नहीं, 

जिन्हें वे ही भीतरी रहस्य समझाते हैं। 
झूठे-झूठे भावों के आरोप से आच्छन्न उसे, 

करके पाषण्ड कला अपनी दिखाते हैं॥ 
अपने कलेवर की मैली औ' कुचेली वृत्ति, 
. छोप के निराली छठा उसकी छिपते हैं। 
अश्रुश्वास-ज्वार-ज्वाला नीरव रुदत नृत्य, 

देख अपना ही तंत्री तार वे बजाते हैं।॥* 


आचाय॑ शुक्ल की पहली कविता मनोहर छठा कही जाती है, जो अक्टूबर सन्‌ 
१९०१ की 'सरस्वती" में प्रकाशित हुई थी। यह इस' तथ्य का प्रमाण है कि प्रकृति के यथार्थ 
एवं संश्लिष्ट चित्रण का प्रारम्भ उनके काव्य-प्रारम्भ के साथ ही हो गया था। 

शुक्छ जी द्वारा किये गये विन्ध्य के समीपवर्ती लहलहें खेतों की बसनन्‍्तकालीन 
सौन्दर्य का वर्णन कैसा अनोखा बन पड़ा है-- 


“भूरी हरी घास आस-पास फूली सरसों है, 

पीली-पीछी बिन्दियों के चारों ओर है प्रसार। 

. कुछ दूर विरल संधन फिर और आगे, 

एक रंग' मिला चला गया पीत पारावार॥ 

गाढ़ी हरी श्यामता की तुद्ध' शशि-रेखा घतनी, 

बाँधती है दक्षिण की ओर उसे घेर घार। 
क्‍ [भाग ७० : संख्या २-४ 
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जोड़ती है जिसे खुले नीले नभ-मण्डल से, 
धुधली-सी नीली तग-माला उठी धुआँधार॥ 
इसी प्रकार उन्होंने ग्रीष्म आदि ऋतुओं का वर्णन' भी. पर्याप्त सूक्ष्मता से किया है। 
आपकी प्रकृति-सम्बन्धी कविताओं में यत्र-तत्र रहस्य-भावना के स्थल भी दृष्टिगोचर होते हैं। 
इस सन्दर्म में हृदय का मधुर भार कविता का निम्न छन्द द्रष्टव्य' है--- 
“धँबले दिगंत में विलीन हरिदाभ रेखा, 
किसी दूर देश की-सी झलक दिखाती है। 
जहाँ स्वग भूतल का अन्तर मिला है, चिर 
पथिक के' पथ की अवधि मिल जाती. है। 
भूत औ भविष्यत्‌ की भव्यता भी सारी छिपी, 
दिव्य मावना-सी वहीं भासती भलती है। 
दूरता के गर्भ में जो रूपता भरी है वही 
माधुरी ही जीवन की कटुता मिटाती है॥* 
प्रकृति के वर्तमान' दुरुपयोग को देखकर शुक्ल जी जैसे प्रक्ृति-पुजारी से रहा न गया 
और वे कह उठे--- 
“कर से कराल निज काननों को काटकर, 
दलों को' संपाठ कर, सृष्टि को संहार ले। 
नाना रूप रंग घरे, जीवन-उमंग-भरे, 
जीव को जहाँ तक बने मारते, तू मार छे॥ 
माता धरती की भरी गोद यह सूनी कर, 
प्रेत-सा अकेला पाँव अपना पसार छे॥ 
विद्व बीच नर के विकास हेतु नरता ही, 
होगी किन्तु अलम्‌ न, मानव विचार के।। 
.. आचार्य शुक्ल प्रकृति के सभी रूपों पर मुग्ध थे। उन्होंने भारतीय संस्कृति के अनुरूप 
ग्रामों का चित्रण भी बहुत सुन्दर किया है, लेकिन' वहाँ भी माध्यम प्रकृति ही है-- 
“गया उसी देवल के पास से है ग्राम-पंथ, 
रेतधारियों में नई घास को विभकक्‍त कर। 
थूहरों से सटे हुए पेड़ और ज्ञाड़ हरे, 
गो-रज से धूम ले जो खड़े हैं किनारे पर॥ 
उन्हें कई गायें पेर अगले चढ़ाये हुए, 
कंठ को उठाए चुपचाप ही रही हैं चर। 
जा रही हैं घाट-ओर ग्राम-बनितायें कई 
लौटती हैं कई एक घट औ” कलश मर॥” 
आचाय॑ शुक्ल की मौलिक कविताओं के अतिरिक्त अनुवाद के क्षेत्र में भी इनका हिन्दी 
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साहित्य में विशिष्ट योगदान रहा है। इनकी काव्य-प्रभिभा का यह ज्वलन्त उदाहरण है। 
इनकी काव्यकला की सही जानकारी के लिए "6 प्रष्9६ ०६ 3४० का अनुवाद बुद्ध-चरित' 
का उल्लेख अति आवश्यक जान पड़ता है। यह अनुवाद होते हुए भी शुक्ल जी का स्वतन्त्र 
ग्रन्थ-सा लगता है। इसकी भाषा ब्रज है। अन्यत्र अपती मौलिक रचनाओं में भी गक्‍ल जी 
ने ब्रजभाषा का प्रयोग किया है। बुद्ध-चरित के प्रारम्भ में उन्होंने अपने विचार को' व्यक्त 
करते हुए लिखा है--- यद्यपि' उसका ढंग ऐसा रखा गया है कि एक स्वतन्त्र हिन्दी-काव्य के 
रूप में इसका ग्रहण हो, पर साथ ही मूल पुस्तक के भावों को स्पष्ट करने का भी पूर्ण प्रयत्न 
किया गया है। दृश्य-वर्णन जहाँ अयुकत या अपर्याप्त प्रतीत हुए, वहाँ बहुत कुछ फेर-फार 
करना या बढ़ाना भी पड़ा है।” यह ग्रन्थ मूल से भी अधिक ग्राह्म एवं सुन्दर बन पड़ा है। 
लेखक के मूल भाव को सुरक्षित रखते हुए भी किस प्रकार शुक्ल जी ने अपने भावों की अभि- 
व्यञ्ज्जना देते हुए सफल अनुवाद किया है, इसका एक उदाहरण द्रष्टव्य' है--- 
786579ए पा वशवाबए आरंह70 ४055 00 ६6 एॉछ708 &0 एप ४7007, ३7 7८ 
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“निखरी रेनः चेत पूनों की अति निर्मेल उजियारी। 
चारुहमसिती खिली चाँदनी पट परपे अति प्यारी॥ 
अमराइन में धंसि' अभियन को दरसावति बिलगाई। 
सींकन में गुकछि झूल रहीं जो मनन्‍्द झकोरन पाई॥ 
चुबत मधूक परसि भू जौ लौं ठप-टप' दब्द सुनावें। 
ताके प्रथम पछक' मारत भर में निज झलक दिखावें।। 
महकति कतहुँ अश्ोक-मंजरी, कतहुँ-कतहें पुर माँहीं । 
राम-जन्म-उत्सव के अब हौं साज हटे हैं नाहीं।* 


भाषा का यह शिष्ट और मधुर रूप सम्पूर्ण अनुवाद पर छाया है जो पाठक का मन 
मोह लेता है। उनका काव्य उनके हृदय का सच्चा उदगार है। उसमें, उनके जीवन-दर्शन की 
स्पष्ट झलक तो है ही, साथ ही उनके सभी काव्य-सिद्धान्तों का पालन भी हुआ है। भाषा 
एवं छन्‍्दों का वेविध्य तथा उसकी सहजता उनके आचाय॑त्व की पुष्टि करती है। उनका 
प्रकृति-चित्रण कालिदास, भवभति या अन्य संस्कृत-कवियों से कम नहीं है। इस' प्रकार आचार्य 
रामचन्द्र शक्ल कवि के रूप' में आलोचक' के सदश ही महत्त्व रखते हैं जिसके लिए हिन्दी-साहित्य 
उनका चिर-ऋणी रहेगा। 


बिहार-राष्ट्रमाषा-परिषद्‌, 
पटना-४' 
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जुक्लोत्तर आलोचना के प्रतिमान॑ 


डॉ० रमसेद् तिवारी 
७ 


. मेरी' समझ से आलोचना के प्रतिमान! वह होते हैं जिनके आधार पर कला-क्ृति का 
मूल्यांकन किया जाता है और उसके सुन्दर-असुन्दर, अच्छे-बुरे, महत्त्वपूर्ण-महत्त्वीन और 
मूल्यवान्‌ तथा मूल्यहीन होने का निर्णय किया जाता है। यह प्रदइन उठना स्वाभाविक था 
कि आलोचना के प्रतिमान! का तात्पर्य क्या है? इसलिए मैंने प्रारम्भ में ही. अपनी स्थिति 
साफ कर ली है। अन्यथा ऐसा भी हो सकता था कि कुछ लोग आलोचना के प्रतिमान' 
को स्वयं आलोचना को ही जांचने-परखने की कसौटी समझ लेते और इस' प्रकार सारी 
बहस आसानी से एक दूसरी ही दिशा में मुड़ जाती। 

वस्तुतः इस भ्रम की गुञ्जाइश इस' लेख के शीषक में ही मौजूद है और शुक्लोत्तर 
आलोचना के प्रतिमान” कहने से यह स्पष्ट नहीं हो पाता कि इसका मतलब गशुक्लोत्तर 
आलोचना की कसौटी से है अथवा शुक्लोत्तर साहित्य की कसौटी से। बहरहाल, मैंने इस' 
लेख में इसका मतलब शूक्लोत्तर साहित्य की कसौटी ही ग्रहण किया है और इसी दृष्टि से 
इन प्रतिमानों का विश्लेषण भी प्रस्तुत किया है। यद्यपि दूसरी तरफ आलोचना-शास्त्र 
और साहित्य के प्रतिमानों को' अलग-अलग करके देखना भी मैं असन्‍्भव मानता हूँ, क्योंकि 
आलोचना के प्रतिमान भी अंततः कला तथा साहित्य से ही लिए जाते हैं। अतः स्वाभाविक 
है कि-दोनों में बहुत कुछ समानता लक्षित' होगी ही। फ ् 
मैंने कहा है, आलोचना के प्रतिमान' वह होते हैं जिनके आधार पर कला-कृति का' 
मूल्यांकन किया जाता है। लेकिन प्रशत उठ सकता है कि कला-कृति का मूल्यांकन क्यों? 
क्या वह कोई व्यावसायिक वस्तु है या कलाकार की अनूमतियों की सहज अभिव्यक्ति. 
फिर इस सहजता को मूल्यों के चौखटे में बन्द करना कहाँ तक उचित है? इस प्रदन के. 
उत्तर में मैं यहाँ विस्तार में न जाकर बस' यही कहना चाहूँगा कि चाहे कला तथा साहित्य 
अनुभूतियों की सहज अभिव्यक्ति हो अथवा कलाकार की आत्माभिव्यक्ति, किन्तु, वह 
पने निर्माण के पश्चातू सम्पूर्ण समाज की धरोहर बन जाता है और उस पर सम्पूर्ण समाज 
की प्रतिक्रिया अनिषायेत: होती है। इन' प्रतिक्रियाओं को ही साहित्य की आलोचना- के 
नाम से हम जानते आये हैं और यह भी जानते हैं कि इन' प्रतिक्रियाओं में मल्य-निर्धारण 
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का भाव अनिवायंतः मिला रहता है, जैसे संसार की अन्य वस्तुओं के सम्बन्ध में। और यह 
ठीक भी है, क्योंकि इससे श्रेष्ठतर और निम्नतर कला-प्रयत्नों का अलगाव शीघ्र ही समझ 
में आ जाता है और सभाज' बहुत सारी निम्नतम कला-सृष्टियों से अपने को बचा ले जाता है। 
अतः साहित्यालोचन' की मेंल्य-निर्धारण-पद्धति न केवल सामाजिकों तथा पाठकों की दृष्टि से 
ही, बल्कि स्त्रयं कलाकारों की दृष्टि से भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण तथा उपयोगी मनी जा सकती 
है, क्योंकि इसके ह्वारा कलाकारों को न केवल अपना यथोचित मूल्य और महत्त्व प्राप्त 
होता है, बल्कि उन्हें अपना वास्तविक स्तर भी मालम हो जाता है। सामाजिकों अथवा 
पाठकों को न केवल श्रेष्ठ साहित्य पढ़ने को मिलता है, बल्कि उनकी कला-रुचि में भी महत्त्व- 
पूर्ण विकास होता है और--- 
कला तथा साहित्य का विश्लेषण परम्परा से ही भाव और कला, विषय और अभि- 
व्य्जना अथवा वस्तु और रूप---इन' दो वर्गों में विभाजित करके किया जाता रहा है। 
स्पष्ट है कि कला तथा साहित्य के दो मोटे विभाग किये जा सकते हैं---एक वस्तु-पक्ष और 
दूसरा अभिव्यक्ति-पक्ष। एक का सम्बन्ध इससे है कि कलाकार अपनी कलाक्ृति में क्‍या 
करता चाहता है और दूसरे का इससे कि उसने अपनी बात किस' रूप में और कंसे कही है? 
इस' क्या और कैसे में ही स'रे कला-प्रयत्तों की व्याख्या अन्तनिहित होती है। अतः जाहिर 
है कि आलोचना के प्रतिमात भी स्त्रतः दुहरे होंगे---एक उसके विषय' से सम्बन्धित तो दूसरा 
उसकी अभिव्यक्ति से सम्बन्धित। 
यहाँ एक प्रइन और विचारणीय' है कि आलोचना के इन' प्रतिमानों का निर्माण कैसे 
और कहाँ से होता है? इनके निर्माण में प्रमूख आधार किसे बनाया जाता है? और 
यह भी कि इसका उत्स क्‍या है? इस' सम्बन्ध में आज' आलोचकों में मतैक्य नहीं है और 
कुछ लोग इन प्रतिमानों के लिए तमाम ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्रों को अनिवार्य बताते हैं तो 
कुछ की राय है कि इसके लिए मात्र कलाकृति को ही आधार बनाना उचित है। बस्तुत 
इन दोनों ही दृष्टियों में सत्य का अंश मौजूद है और आलोचना के प्रतिमानों के निर्धारण 
में न तो तमाम साहित्येतर विषयों को ही जरूरत से ज्यादा महत्त्व देना उचित है और न 
स्त्रयं कला-कृति को ही एकमात्र इसका आधार बनाया जाना। बल्कि कलाकृति' तथा 
तमाम ज्ञान-विज्ञान. के साहित्येतर क्षेत्रों--राजनीति, दर्शन, स'भाजशास्त्र, इतिहास, धर्म, 
विज्ञान, अर्थशास्त्र, मनोविज्ञान आदि के समवेत अध्ययन-मनन तथा विश्लेषण और आकलन 
से ही साहित्य तथा कला के इन' प्रतिमानों का निर्माण सन्‍मव है। उदाहरण के लिए 'रस- 
सिद्धान्त' के निर्माण में केवल संस्कृत-साहित्य का ही योगदान' नहीं रहा है, बल्कि भारतीय 
दर्शन तथा धर्म ने भी उसकी पूर्वपीठिका को मजबूत बनाया है। आज भी रस की व्याख्या 
मनोविज्ञान के आधार पर जैसी की जा सकती है, वैसी केवल साहित्य के आधार पर नहीं की 
जा सकती। लेकिन हमें यहाँ यह भी स्मरण रखना है कि रस की व्याख्या एक अलग कार्य- 
व्यापार है और सैद्धान्तिक चर्चा का विषय है, जबकि निर्धारित क्ृति में रस' की अभिव्यक्ति 
के विभिन्न स्तरों का अन्वेबण अझुग कार्य-व्यापर और व्यावहारिक चर्चा का विषय है। 


[ भाग ७० ; संख्य। २-४ 


शुक्लोत्तर आलोचना के प्रतिमान २३७ 


अतः इस सम्बन्ध में अपनी सोच को निर्धारित करते समय हमें इन दोनों बातों को ध्यान 
में रखता निहायत ज़रूरी जान पड़ता है। 

स्पष्ट है कि आलोचना के प्रतिभानों का प्रमुख आधार कलाकृति को ही बताया जा 
सकता है--उसके निर्माण में तमाम साहित्येत्तर शास्त्रों का महत्त्व स्वीकार करने के बावजूद 
भी। क्योंकिः्आलछोचना अन्ततः कलाकृति को ही अपने केन्द्र में रखती है। साहित्येत्तर- 
शास्त्र से लिये गये प्रतिभानों का आरोपण करके हम रचना के प्रति न्याय नहीं कर सकते 
और न उस है सौन्दर्य का ही संही-सही उद्घाटन, कर सकते हैं। यह ठीक है कि आलोचना के 
लिए आज' यह आवश्यक हो गया है कि वह साहित्य से इतर शास्त्रों का भी ज्ञान रखे और 
अपने यूगीत चिन्तन' तथा वेचारिक सन्दर्भों को पहचाने, किन्तु अपनी इन जानकारियों का 
वह हु-ब-ह्‌ साहित्य के विश्केयण तथा मूल्यांकन' में उपयोग नहीं कर सकता, केवल कुछ सहा- 
यता ही ले. सकता है। साहित्य' के विदलेषण या मूल्यांकन' के लिए तो उसे प्रधान' रूप' से 
साहित्य की ही छानबीव करनी पड़ेगी और उसी के आधार पर अपने लिए प्रतिमानों की 
सुष्टि भी वह करेगा। इस प्रकार आलोचना का प्रतिमान साहित्य ही होगा, बल्कि कहना 
चाहिए कि है भी। संस्कृत-आलछोचना के लिए “अभिज्ञान शाकुन्तल' से अच्छे प्रतिमान 
की कल्पना नहीं की जा सफ़ती और न हिन्दी-आलोचना के लिए 'मानस' से अच्छे 
प्रतिमान की। 

इस' प्रकार आलोचना की सर्वोत्तम पद्धति अभी तक यही मानी जाती है कि साहित्य 
तथा कला के अन्दर से ही उसके लिए प्रतिमानों की सृष्टि की जाय' और उन्हीं के आधार पर 
कडा-कृति का मूल्यांकन किया जाय। इन्द्रनाथ मदान इसे ही कृति की राह से गुजरना' 
तथा नागेइ्वं रलाल कृति को जानना (द्रनो) कहते हैं। ऐसी आलोचना रचना के अन्तर्संग- 
ठन तथा उसकी संरचनात्यक अन्विति पर विचार करते हुए रचना में व्यंजित सत्य का 
साक्षात््वार करती है न कि अपने सैद्धान्तिक सत्य का रचना पर आरोपण। लेकिन यहाँ 
यह भी ध्यात रखना आवश्यक है कि कहीं आलोचना. के सम्बन्ध में ऐसा मानकर हम साहि- 
त्यिक अराजकता को तो प्रोत्साहन नहीं दे रहे हैं, क्योंकि, फिर तो सभी कृतियाँ अपने-आपमें 
महत्त्वपूर्ण और मूल्यवान्‌ होगी और यह कत्तई सन्‍्भव नहीं रह जायगा कि राजकमल के 
मक्ति प्रसंग” की मल्यवत्ता में और मक्तिबोध के चांद का मुँह टेढ़ा है! की मूल्यवत्ता 
में कोई फके किया जा सके। जबकि आप भी इस बात से सहमत नहीं होंगे कि मुक्तिप्रसंग 
और चांद का मूँह टेढ़ा है” में कोई गुणात्मक अंतर नहीं है। अतः इस गुणात्मक अन्तर को 
दोतित करने तथा कला-कृतियों के मूल्यजनित विभिन्न स्तरों को निर्धारित करने की दृष्टि 
से यह निहायत जरूरी जान पड़ता है कि आलोचना का एक सामान्य मांनदण्ड या प्रतिमान 
होता चाहिए, जिसके आधार पर संपूर्ण साहित्य का मूल्यांकन किया जा सके और उनका स्तर 
. निर्धारित किया जा सके। ' | 

इधर हाल के कुछ स्त्रतंत्रमना कवियों तथा आलछोचकों ने विभिन्न युगों की कलाओं 
के लिए विभिन्न प्रतिमानों की जोरदार सिफारिश की है और आलोचना के प्रतिमानों की 
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शाइवतता तथा सार्वभौभिकता पर प्रइतचिक्ल लगाने का प्रयत्न किया है। लक्ष्मीकांत वर्मा 
अपनी पुस्तक नये प्रतिमानत : पुराने निकर्षा में इसका विस्तृत उल्लेख करते हैं और इसे 
स्थापित करने का ऐतिहासिक दायित्व भी निबाहते हैं। लेकिन प्रदन है कि क्‍या इस तरह से 
हम कलाकृति को निह्ययत समसामयिकता में सीमित और संकुचित नहीं कर छेते हैं? जब . 
कि कला तथा साहित्य निश्चित रूप से समय के दायरे में बंध कर नहीं रहता। श्रेप्ठ कला 
सावभौम होती है और उसमें प्रत्येक आने वाली पीढ़ी अपना उपजीव्य ढूँढ़ लेती है। अगर 
लक्ष्मीकांत को मान लिया जाय तो सन्‌ ६० के बाद के नये लेखकों को भक्तियुगीन अथवा 
रीतियूगीन साहित्य पढ़ने की कोई आवश्यकता नहीं है, क्योंकि उसके प्रतिमान उँपके पास 
नहीं है। उसका अध्ययन तो केवल विश्वविद्यालयों के प्रोफेसरों कोही करना चाहिए, 
क्योंकि' उनके पास' उसके प्रतिभान अब' भी मौजूद हैं। लेकिन इस सम्बन्ध में जो सच्चाई 
है वह फ्रिसी से छिपी नहीं रही है और मुक्तिबोध' को पढ़ते-पढ़ते जगह-जगह नामवर 
सिंह को कबीर की याद आ ही जाती है और निराला को पढ़ते-पढ़ते रामविलास को 
तुलसीदास' की । 
स्पष्ट है कि साहित्य तथा कला की आलोचना के लिए शाइवत सावभौम' तथा युग- 
निरपेक्ष प्रतिमानों को ही स्वीकार करना समीचीन' जान पड़ता है, क्योंकि विजयदेव नारायण 
साही के अनुसार तुलसीदास' को पढ़ते वक्‍त किन्हीं दूसरे प्रतिमानों को लागू करना और 
लक्ष्मीकांत वर्मा को' पढ़ते वक्‍त किन्‍्हीं प्रतिमानों को लागू करना एक प्रकार से साहित्यिक 
अवसरवाद के अन्तर्गत हीं आ सकता है, साहित्यिक आलोचना के अच्तगंत नहीं। 
इस सम्बन्ध में अब. तक परम्परा और प्रयोग को लेकर जितनी भी बहलसें हुई हैं उनमें 
इसी' प्रश्न पर बार-बार विचार किया जाता रहा है और वादी तथा विंवादी की शक्ल 
में एक वर्ग दूसरे वर्ग के लोगों को रूढ़िशादी तथा परम्पराभक्त और पुराणपन्थी कहकर 
अपने को अपनी साहित्यिक परम्पराओं से काटकर अल्ग खड़ा करता रहा है तो दूसरा 
वर्ग पहले वर्ग के इन' समस्त प्रयत्नों को ऐयाश प्रेतों का विद्रोह! तथा दिशाहीन' अप्रौढ़ 
और बचकानी हरकत कहकर उसका मजाक जउड़ाता रहा है। ऐसी दशा में सत्य की 
परख बड़ी मुद्िकिल हो' जाती है और सत्यान्वेषक का कार्य अत्यधिक जटिल। वस्तुतः ये 
दोनों ही दृष्टियाँ अतिवादी दृष्टियाँ हैं और इनमें से किसी में भी पूर्ण सच्चाई नहीं है। 
श्रेष्ठ कछा न तो अपनी परम्परा से एकदम अरूग होती है और न' अपनी परम्परा की लीक 
पीटने वाली छकीर की फकीर। इसीलिए साहित्य में मौलिकता का प्रशइन' अधिकतर अभि- 
व्यक्ति की मौलिकता से ही जुड़ता है, विषय' की मौडिकत से बहुत कुम। क्योंकि विषय की 
शाइवतता ही कछाकृति' को. शाशवत' और सा्वंभौस बनाती है। भारत भारती” के निहायत 
समसामयिक होने का कारण उसका विषय ही है और अभिज्ञान शाकुन्तरू के शाइवत होने 
को कारण भी उसका विषय ही है। तुल्सीदास' जब---एहि मह रघुपति नाम उदारा' कहते 
हैं तो विषय की शाइत्तता तथा महत्ता पर ही प्रकाश पड़ता है। इस' सम्बन्ध में डॉ० देवराज' 
ने बहुत ही ठीक लिखा है कि राम के चरित्र पर जैसा काव्य लिखा जा सकता है वैसा स्टीम 
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इन्जन' १र नहीं लिखा जा सकता और मैथिलीशरण जी तो यहाँ तक कह देते हैं कि--राम 
तुम्हारा वृत्त स्वयं ही' काव्य' है।' 

स्पष्ट है कि साहित्य की नंवीदता का सम्बन्ध बहुत कुछ उसकी अभिव्यक्ति की 
नवीनता ठथा[ साहित्यकार के अपने अनुभवों की दवीदता से ही जोड़ा जा सकता है। 
गालिब' का अंदाजेबयाँ और भी इसी बात की पुष्टि करता है। जब कि इस बात से भी 
एकदम इनकार नहीं किया जा सकता कि युगजीवन' में परिवर्तत' के साथ साहित्य तथा 
कला में कुछ नये-वये विषय भी जुड़ते जाते हैं और कुछ पुराने विषय' छूटते जाते हैं। फिर 
भी यह जूड़गा और छूटना एकदम से अरूग' नहीं किया जा सकता। इसीलिए एक युग की 
कला को दूसरे यूग की' कला से भी' एकदम अछूग नहीं किया जा सकता। दिवेदी-युग कहाँ 
समाप्त होता है और छायाबवादः कहाँ से प्रारम्भ होता है अथवा छायावाद कहाँ समाप्त 
होता है और प्रगतिवाद कहाँ से प्रारम्भ होता है, यह स्पष्टरूप' से निर्धारित कर सकना 
' होता है और प्रगतिबाद कहाँ से प्रारम्भ होता है, यह स्प्ष्टरूप' से निर्धारित कर सकता 
कठिन ही नहीं, असन्‍भव' भी' है। प्रत्येक नये युग की' कला अपने पिछले युग की कला से 
-प म्परा के रूप में कुछ-न-कुछ निश्चय ही' ग्रहण करती है, विशेषकर भ।षा की दृष्टि से 
तो' एकदम मौलिक और नतवीद होना किसी भी युग के कलाकार के लिए सभ्भव नहीं 
हो पता और उसे अनिवायंतः अपनी परम्परित भाषा में ही अपनी अभिव्यक्ति करनी 
पड़ती है। 

आलोचना के प्रतिमानों की मौलिकता तथा नवीनता प'र कुछ सोचने से पहले 
साहित्य की मौलिकता तथा नवीनता पर भी सोचना आवश्यक समझ कर ऊपर मैंने इस' 
विषय को थोर्ड़ा विस्तार दिया है जो लेख के कलेवर को एक तरफ बढ़ाता है तो दूसरी 
तरफ विषय को अधिकाधिक स्पष्ट भी करता है। वस्तृतः साहित्य की मौलिकता और नवीनता 
के साथ ही' आलोचना के प्रतिमानों की भी मौलिकता और नवीनता जड़ी हुई है। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि साहित्य' में जिस स्तर की' मौलिकता तथा नवीनता अपेक्षित है, उसी 
स्तर की मौलिकता तथा नवीनता आलोचना के प्रतिमानों में भी अपेक्षित है। तात्पर्य यह 
कि साहित्य की तरह ही आलोचना के भी कुछ शाहबत प्रतिमान होते हैं जो सावभौम तथा... 
युग-निरपेक्ष होते हैं तथा जिनमें इतनी क्षरता होती है कि अपने से पूर्व की तथा आगे 
आने वाले यूगों की भी समस्त कला-कृतियों का मूल्यांकन उनके आधार पर किया जा सके। 
रस-सिद्धान्त एक ऐसा हीं सावभौम और शाइवत प्रतिमान' है, जिसको नकारने में जमीन- 
आसभान एक कर देने के बावजूद भी आज के आलोचक अनुभूति के रूप' में उसी की 
व्याख्या करते जा रहे हैं। ऐसे आलोचकों के छिए आचार शुक्ल ने कभी ठीक ही कहा था 
कि-- भले मानुृष इतना भी नहीं जानते कि हृदय की अनुभूति ही साहित्य में रस” और 
भाव” कहलाती है।” अगर आप' आचार्य शुक्ल के इस' कथन को पुराना मानते हैं क्योंकि 





। १. आचाये शुक्ल : १९३४ के इन्दौर साहित्य-सम्मेलन' के भाषण का अंद। 
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उन्होंने यह बात सन ३४ के इन्दौर -साहित्य' सम्मेलन के अपने भाषण में कही थी तो इसका 
नया उदाहरण आप नामवर सिंह की नथी आलोचना पुस्तक कविता” के नये प्रतिमान! में 
देखें। नामबर सिंह रस के प्रतिमान की प्रसंगानुकूछता पर विचार करते हुए हिखते हैं--- 
“यह छायावादकालीन' चर्चा है (यानी कि ऊपर का आचार्य शुक्ल का कथन) लेकिन आज भी 
स्थिति बहुत भिन्न नहीं है। आज भरे हृदय की अनुभूति न हो पर अनुभूति को प्रामाणिकता 
तो है---अनुभूति' पर बल तो दिया ही जा सकता है फिर रस से इस' प्रकार दामन बचाने 
से क्या फायदा ?” स्पष्ट है कि आलोचना के प्रतिमान भी शाइवत और सार्वभौम होते हैं 
और उनके मौलिक स्वरूप में कोई आमूल परिवतेन नहीं होता। फिर भी यह अवद्य ध्यातव्य 
है कि युगीन' जीवन' तथा परिस्थितियों में परिवर्तन के साथ उसके नये अर्थसंदर्भो में भी' 
वृद्धि होती जाती है और उसकी व्याख्याएं भी बदलती जाती हैं। क्योंकि यह तो स्पष्ट 
है कि साहित्य के मूल विषय जड़ नहीं होते और न आलोचना के मौलिक प्रतिमान ही जड़ 
होते हैं। इसलिए प्रत्येक यू” अपने अनुसार उसकी नवीन' व्याख्या करता है और उनकी 
अधिक-से-अधिक अपनी यूगीन परिस्थितियों तथा युगीन सन्दर्भों के साथ ताल-मेल बिठाने 
की कोशिश करता है। इस दृष्टि से आलोचना में शास्त्र-चर्चा तथा सैद्धान्तिक चर्चा का 
अपना एक अलग ही वर्ग है जो' उसकी परम्परागत प्रासंगिकता का परिचायक है तो व्यावहारिक 
आलोचना का अपना एक अलग वर्ग जो आलोचना के प्रतिमानों की नवीन' व्याख्या और 
यूगीन' संदर्भों से संदर्भि। करने का परिचायक है। 
इस' दृष्टि से जिस प्रकार कोई भी श्रेष्ठ कृति न तो' अपनी साहित्यिक परम्परा से 
एकदम अलग होती है और न अपनी परम्परा की लीक पीटनेवाली, उसी प्रकार कोई 
श्रेष्ठ आठोचक भी न तो पूर्णतः: अपनी परम्परा से अलग होता है और न' ही वह अपने 
प०म्परित प्रतिमानों को ही ज्यों-का-त्यों दृहराता है। उदाहरण के लिए श्रेष्ठ कृति के रूप में 
रामचरितमानस' को लिया जा सकता है तो श्रेष्ठ आलछोचक के रूप' में आचार्य शुक्ल' को। 
मानस. में प॑रम्परित सामग्री संचयन को स्वयं तुलसीदास नानापुराण निगमागम संमत 
यद' यह कहकर स्वीकार करते हैं तो आचाय॑ शुक्क अपने पूर्व के आचार्यों के साहित्यिक' 
प्रतिमानों के प्रति अपनी निष्ठा और आदर-भावना की अभिव्यक्ति के माध्यम से परम्परा 
की सार्थकता को' स्वीकार करते हैं। रसवाद के प्रति आचाये शुक्क की निष्ठा बहुत कुछ 
इसी कोटि की है और उसकी' तात्विक शास्त्रीयता के प्रति उनमें कहीं भी अपेक्षा भाव नहीं 
है। इस' प्रकार परम्परा के प्रति आदर-भाव न' केवल श्रेष्ठ कृतिकारों का ही, बल्कि श्रेष्ठ 
आलोचकों का भी लक्षण है। द 
फिर भी, आचार्य शुक्ल ने अपने इन परम्परित प्रतिमानों को जिस' रूप में ग्रहण 
किया है, वह अभूतपूर्व है और ग्रहण करने की उनकी दृष्टि निःसन्देह अपनी और मौलिक है। 
इस प्रकार शुक्ल जी का महत्त्व इस माने में है कि उन्होंने अपनी आलोचना की परम्परा को 
१, डॉ० नामवरसिंह: कविता के नये प्रतिमान। 
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बहुत कुछ आगे बढ़ाया है और उसमें बहुत कुछ नवीन अंश जोड़े हैं। रस के अन्तर्गत भावों 
का उनके द्वारा तवीन' वर्गीकरण उनकी' मौलछिक उद्भावनाओं का ही उदाहरण है। “रस- 
सिद्धान्त” को भी उन्होंने उस' रूप में कत्तई स्वीकार नहीं किया जिस रूप में संस्कृत के आचार्यों 
ने उसे स्वीकार किया था, बल्कि रस-सिद्धान्त' की जगह 'रक्न-पंद्धति' शब्द का प्रयोग उन्हें 
ज्यादा प्रिय और उचित जान पड़ता था। इसके साथ ही, उन्होंने रस' के प्रसंग में ल्खिते 
हुए साधारणीकरण रस-निष्पत्ति आदि के सम्बन्ध में भी परम्परित आचारयों से भिन्न अपनी 
मान्यताएँ रखीं और उन्हें नये स्तर पर व्याख्यायित करके लोगों को अपनी अद्भुत क्षमता से 
चकित कर दिया। 

इसी प्रकार अपनी व्यावहारिक आलोचनाओं के लिए भी आचार्य शुक्ल ने परम्परा 
से मान्य श्रेष्ठसाहित्य को ही' अपना आधार बनाया और उसकी अभिनव व्याख्या प्रस्तुत 
की। व्यावहारिक आलोचना सम्बन्धी उनका प्रसिद्ध प्रतिभान लछोकमंगल की भावना 
रामचरित मानस' के गम्भीर अध्ययन का ही परिणाम है, जो एक तरफ तो प्रभाववादी 
तथा कृति की राह से गुजरने वाले आलोचकों की भाँति कृति के स्वतंत्र अस्तित्व को' स्वीकार 
करता है तो दूसरी तरफ अपनी व्यापक कल्याणभावना के कारण शिवत्व” तथा सहित 
के भाव के परंपरित प्रतिमान को भी स्वीकृति प्रदान करता है। यही कारण है कि शुक्ल जी 
अपनी' व्यावहारिक आलोचनाओं में जगह-जगह महान्‌ रूगने रूगते हैं। तुल्सीदास की भावु- 
कता की व्यापकता का प्रसंग' हो या चित्रकूट की सभा का, जायसी का प्रबन्धत्व हो या नोग- 
मंती का विरह-प्रसंग अथवा सूर का श्वृगार-वर्णनं---इन सभी प्रसंगों में उनका आलोंचक रूप 
एक मौलिक सर्जक से कम महत्वपूर्ण भूमिका नहीं निमभाता। यहां तक कि जाते-जाते उन्होंने 
छायावाद के संबंध में और विशेषकर प्रसाद तथा पंत के सम्बन्ध में भी जो निर्णय' व्यक्त 
किये उन्हें कालान्तर में भी इन्कार करना संभव नहीं हो सका। 

आज जब कि शुक्ल जी काफी पीछे छूट गये हैं और हिन्दी आलोचना उन्हें आउट 
आफ डेट तथा दुराग्रही, अनपेक्षित पाण्डित्य-प्रदर्शनप्रिय, तथा पिष्टपेषण से युक्त” घोषित 
करके अपने को अधिक गौरव सम्पन्न तथा आधुनिक दृष्टि सम्पन्न बताने का प्रयास' करने रूगी 
है, लेकिन व्यक्तिगत रूप से मुझे आज' भी हिन्दी आलोचना का कोई ऐसा रूप दिखायी नहीं 
देता जिसका बीज रूप शुक्ल जी में व रहा हो। यह बात आज के स्वनामधन्य' आलोचकों को' 
कुछ कड़ी लग सकती है और वे सहसा इस' तथ्य को स्वीकार भी शायद न' करें किन्तु वास्तव 
में यथार्थ स्थिति यही है। आज हिन्दी में जिस' भी तरह की आलोचना की जाती है, उसका 
थोड़ा-बहुत संकेत तो आचार्य शुक्छ में मिल ही जायगा। तात्पर्य यह कि आज भी हिन्दी 
आलोचना के क्षेत्र में आचाये शुक्ल का कोई जवाब नही है और किसी भी एक आलोचक को 
उनकी समकक्षता में रखना संभव नहीं है। आचार्य ननन्‍्ददुलूरे बाजपेयी को भी नहीं, यद्यपि 





१. डॉ० नगेन्द्र: विचार और अनुभूति, पृ० ९२। 

२. शिवदानसिंह चौहान: साहित्य की परख'। 
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शुक्लोत्तर-आलोचना में निश्चय ही आचार्य बाजपेयी सर्वेश्रेष्ठ स्थान रखते हैं। यही कारण है 
कि हिल्दी आलोचना आचाय॑े शुक्ल से प्रारम्भ होकर आचार्य शुक्ल में ही समाप्त हो जाती है। 

आचार्य शुक्ल की इस' झहत्ता का कारण बस्दुतः उनकी ईमानदारी है और उनकी 
समझ भी जो श्रेष्ठ आलोचक की सर्वमान्य विशेषताएँ हैं। पक्षणतरहित, *रागद्रेष रहित 
आलोचना का जो स्थच्छरूप' शुक्ल जी में प्राप्त होता है वह हिन्दी के कसी भी परढर्ती 
आलोचक में नहीं प्राप्त होता। यहाँ डॉ० हजारीप्रसाद जी का नाम लिया जा सकता है, किन्तु 
हजारीप्रसाद जी' ने व्यावहारिक आलोचनाएँ लिखी ही कितनी है? मुझे हजारीप्रसाद जी 
की ईमानदारी तथा समझ में संदेह नहीं है और शुक्क जी के पश्चात्‌ मैं उन्हीं को सर्वाधिक 
ईमानदार और समझ-सम्पन्न भी झानता हूँ, लेकिन मुझे यह कहने में ज़रा भी हिचक नहीं 
है कि उनका कार्यक्षेत्र व्यावहारिक आलोचना का प्रायः नहीं रहा है और उन्होंने इतिहास 
और अनुसंधान तथा सैद्धांतिक स्तर पर काव्य की संस्क्ृतिक गरिमा के उद्घाटन में ही 
अपने को अधिक लगाया है। 

स्पष्ट है कि आचाय॑ शुक्ल की निष्पक्ष दृष्टि को फिर कोई आलोचक प्राप्त नहीं कर 
सका है। इसके बावजूद भी शुक्ल जी द्वारा कबीरदास या मुक्तक के कवि अथवा कुछ 
ह॒द तक छायावाद भी अगर न्याय' नहीं पा सके तो यह उनकी ईमानदारी या निष्पक्षता में 
खोट के कारण नहीं बल्कि उनकी दृष्टि की सीमाओं के कारण और अपने प्रतिमान' निष्ठा 
के कारण जो निशुचय ही. किसी के साथ भी हो सकता है--बड़े-से-बड़े छेखक के साथ भी 
और बड़े-से-बड़े आलोचक' के साथ भी। लेकिन इन सीमाओं को लेकर उनकी महत्ता को 
चुनौती' नहीं दी' जा सकती। उनकी महत्ता तो इसी' बात से प्रमाणित है कि आचाय॑े शूक्‍ल 
ने जिस भी लेखक को महत्त्वपूर्ण माना वह हमेशा-हमेशा के लिए महत्वपूर्ण बन गया और 
उनके समय' में लोग लालायित रहे कि उतके ऊपर शुक्ल जी थोड़ा-बहुत भी लिखें। किसी 
श्रेष्ठ आलोचक की महत्ता का इससे बड़ा प्रमाण नहीं हो सकता। आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
यद्यपि शुक्‍्लोत्तर-आछोचना में सबसे अधिक तटस्थ, वस्तुवादी और ईमानदार आलोचक के रूप' 
में प्रसिद्ध हैं, पर आपको' अगर अंचल' जी पर लिखा उनका वह प्रारम्भिक लेख स्मरण हो 
तो आप आसानी से उनकी निष्पक्षता के विषय में अपनी धारणा कायम कर सकते हैं। 
उक्त लेख को पढ़कर बहुतों को रूगा था कि प्रसाद! के बाद बस अब अंचल” जी ही 
रह गये हैं, लेकिन अंचल जी वाजपेयी जी के देखते-देखते ही कहाँ रह गये, इसे बताना मैं 
जुरूरी' नहीं समझता। 

शकक्‍्लोत्तर-आलोचना का विकास मुख्यतः चार धाराओं में हुआ है जो इस' प्रकार 
है---(१) सांस्कृतिक तथा ऐतिहासिक आलोचना, (२) सभाजशास्त्रीयः या प्रगतिवादी 
आलोचना, (३) शास्त्रीय. आलोचना एवं (४ स्वच्छन्दतावादी प्रभाववादी तथा सौष्ठव- 
वादी साहित्यिक आलोचना। इस चौथी धारा में ही मनोवैज्ञानिक तथा मनोविश्लेषणवादी 
और व्यक्तिवादी आलोचना को भी मैंने स्वीकार किया है। निरचय ही इन! सभी आलोचना$ 
पद्धतियों के बीज हमें शुक्ल जी में प्राप्त हो जाते हैं। रामकाव्य की सांस्कृतिक व्यास्या में 
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सांस्कृतिक आलोचना के, तो लोकमंगल तथा व्यापक कल्याण के प्रतिदान में प्रगतिवादी 
आलोचना के बीज देखे जा सकते हैं। इसी प्रकार उनके सिद्धान्त-विवेचन में शास्त्रीय आलो- 
चना का, तो उनके द्वारा राम तथा कृष्ण काव्य के सासिक उद्घाटन में स्तच्छन्दतावादी 
प्रभाववादी, झौष्ठववादी और साहित्यिक आलोचना का व्यापक आख्यान हुआ है। यहाँ 
तक कि आलोचना की आधुनिकतम पद्धति मनोविश्छेषण की पद्धति से भी शुक्ल जी एकदम 
अछते नहीं रहे हैं और विभिन्न चरित्रों की मानसिकता का विश्लेषण करते हुए वे थोड़ा- 
बहुत मनोविज्ञान का सहारा अवश्य ग्रहण करते हैं। 
लेकिन इसका मतलब यह नहीं कि शुक्लोत्तर-काल में विकसित होने वाली ये 
विविध आलोचना-दृष्टियों से अपना महत्त्व नहीं रखतीं और केवल शुक्ल जी के कतित्व 
को ही दुृहराती हैं। शुक्लोत्तर-काल में इन विभिन्न आलोचना दृष्टियों ने अपना अलग 
अस्तित्व बताया है और अपनी अलूग पहचाव कायम की है। शुक्ल जी के कृतित्व को 
इन आलोचकों ने परम्परा के रूप में ही ग्रहण किया है और उसका भरपूर उपयोग भी किया 
है, किन्तु अपने विवेचनों में ये सर्वथा मौलिक और नवीन भी हैं। शुक्हू जी के कार्यों. को 
इन आलोचकों ने बहुत कुछ आगे बढ़ाया है और उसे एक सुनिश्चित विकास' तक पहुँचाया 
है। रस-सिद्धान्त को जिस' व्यापक भावभूनि पर स्थापित करता आचार्य शुक्ल चाहकर 
ही रह गये, डॉ० नगेन्द्र ने पूरा क्रिया और काव्य की स्वतन्त्रसत्ता को, चाहकर भी 
अपने कुछ व्यक्तिगत आग्रहों के कारण शुक्ल जी की महत्त्व नहीं दे सके, उसे आचार्य वाजपेयी 
ने प्रदान किया। इसी प्रकार शुक्ल जी काव्य की सांस्क्ृतिक गरिमा में निष्ठा रखते हुए 
भी उसका विस्तृत सांस्कृतिक आख्यान' करने का अवकाश नहीं निकाल सफे जिसे आचार्य 
हजारीग्रसाद द्विवेदी ने क्रिया और न ही वे साहित्य को सम्माजवादी परिवेश में रखकर 
थिवेखित कर पाये--अपनी व्यापक छोक-कल्याण भावना के बादजद भी, जिसे आगे आने 
बाली समाजवादी आलोचना ने किया। इसी प्रकार शुक्लू जी में यद्यपि मनोवैज्ञानिक. विहले- 
षण है, लेकिन उन्होंने मनोविश्लेषण की पद्धति' को साहित्य के प्रतिमान का महत्त्वपूर्ण दर्जा 
नहीं दिया--बल्कि उन्होंने तो सोचा भी नहीं होगा कि मनोविश्लेषण की पद्धति से भी 
साहित्य का विश्लेषण किया जा सकता है जिसे कालान्‍्तर में. श्री अज्ञेय, इलाचन्द्र जी जोशी 
आदि ने कर दिखाया। 
स्पष्ट है कि शकक्‍लोत्तर हिन्दी-आलोचना ने अपना पर्याप्त विकास किया. है, अपने 
लिए कुछ विशिष्ट प्रतिमानों की भी सृष्टि की है जो एकद्रम नये भले न हों किन्तु आज के 
परिवेश के सन्दर्भ में जिनकी सार्थकता, मूल्यवत्ता तथा नवीनता में: संदेह नहीं किया जा सकता। 
म-से-क्त इन प्रतिम्ातों की व्याख्या और इनका विश्लेषण तो इन आलोचकों- ने निश्चय 
ही सर्वथा मौलिक और नवीन ढंग' से किया है और तत्सम्बन्धी अपनी प्रखर बद्धि और तेज 
समझ का परिचय दिया है। ह * 
शक्‍लोत्तर-आलोचना में पहली धारा सांस्कृतिक और ऐतिहासिक, आलोचना की 
है जिसमें आचाये हजारीप्रसाद का. कृतित्व निश्चय ही सर्वाधिक - महत्त्व का है। यद्यपि यह 
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भी सच है कि इस दिशा में डॉ० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल जैसे खोजियों ने उनका कुछ काम 
आसान अवश्य किया किन्तु उनके पास' मानवताबादी वह उदार दृष्टि नहीं थी जो परम्परा 
एवं शास्त्र की विवेचना और निष्कर्षों को वर्तमाव जीवन में संयोजित करती और इस' 
प्रकार आलोचक को साहित्य का ही नहीं, मानव-सभाज का भी पथ-प्रदर्शश बनती। लेकिन 
हुजारीप्रस।द जी के पास' वह दृष्टि है और उन्होंने आदिकालीन जैनमुद्तियों तथा सिद्ध- 
कवियों की रचनाओं का जिस' सहानुभति के साथ आख्यान' किया है, वह आचार्य शुक्ल 
से भी सम्भव न था। द्विवेदी जी ने कबीर के सम्बन्ध में तथा -नाथपंथी योगियों के सम्बन्ध 
में जिस प्रकार गंभीर ऐतिहासिक' तथा सांस्कृतिक तथ्यों का अन्वेषण किया है, वह हिन्दी 
आलोचना की अमूल्य निधि और सांस्क्ृतिक ऐतिहासिक आलोचना का महत्त्वपूर्ण प्रतिमान 
माना जा सकता है। 

शुक्‍्लोत्तर-आलोचना की दूसरी धारा सभाजवादी या प्रगतिवादी आलोचना की है, 
जिसका विकास शुक्लोत्तर हिन्दी आलोचना के क्षेत्र में निश्चय ही एक' महत्त्वपूर्ण तथा ऐति- 
हासिक घटना है। लेकित' इसमें सबसे विवादग्रस्त पति वह है जिसमें वर्ग-संघर्ष और 
दन्दात्मक भौतिकवाद के सिद्धान्तों को साहित्य पर ज्यों-का-त्यों लागू करने का प्रयत्न किया 
जाता रहा है। डॉ० रामविलास शर्मा मार्क्सवादी सिद्धान्तों को सबसे अधिक समझने 
और बिलकुठ सही घटित करने के सबसे बड़े दावेदार हैं, परन्तु जितनी राग-द्वेष निरपेक्ष 
दृष्टि वस्तुवादी-समीक्षा में अनिवायंतः आवश्यक होती है, वही उनमें नहीं है। फिर भी 
भारतेन्दु-युग और 'निराला' के सम्बन्ध में उनके जो विचार हैं, वे महत्त्वपूर्ण हैं, साथ ही 
प्रगतिवादी मान्यताओं के सम्बन्ध में भी उनका विवेचन एकदम खरा है। वे कहते हैं 
कि “साहित्य की प्रगतिशीलूता का प्रइत वास्तव में सभाज पर साहित्य' के शुभ और अशुभ 
प्रभाव का प्रश्न है, प्रगतिशील साहित्य तभी प्रगतिशील है जब वह साहित्य भी है तथा 
श्रेष्ठ साहित्य सदा प्रगतिशील होता है।” लेकिन कहने की आवश्यकता नहीं कि ऊपर से 
यह धारणाएँ जितनी व्यापक हैं, शर्मा जी ने उतनी ही संकीर्णता से उनका प्रयोग अपनी 
समीक्षाओं में किया है। शिवदान सिंह चौहान इस' वर्ग के अधिक उदारमना तथा व्यापक 
दृष्टि-सम्पन्न आलोचक हैं, फलत: उनका अपने वर्ग के आलोचकों से ही मतभेद बना रहा। 
साहित्य की परख' तथा प्रगतिवाद' के रचयिता के रूप में वे सदा स्म्रणीय' रहेंगे। इस वर्ग 
के अन्य सभीक्षकों में श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त, अमृतराय, विमल वर्मा, सरेन्द्र चौधरी, अवधनारायण, 
संकलदेव सिंह, मार्कण्डेय, भैरवप्रसाद गृप्त, शिवप्रसाद सिंह, नामवर सिंह आदि का नाम 
उल्लेखनीय है। नामवर सिंह ने अपनी नयी पुस्तक कविता के नये प्रतिभान' में लगभग 
आज के सभी प्रचलित प्रतिभानों पर गहराई के साथ विचार किया है जो उनकी सैद्धान्तिक 
आलोचबादृष्टि को काफी कुछ पुष्ट बनाता है। लेकिन इस आलोचना ने अभी तक' उद्बुद्ध 
भारतीय' साहित्यिक चेतना से संस्क्ारगत सामज्जस्थ' स्थापित नहीं किया .है, जिसके कई 
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कारण हैं, जिनमें आलोचकों का भौतिकवादी जीवनदर्शन के प्रति पशक्षपात, भारतीय 
विवारसंपदा की उपेक्षा, अभारतीय विचारकों के प्रति बेहद आस्था, राजनीतिक-स/म्प्रदायिक 
उद्देशर के आगे साहित्यिक मूल्यों का बलिदान, रसानुभूति की कमी तथा उद्भावना- 
शक्ति को कुंछित करने वाली नियामक मनोवृत्ति प्रधान हैं। इन दोषों का श्रेय मार्क्सवादी 
विचारधारा को नहीं है, बल्कि उसके व्याख्याता उक्त आलोचक ही इसके जिम्मेदार हैं 
क्योंकि आप' सभी जानते हैं कि यूरोप में इस' पद्धति से आलोचना ने अपना पर्याप्त विकास 
कर लिया है और साहित्यिक तत्त्व-चिन्तन को इससे गहरी शक्ति प्राप्त हुई है। 

फिर भी इन त्रुटियों के बावजूद सभाजवादी आलोचना ने साहित्य के मौलिक प्रश्नों 
के सम्बन्ध में नवीन जिज्ञासा को जन्म दिया है और वस्तुवादी दृष्टिकोण से सामाजिक 
यथार्थ को सम्मुख रखकर जो सभाधान प्रस्तुत किए हैं, उनके द्वारा सामान्य विचार-स्तर 
उच्चत एवं समृद्ध हुआ है। शक्ल जी के लछोकमंगल' के प्रतिभान को इसमें सर्वथा भिन्न दृष्टि 
से प्रस्थापित किया गया है। सवाजवादी चिन्ताधारा में छोक और उसके मंगल' की 
भावना--दोनों ही एक निश्चित वैज्ञानिक अर्थ के द्योतक' हैं, जिसमें आध्यात्मिक अभ्युत्थान 
और आनन्‍्दवाद को कोई स्थान नहीं है। इनका अभिप्रेत भौतिक एवं आथिक उत्थान 
ही है। 

गक्लोत्तर-काल की तीसरी आलोचना-धारा शास्त्रीयः आलोचना की रही है, जिसमें 
शस्‍स्त्रों की सैद्धान्तिक चर्चा को ही प्रधान स्थान प्राप्त हुआ है। डॉ० नंगेन्द्र इस वर्ग के सर्वे 
प्रमुख आलोचक' के रूप में विख्यात हैं, जिन्होंने शुक्ल जी से प्रेरणा ग्रहण करके एक ओर 
प्राचीन भारतीय आलोचना-शास्त्र का अभिनव और व्यापक आख्यान किया है तो दूसरी 
ओर आधूनिक मनोविज्ञान तथा पर्चिमी काव्यशास्त्र के सम्पर्क से नये काव्य-प्रतिमानों 
को स्थापित करने की दिशा में भी पर्थाप्त प्रयास किया है। 

डॉ० नगेन्द्र में भारतीय तथा पाश्चात्य--दोनों आलोचना दृष्टियों को गंभीरता से 
सभझने और उनके मूल तक पहुँचने की क्षमता विद्यमान है तथा दोनों दृष्टियों के समस्वय 
से वास्तविक तत्त्व को ग्रहण करने की पर्याप्त शक्ति भी। इसमें संदेह नहीं कि आचार्य 
शुक्ल में प्रातिम अन्तदृष्टि की सम्पन्नता अधिक थी, किन्तु उनमें एक पूर्वग्रह युक्त कट्टरता 
भी थी जिसका शिकार कोचे के अभिव्य्जनावाद को बनना पड़ा। लेकिन डॉ० नगेन्द्र ऐसी 
पवित्रतावादी, मर्यादावादी या वैतिक कट्टरता से जुड़े हुए नहीं हैं। उनमें भारतीयता का 
अतिशय आग्रह भी नहीं है, इसीलिए वे योरोपीय' काव्य-सिद्धान्तों को भी पर्याप्त महत्त्व 
देते हैं। | 

रस-सिद्धान्त को काव्य का शाहवत प्रतिमान स्वीकार करने के बावजूद भी 
डॉ० नभेन्द्र उसकी प्राचीन व्याख्याओं से सन्तुष्ट नहीं हो पाते। उन्होंने मनोविश्लेषणवाद, 
उपयोगितावाद, प्रभाववाद और वर्गवाद के विचार-दर्शोनों के आधार पर रसवाद का एक 
उदात्त, विशद और अभिनव रूप खड़ा किया है और आनन्द को काव्य का शाइवत प्रतिमान 
घोषित किया है। स्पष्ट है कि रस-सिद्दान्त के आख्यान में सबसे पहले इन्होंने ही आधुनिक 
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मनोविज्ञान, को सर्वाधिक महत्त्व प्रदान किया है और इस' प्रकार रसवाद की मनोवैज्ञानिक 
स्थापना की है। 

इस वर्ग के अन्य आलोचकों में पं+ विश्वनाथप्रसाद मिश्र, कृष्णशंकर शुक्ल, रमा- 
शंकर शुक्त्ध रसाहू तथा भुवनेश्वर मिश्र माधव का नाम उल्लेखनीय हैं, जिन्होंने अपनी 
आलोचनाओं से शास्त्रीय तत्त्व-चिन्तन' की परम्परा को गतिशील और समृद्ध बनाया है। 

और अंत में, शक्‍्लोत्तर आलोचना की चौथी और सर्वाधिक महत्वपूर्ण धारा है 
स््रच्छन्दतावादी, प्रभाववादी, सौष्ठववादी और साहित्यिक आलोचना की जिससे प्रधान- 
रूप से शुक्‍्लोत्तर साहित्य को ही अपना उपजीव्य बनाया है और उसी को अपना प्रेरणा- 
स्रोत भी मानती रही है। इसके अन्तर्गत शास्त्रीय नियमों से स्वतंत्र कछा-कृति की आलोचना 
और उन्हीं से अन्वेषित नये प्रतिभानों के आधार पर कलाक्ृति का मूल्यांकन किया जाता 
है। इस' पद्धति में छायावादी कविता की स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति मल प्रेरणा. के रूप में 
कार्य करती रही है। यही कारण है कि इस वर्ग के सर्वाधिक चचित और शुक्लोत्तर आलोचना 
के सर्वश्रेष्ठ व्यावहारिक आलोचक आचाय॑े नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने छायावादी कविता को 
प्रतिष्ठित करने का सर्वाधिक प्रयास किया और शुक्लोत्तर-काल में पहली बार तटस्थ और 
काफी कुछ निष्पक्ष आलोचना-पद्धति की नींव डाली। वाजपेयी जी की आलोचना में 
पहली बार रचनात्मक जीवन-चेतना तथा संवेदना की मनोवेज्ञानिक प्राब्जलता, पुष्टता 
और गहराई साहित्यिक प्रतिमान के स्तर पर लक्षित हुईं। उनकी आलोचना में आह्लाद- 
मूलक तीत्र मामिक अनुभूति की कलापूर्ण सुष्ठ अभिव्यक्ति के कारण ही इसे सौष्ठववादी 
आलोचना से अभिहित किया गया। 

इस' आलोचना का प्रमुख प्रतिमान' है काव्यगत' अनुभूति। वाजपेयी जी लिखते हैं--- 
. साहित्य. का प्रयोजन आत्मानुभूति है। स्पष्ट है कि वाजपेयी जी साहित्य-सुजन में 
आत्मानभति की ही प्रेरणा स्वीकार करते हैं। अपनी आलोचनाओं में इसीलिए उन्होंने 
काव्यगत' अनुभूति की प्राभाणिकता तथा स्पष्टता की पड़ताल ही मुख्यरूप से की है। उनकी 
मान्यता है कि अनुभूति की स्पष्टता के अभाव में ही कविता गुणीभूत व्यंग्य तथा चित्र- 
काव्य' के. अन्तर्गत परिगणितः की जाती है। इस प्रकार प्राचीन स'हित्यशास्त्र में जो दर्जा 
रस को प्राप्त है वही दर्जा वाजपेयी जी यहाँ अनुभूति को देते हैं और उसे साहित्य की आत्मा 
के रूप में स्वीकार करते हैं। जाहिर है कि वाजपेयी जी काव्य के विषय पर अधिक बल देते 
हैं उसके रूप तथा शिल्प पर कम। वे लिखते हैं--- अभिव्यञ्जना काव्य नहीं है। काव्य 
अभिव्यज्जना से उच्चतर तत्त्व है। उसका सीधा संबंध मानवजगत्‌ से है और मानसवृत्तियों से 
है, जब कि अभिव जता का संबंध केवल सौन्दय॑पूर्ण प्रकाशन से है।”' इसी प्रकार वाजपेयी जी 
को यद्यपि भारत॑य रसवाद का सिद्धान्त अमान्य नहीं है, फिर भी वे काव्य में: हृदयस्पशिता 
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ओर आह्लाद को ही प्रधान मानते हैं। उन्हें रस की ब्रह्मानन्द सहोदर वाली व्याख्या भी 
मान्य नहीं है और वे भी रस-सिद्धान्तः को आधुनिक मनोविज्ञान के परिप्रेक्ष्य में हँ। देखना 
समचन' समझते हैं। इस! प्रकार काव्यशास्त्र के तत्त्वों से ऊपर उठकर सौन्दर्य का उद्‌- 
घाटन है! उनकी दृष्टि में आलोचना का प्रधान कार्य हें। इस आलोचना में इसीलिए भावना 
का उद्रेक, उच्छृवास, परिष्कृति और प्रेरकता' ही प्रतिमान' के रूप में स्वीकृत हैं। वाजपेयी 
जी के' काव्यगत आदर्श या प्रतिमान' निरुचय हूं। जयशंकर प्रसाद को' माना जा सकता हू 
जो हिन्दी के स्वच्छन्दतावाद।! कविता के एक स्थायों प्रतिमान भो है, फलतः उनकी आहो- 
चना में भ। बही' समरसता, वही' सॉन्दर्यवार्दी! संतुलन और वही सामजञ्जस्य तथा' समन्वय 
लक्षित' किया! जा सकता है। उनकी आलोचना विशाल और बहुमूखो काव्यानुभूतियों का 
स्वाभाविक संश्लेषण है। द 

इस वर्ग के अन्य आलोचकों में डॉ० देव'राज, स्व० नलिनविलोचन शर्मा, पं० शांति- 
प्रिय द्विवेदी) जानकीवल्लभ शास्त्रों तथा लक्ष्मोनारायण 'सुधांशु आदि का नाम उल्लेखनय हैं। 
डॉ० देवराज में आलोचना-संबंधी मोलिक प्रश्नों को' उठाने की अद्भुत क्षमता हैं। छायाबाद 


शील साहित्य और आलोचन।-पद्धति के संबंध में भं/ उनके! विचार उल्लेखनोय हैं। साहित्य- 
चिन्ता के निबन्धों में उन्होंने अपने। मूल्यद्ष्टि को बहुत कुछ स्पष्ट किया हैं और निर्णयात्मक 
आलोचना-पद्धति में अपना विश्वास प्रकट किया हूं। इस प्रसंग में स्व० नलितविलोचन 
शर्मा का स्मरण हो आना स्वाभाविक है जिन्होंने अपनी आलोचना के माध्यम से एक प्रखर 
और जं'बन्‍त आकोचक की संभाववाओं से अपने को आलोकिंत कर दिया था। किन्तु 
तभी ईइब'र ने उन्हें हमसे छ.ना लिया। नलिन' ज॑५ में पाश्चात्य साहित्य तथा शास्त्र को 
गंभीर और जागरूक चेतना थी और उनका दृष्टिकोण व्यापक था। उन्होंने अपने आलो- 
चनात्मक निबन्धों में बहुत कुछ मौलिक और निर्भीक विचार व्यक्त किये। हिन्दी में उनको 
प्रसिद्ध पुस्तक साहित्य का इतिहास-दर्शन” इस दृष्टि से एक बेजोड़ चोज़ हैं, जिसका मुकाबला 
किसी से भी नहीं किया जा सकता। नलिन जो ने ना केवल सेद्धान्तिक आलोचना में ही 
बल्कि व्यायहारिक आलोचना में मो अपर्न। प्रखर बुद्धि का परिचय दिया है और हिन्दी 
आलोचन! को मूल्य-चेतना को सबलू बनाया है। इस प्रकार पं० शांतिप्रिय हविवेदी ने भी 
छायावाद का जो मामिक उद्घाटन किया है, वह प्रभाववाद! आलोचना का प्रतिमान 
माना जा सकता है। जानकीवल्लभ शास्त्रों में भी काव्य को व्याख्या का वह्ह/ रोमानी ओर 
आह्लदकारी दृष्टिकोण प्रधान है जबकि सुधांशु ज॑! में सेद्धान्तिक चिन्तन का विशेष 
आग्रह व्यक्त हुआ हैं और उन्होंने काव्य के अभिव्यम्जनापक्ष को लेकर तात्त्विक विवेचन 
प्रस्तुत किया हूं। 

इस वर्ग के अन्तर्गत ही, पर स्वतंत्र भाव-भूमि के स्तर पर कुछ ऐसे आलोचकों का 
भी प्रादुर्भाव हिन्दी में हुआ है जो साहित्य तथा कला को नितांत वेयक्तिक अभिव्यक्ति 
' मानते हैं। ऐसे आलोचकों में श्री अज्ञेय, इलाचन्द्र जोशी तथा जैनेन्द्र का नाम उल्लेखनीय 
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हैं। इन आलोचकों ने मनोविश्लेषण शास्त्र की मान्यताओं के आधार पर अपने साहित्यिक 
प्रतिमान निद्िचत किये हैं और पहली बार ये आलोचक-लेखक की रचना प्रक्रिया की 
आंतरिक जटिलता को उद्घाटित करने का जोखिम उठाते हैं। लेकिन इनकी त्रुटि यही हैं 
कि ये निरी वैयक्तिक अनुभूति को ही काव्य का प्रतिमान मान लेते हैं औए साहित्य के 
मूलवर्ती सामाजिक-सांस्क्ृतिक अस्तित्व को इन्कार कर देते हैं। स्पष्ट हैँ कि मनोवृत्तियों 
और अनूभूतियों का ऐसा प्रकाशन, जो सामाजिक संवेदना का विषय न हो, साहिंत्य के प्रति- 
मान के रूप में नहीं ग्रहण किया जा' सकता। 

फिर भी, अपनी' इन' सब त्रुटियों के बावजूद भी इस' स्वच्छन्दतावार्दी! तथा साहि- 
त्यिक आलोचना ने इधर पिछले दो दशकों में अपना पर्याप्त विकास किया हैं और आज 
भी आलोचना के क्षेत्र में सर्वाधिक मान्यता इस। को प्राप्त है। इस क्षेत्र में निरन्तर नये 
नये प्रयोग. और नये.-तयोीं उद्भावनाएँ होते! जा रही' हैं, जिनसे इन आलोचकों की मौलिक 
सुजन-क्षमता १९ प्रकाश पड़ता हैं। इसके मुकाबले में! केवल आज प्रगतिवादी आलोचना ही 
टिकती है, क्योंकि उसका विकास भी रुका नहीं है। अतः आज की आलोचना मुख्यतः इन 
दो गुटों में है/ विभाजित हैं, जिसमें से एक का संबंध काव्य के रूप-शिल्प से अधिक हैं तो 
दूसरे का काव्य के विषय से। कहने को आवश्यकता नहीं कि अपनी' संतुलित और निष्पक्ष 
अवस्था में ये दोनों ही दृष्टियाँ कोई बहुत पृथक नहीं हैं, बल्कि एक ही सिक्‍के के दो पहलू 
प्रतीत होती हैं, लेकिन अपनी! अतिवादिता और पक्षधरता की अवस्था' में दोनों ही एक-दूसरे 
पर आक्रमण करने लगती हैं और एक को एक में पूजीबादी ह्ासशील संस्कृति तथा' अमेरिकों' 
विदेशी सहायता नज़र आती है तो दूसरे को दूसरी' में मार्क्सवादी' दर्शन की परतंत्रता तथा 
रूस के प्रति अतिरिक्त भक्ति। जब कि यह एक निश्चित सत्य हैं कि इन दोनों दृष्टियों के 
उचित सामञ्जस्य तथा' संतुलन के आधार पर ही एक नय॑', संतुलित, निष्पक्ष और अभिनव 
आलोचना-पद्धति का निर्माण किया जा सकता है। 

स्वच्छन्दताबादी साहित्यिक आलोचकों में इधर जो नये नाम आये हैं, उनमें अज्ञेय, 
लक्ष्मीकान्त वर्मा, घधर्मवीर भारती, रामस्वरूप चतुर्वेद!, रघुवंश, जगदीश गुप्त, नागेश्व रलाल, 
स्व ० विजयदेव नारायण साही, स१० विश्वंभर मानव, रघुवो रसहाय, गंगाप्रसाद विमल, सर्वेदव र- 
दयाल सक्सेना, देवीशंकर अवस्थ!, अजितकुमार आदि का नाम उल्लेखनीय माना जा सकता है 
जो आलोचना के स्वथा भिन्न और नये प्रतिमान ढँढने में छगे हुए हैं। इस वर्ग के आलोचकों 
के' कुछ विशिष्ट प्रतिमान हैं, ईमानदारं! और प्रामाणिक अनुभूति, वतमान' की पहचान, 
दायित्व और स्वातंत््य, लघु मानव तथा' सामान्य व्यक्तित्व की स्थापना, मानवीय स्वाधीनता, 
मानव स्वाभिमान और मर्यादा, काव्य-माषा, सम-सामयिकता, आधुनिकता और प्रयोग दृष्टि। 
इनमें से कितना कुछ बच रहेगा, यह तो समय ही निश्चित करेगा। अभी इसके सम्बन्ध में 
कुछ भी नि३चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता क्योंकि अभी तो ये सारे-के-सारे आलोचक अपना 
क्‍ कार्य कर ही रहे हैं और बहुत संभव हैं कि आगे स्वयं ही. अपने आप में बे संशोधन-परिवततंन 
करें| 
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इस प्रकार शुक्लोत्तर हिंन्दी-आलोचना को मैं एक व्यापक धरातल पर देखता हूँ 
और उसके विकास की विविध सम्भावनाओं में मेरा सुनिश्चित विद्वास हैं। क्योंकि साहित्य 
की सतत प्रवाहित धारा के समात मैं आलोचना की धारा को भी सतत प्रवाहमयी मानता हूँ, 
उसमें भी साहिंत्य-सुजन की भाँति मौलिक प्रतिमान-सृजन की सम्भावनाएँ देखता हूँ। थदाँ 
मेंने इसी दृष्टि से शुक्लोत्तर-ऋर में विकसित होने वाल/ विभिन्न आलोचना-पद्धतियों का 
विवेचन किया हैं और उनमें निहित मूल्य-चेतना तथा नये प्रतिमानों के अन्वेषण की प्रवृत्ति 
लक्षित की है। इस सम्बन्ध में मेरे निर्णयों या निष्कर्षों की अपने! स।माएँ हो सकती हैं, मैं इन्हें 
सर्वथा त्रुटिहीन' मानने का दम्भ नहीं पाछता और न ही इस सम्बन्ध में कोई अंतिम बात 
कहने का ही दावा करता हँ--कोई भी इस' सम्बन्ध में अंतिम बात कहने का दावा नहीं 
कर सकता। 
शिवनगर कालोनी, अल्लापुर 
इलाहाबाद-२११००७ 
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हिन्दी भाषा का उद्भव प्राकृत को अन्तिम अदस्था से ही हुआ है।। उस समय गाथा 

ग्रन्थ प्राकृत में और दोहा' या दृहा' ग्रन्थ अपश्रंश में खूब लिखे गये। अप'भ्रंश या प्राकृताभास' 
हिन्दी के पद्यों का सबसे पुराना पता तांत्रिक और योगमार्गी बौद्धों की साम्प्रदायिक रचनाओों 
में सातवीं शताब्दी के अन्तिम चरण में दिखायी पड़ता है। मुझ्ज से भोजकाल (७वीं से १०५० 
वि०) तक ऐसी अपभ्रृंश या पुरानी हिन्दी का पूरा प्रचार साहित्यिक या काव्यभाषा के रूप 
में प्राप्त होता है। जिन प्रारंभिक रचनाओं में प्रवृत्ति का स्वंथा अभाव प्राप्त होता है 
उनकी चर्चा यहाँ नहीं की गया है। जो असंदिग्ध सामप्री प्राप्त हुई है, उसकी भाषा अपभ्रंश 
या प्राकृताभास हिन्दी है।' यह अपभ्रंश ठीक'ठीक बोलूचार कौ भाषा नहीं है, क्योंकि 
कवियों ने काव्य-परम्परा के अनुसार साहित्यिक प्राकृत के पुराने शब्द तो ग्रहण ही किये हैं, 
विभवितयाँ, कारक चिह्न और क्रियाओं के रूप आदि भी अपने काल से प्राचीन रखे हैं। 
बोलचाल की भाषा घुलमिलकर जिस रूप में आ गयी थी, सारा स्वरूप वही न लेकर कुछ 
सौ वर्ष पहले की भाषा-परम्परा को प्रयोग में छाये। इस तरह की भाषा के उदाहरण १४वीं 
शताब्दी के मध्य तक प्राप्त होते हैं। संवत्‌ ९९० में देवसेन नामक जैनी विद्वान ने एक 
ग्रन्थ श्रावकाचार' दोहे में छप्वाये थे, उसकी भाषा अपभ्रंश के अधिक निकट है। देवसेन' 
की कुछ और रचनाएँ मी प्राप्त होती हैं। उसके बाद जैनी ग्रस्थों की सूची इस प्रकार प्राप्त 
होती है--श्रुतिपंचमी कथा, योगसार, जसहरचरिउ, णयकुरारच रिउ तथा पुष्पदंत की 
कविताएँ--+आदिपुराण, उत्तरपुराण (१०२९ सं०)। वज्यानी सिद्धों ने भी अपने मत के 
प्रचार प्रसार के लिए अपनी वाणी में अपभ्रंश मिश्रित देशभाषा या काव्यभाषा का प्रयोग 
संस्कृत रचनाओं के अतिरिक्त करते रहे। इनकी वाणियों और चर्यापदों के विविध संग्रह 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, संस्करण-१८, पृ०-३। 
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प्रकाशित हो चुके हैं। सिद्धों में सबसे पुराने सिद्ध सरह' (सरोजबज) का समय डॉ० विनय 
तोष भट्टाचायं ने ६९० वि० माना है।' इसके साथ लूहिया या लृइया (सं० ८३०) विरूपा 
(सं० ९०० के लगभग), कम्हपा (सं० ९०० के बाद) की रचनाएँ देखी जा सकती हैं।' 
इन सिद्धों ने अपनी भाषा को स्त्रथं संध्याभाषा कहा है।' गोरक्षनाथ ने बिखरे हुए साधुओं 
को नाथ-पंथ या नाथ-सम्प्रदाय में संगठित किया और देश-विदेश में इसका प्रचार-प्रसार 
किया। पश्चिमी भारत में अपने मत को विशेष रूप से प्रचारित किये। गोरक्षनाथ का 
प्रादुर्भाउ-स्थान भी पर्चिमोत्तर भारत ही ठहरता है। इनकी रचनाएँ तो विविध नामों के 
साथ संस्क्षत, प्राकृत, अपभ्रंश और नागर अपभ्रंश या ब्रज में तथा अन्य' भाषाओं में भी प्राप्त 
होती हैं। इनका सम्प्रदाय भी खूब फैला था। 'इस' प्रकार नाथपंथ के इन' जं।गियों ने 
परम्परागत साहित्य की भाषा या काव्यभाषा से, जिसका ढाँचा नागर अपभ्रंश या ब्रज 
का था, अलग एक सवृक्कड़ी' भाषा का सहारा लिया जिसका ढाँचा कुछ खड़ीवोली लिए 
राजस्थानी था। सिद्धों को उद्धत रचनाओं की भाषा देशभाषा मिश्रित अपभ्रंश अर्थात्‌ 
पुरानी हिन्दी की काव्यभाषा है, यह तो स्पष्ट है। उन्होंने भरसक उसी सर्वमान्य व्यापक 
काव्यभाषा में लिखा है जो उस समय गुजरात, राजपूताने और ब्रजमण्डल से लेकर बिहार 
तक जिखने-पढ़ने की शिष्ट भाषा थी। पर मगध में रहने के कारण सिद्धों की भाषा में कुछ 
पूरबी प्रयोग भी (जैसे-मइले, बृड़िलि) मिले हुए हैं। पु तनी हिन्दी की व्यापक काव्यभाषा 
का ढाँचा शोरसेनीप्रसूत अपभ्रंश अर्थात्‌ ब्रज और खड़ी बोली (परिचमी हिन्दी) का था।” 
सिद्दों की गीतों की भाषा' में पुरानी बिहारी और बंगाली का प्रभाव विशेष रूप 
से है। क्‍ द | # रे 

हेमचन्द्र की रचना सिद्ध हेमचन्द्र शब्दानुशासन' है जिसमें संस्कृत, प्राकृत, और 
अपभ्रंश का सभावेश है। इसके बाद सोभप्रभ सूरि (१२४१ वि०) की रचना 'कुमारपाल 
प्रतिबोध' गद्य-पद्य य' संस्कृत-प्राकृत-ऋव्य' सामने आता है। ग्रन्थ अधिकांश प्राक्ृत' में है, 
बीच-बीच में संसक्त और अपभ्रंश के पद हैं। अप'भ्रंश के पद कुछ इनके समय के तथा कुछ बाद 
के हैं। जैनाचाय मेरुतृंग (सं० १३६१) ने प्रबन्ध चिन्तामणि' नाम को रचना संस्कृत में 
प्रस्तुत की, जिसके बीच-बीच के आख्यानों में अपध्रंश के पद भी दिये। ये पूर्व प्रचलित 
पद हैं। कुछ दोहे तो राजा भोज के चाचा मुज्ज' के कहे हुए हैं। मुझ्ज' के दोहे अपभ्रंश या 
पुरानी हिन्दी के बहुत ही पुराने नमूने कहे जा सकते हैं।”' कवि विद्याधर ने (१३वीं शती) . 
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२५२ सम्मेलन-पत्रिका 


राजा जयचन्द के यश में एक ग्रन्थ लिखा था, जिसका पता नहीं चलता है, कुछ पद “प्राकृत- 
पिंगल-सूत्र में मिलते हैं। इनकी भाषा भी अपभ्रंश है। शा ड्रुघर की रचना शाज्जुघर-पद्धति' 
में देश भाषा के वाक्य' भी आये हैं। अप्श्रंश की रचनाओं की परम्परा यहीं (१४वीं शती | 
समाप्त है। इस' परम्परा के ५०-६० वर्ष पश्चात्‌ विद्यापति (१४६० वि० में विद्यमान) ने 
बीच-बीच में देशी भाषा के भी कुछ पद्य रखकर अपभ्रंश की दो छोटी-छोटी पुस्तकें--कीतिलता' 
और कीतिफ्ताका' नाम से लिखीं। इस समय तक अपभ्रंश का स्थान देशी भाषा ने ले लिया 
था। “इस' अपभ्रंश की विशेषता यह है कि यह प्रबी अप'भ्रंश है। इसमें क्रियाओं आदि के 
बहुत से रूप' प्रबी हैं।” दूसरी विशेषता देशीपन तथा संस्कृत के पदों का प्रयोग और 
प्राकृत की रूढ़ियों से दूर है। प्रारम्भ में काव्यमाषा प्राक्ृत की परम्पराओं से इतनी बँधी थी 
कि बोलचाल में प्रचलित संस्कृत के तत्सम पद प्रयोग में नहीं लाये जाते थे, जेसे--शार्ड्भधर 
की रचनाएँ। उपकार, नगर, वचन ऐसे प्रचलित शब्द भी उअआर, नअर, विज्जा, बअण 
के रूप में ही प्रयुक्त होते थ। जासु, तासु रूप बोलचाल से उठ गये थे, पर काव्यमाषा में प्रयुक्त 
होते थे। जिशेषण-विशेष्यः के बीच विभक्तियों का समानाधिकरण अपभ्रंश-काल क्ृदन्त 
विशेषणों से उठ चुका था, परन्तु प्राकृत की परम्परा को चलाने के लिए प्रयुक्त होता रहा। 
विद्यापति ने इससे मुक्त होने के लिए संक्रेत किया और देशी भाषा को महत्त्व प्रदान 
किया। 
वीरगाथाकाल (सं० १०५०-१३७५)) की रचनाओं में रासो ग्रन्थों की ही बहुलता 
है जिसमें खमान रासो सं० ८१०-१००० के स्ध्य' का है। इसके बाद की रचना वीसलदेव' 
रासो' नरफ्ति नाल्‍्ह (१२१२ वि० ) की है। इसकी भाषा साहित्यिक नहीं है जैसे---सूकइ 
(सूखता है), पाठण थी (पटना से), भोजतणा (भोज का), खण्ड-खण्डरा (खण्ड- 
खण्ड का)। इससे पता चलता है कि-- शिष्ट काव्यभाषा में ब्रज और खड़ीबोली के प्राचीन 
रूप का ही राजस्थान में भी व्यवहार होता था। साहित्य की सामान्य भाषा हिन्दी ही थी 
जो पिंगल भाषा कहलाती थी। वीसलदेवरास में बीच-बीच में बराब'र इस' साहित्यिक भाषा 
(हिन्दी) को मिलाने का प्रयत्त दिखायी पड़ता है। भाषा की प्राचीनता पर विचार करने के 
हले यह बात ध्शान' में रखनी चाहिए कि गाने की चीज होने के कारण इसकी भाषा में समया- 
नुसार कुछ हेरफेर होता आया है। पर लिखिंत रूप में रक्षित होने के कारण इसका पुराना 
ढाँचा बहुत कुछ बचा हुआ है, जैसे, मेलवि --मिलकर, जोड़कर, चितह--चित्त में; रणि 
रण में, प्रापजइ-ब्प्राप्त हो या किया जाय, ईणी विधि <- इसी विधि; ईसउ - ऐसा, बाल हो 
बाला का।”' इसके साथ फारसी, अरबी, तुरकी शब्दों का प्रभाव भी दिखायी पड़ता है। मुसल- 
मानों का आक्रमण उत्तर परिचमी भाग पर हुआ। इसी समय दो भाषा-रूपों की चर्चा आती 
है-+- प्रादेशिक बोलियों के स।थ-साथ ब्रज या मध्यदेश की भाषा का आश्रय' लेकर एक सामान्य 
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हिन्दी भाषा का स्वरूप : आचार्य शुक्ल की कल्‍रूस से शप३े 


साहित्यिक भाषा भी स्वीकृत हो चुकी थी, जो चारणों में “पिगल भाषा' के नाम से पुकारी 
जाती थी। अपभ्रंश के योग से शुद्ध राजस्थानी भाषा का जो साहित्यिक रूप था, वह 
'डिंगल” कहलाता था।” शुक्ल जी ने पिंगल के ग्रन्थों पर ही विचार किया है क्योंकि यह 
साहित्य से .सम्बन्ध रखती है तथा इसमें वीर और श्रृंगार रस की ग्रधानता है जो इस' का< 
की विशेषता है। रासो ग्रन्थों की भाषा पिंगल ही है। इन रासो ग्रन्थों के अतिरिक्त कुछ 
फटकर रचनाएँ भी प्राप्त होती हैं जिनकी भाषा तत्कालीन' बोल्चाल की है। इन्हीं रचनाओं 
से तत्कालीन जनभाषा वे; स्वरूप. का भी पता चलता है। इस क्षेत्र में सबसे अधिक 
काय मियाँ खुसरों और तिरहुत के विद्यापति ने किया। इनके पूर्व की रचनाओं पर प्राक्ृत 
की रूढ़ियों के प्रभाव की चर्चा हो चुकी है। खुसरों ने १३४० वि० के आस-पास रचना का 
प्रारम्भ किया। इनकी रचनाओं में दो प्रकार की भाषा प्राप्त होती है--१. -ठेठ खड़ी 
बोलचाल, पहलियों, मुकरियों और दो' सुखनों की है, यद्यपि इसमें भी कहीं-कहीं ब्रजभाषा 
की झलक है। २. गीतों और दोहों की भाषा जो ब्रजभाषा मृखप्रचलित' काव्यभाषा है। 
दूसरे कवि विद्यापति हैं, जिन्होंने अपने काल की मैथिली का भी प्रयोग किया। इनको 
बंगाल के लोग बंगला कावि मानते हैं तथा इनकी पदावली का संग्रह भी बंगला में हुआ है। 
प्रियर्सन' ने बिहारी' और मैथिली को मागधी से उत्पन्न होने के कारण अल्ग माना है। परन 
शुक्ल जी ने शब्दावली की एकता के आधार पर हिन्दी की बोली के रूप में ही स्वीकार 
किया है। 

इसके बाद हिन्दी का भक्तिकाल (१३७५-१७०० सं० तक) प्रारम्भ होता है। नाम 
देव की रचनाओं में यह बात साफ-साफ दिखायी पड़ती है कि सगुण भक्ति के. पदों की भाषा 
तो ब्रज' या परम्परागत काव्यभाषा है, पर निर्गुत बानी की भाषा नाथपंथियों द्वारा गृहीत 
खड़ीबोली या सधुक्कड़ी भाषा है। सूफी कवियों की भाषा पूरबी हिन्दी या अवधी है, जैसे--- 
पद्मावत!। कबीर की साखी के पदों की भाषा सघुक्कड़ी अर्थात्‌ राजस्थानी, पंजाबी मिली 
खड़ीबोली है, पर रमेती और सबद में गाने के पद हैं जिनमें काव्य की ब्रजमाषा और कहीं-कहीं 
पूरबी बोली का भी प्रभाव है। गीतों की भाषा प्रायः ब्रज है। भाषा बहुत परिष्कृत और 
परिमाजित न होने पर भी कबीर की उक्तियों की शक्ति सराहनीय है। नाथपंथियों की 
सघुक्कड़ी भाषा का प्रभाव पूरी निर्गुणघारा पर है। गुरु नानक' की भाषा पंजाबी है, जिसमें 
देश की सामान्य काव्यमाषा हिन्द! के भी कुछ शब्द हैं। यह हिन्दी कहीं तो देश की' काव्य- 
भाषा या ब्रज हैं, कहीं खड़ीबोली' जिसमें कुछ पंजाबी' के भी रूप आ' गये हैं--जैसे, चल्या, 
रह्या आदि। 
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श्प्ड सम्मेलन-पत्रिका 


हिन्दी की रामाश्रयी! शाखा के प्रमुख कवियों की भाषा अवबी हैं। गोस्वामी 
तुलर्स।दास की रचनाओं में गोंडा, अयोध्या, बस्ती तथा चित्रकूट के क्षेत्रीय बब्द प्राप्त होते 
हैं। साहित्य की' भाषा जो अपने पुराने रूप के साथ व॑/रगाथाकाल में थी, वह भक्तिकाल में 
साहित्यिक रूप को प्राप्त कर सकी है। गोस्वमी' तुलर्स।दास को अपने समय में क़ाव्यभाषा के 
दो रूप मिले--१. ब्रज--जिसमें सूर आदि रचना कर चुके थे। २. अवंधी--जिसमें सूर्फः 
फकीर या प्रेममार्गी भक्त रचना किये थे। दोनों पर उनका समान' अधिकार था--देखिये 
अवधी में रामचरितमानस' और ब्रज में विनयपत्रिका। इसके साथ-साथ ब्रज का जो साधू 
तुलसीदास की रचनाओं में प्राप्त होता है वही माधुयं और भी' संस्कृत रूप में गीतावर्ल, 
और कृष्ण गतावली' में पाते हैं। ठेठ अव्यी का जो आनन्द जायसी के पतद्मावत में प्राप्त 
होता है वही इनकी रचना जानकी मंगल, बरवे रामायण और रामललछा नहछू में प्राप्त 
होता है। । 
“सूरदास जी की रचना में संस्कृत की कोमल कांतपदावर्क/ और अनुप्रासों की वह 
विचित्र योजना नहीं है जो गोस्वामी ज॑' की रचना में है। दोनों भक्तशिरोमणियों की रचना 
में यह भेद ध्यान देने योग्य है और इस पर ध्यान अवश्य जाता है। गोस्वामी जी' की रचना 
अधिक संस्कृतगर्भित है, पर इसका यह अभिप्राय नहीं हैं कि इनके पदों में शुद्ध देशभाषा 
का माधुय नहीं है। इन्होंने दोनों प्रकार की मधुरता का बहुत ही अनूठा' मिश्रण किया है। 
विनयपत्निका के प्रारंभिक स्तोत्रों में जो संस्क्ृत पदविन्यास है उसमें गीतगोविन्द के पद- 
विन्यास से इस बात की विशेष ता है कि वह विषम हैं और रस के अनृकल कोमल और कहीं 
ककश देखने में आता है।” कव्रितावर्। में रसानुकूल शब्दयोजना तथा प्रसंगानुकूछ, पात्रा- 
नकल, श्रोतानुकूल भाषा द्रष्टव्य हैं। ककेयी-मन्थरा संवाद की भाषा' घरेलू या ठेठ ही है। 
अनुप्रास की ओर झुकाव सर्वत्र है। 
.._चलत! हुई ब्रजभाषा में सबसे पहले साहिंत्य रचना होने पर भी ये इतने सुडौल 
र परिमाजित हैं। यह रचना इतनी! प्रगल्भ और काव्यांगपूर्ण है कि आगे होनेवाले कवियों 
की शुंगार और वात्सल्य की उक्तियाँ सूर को जूठी-सी जान' पड़ती हैं। अतः सूरसागर' किसी! 
चल आती हुई गं।तकाव्य परम्परा का--चाहे वह मौखिक ही रही हो--पूर्ण विकास-सा 
प्रतीत होता है” । इसी सम्भावना पर डॉ० शिवप्रसाद सिंह ने सूर पूर्व ब्रजमभाषा और उसका 
साहित्य” शीर्षक से अपना शोधप्रबन्ध प्रस्तुत कर यह प्रमाणित कर दिया कि “ब्रजभाषा 
काव्यों की सूर पूर्व एक स्वस्थ और लिखित परम्परा थी। ननन्‍्ददास की ब्रजमाषा सरस, 
मुखर और जड़ाऊ है--और कवि गढ़िया. नन्‍्ददास जड़िया।” अष्टछाप के कवियों की 
भाषा' साहित्यिक ब्रज है। 


१. हिन्दी साहित्त का इतिहाव--आचाय॑ रामचन्द शुक्5, संस्करण १८, पृ० ९३। 
२. उपरिवत्‌, पृ० ११३।॥ द 
३. उपरिवत्‌, पृ० १२० | 

[ भाग ७०: संख्या २-४ 


हिन्दी भाषा का स्वरूप : आचाय॑ शुक्ल को कलम से रे५५ 


आचार्य केशव, भाषा के अधिकार नहीं थे। संस्कृत की अनेक उक्तियों का उन्होंने 
अनुवाद ही' रख दिया है, पर उनको व्यक्त करने में उनकी भाषा असमर्थ है! रही है। भाषा में 
कृत्रिमता अधिक है। पदों और वाक्‍्यों की न्यूनता, अशक्त, फालतू शब्दों का प्रयोग और सम्बन्ध 
के' अभाव आदि के कारण भाषा भी' अप्राइ्जल और ऊबड़-खाबड़ हो गर्य। है तथा आशय भी 
स्पष्ट नहीं हो सका है। इसी से उनकी कविता को कठिन' बताया जता है। संवादयोजना की 
भाषा सराहनीय है। रहीम बज और अवधी भाषा के सहृदय कवि हैं। भाषा इतनी हृदय- 
हारो हैं कि बिहारी आदि तक अनुकरण किये हैं। इसी काल में कुछ ब्रजभाषाके' गद्य के नमूने 
भो मिलने ऊगते हैं। भाषा पर सेनापति का जैसा अधिकार है वैसा कम लोगों का है। भाषा' 
में ब्रजभाषा का-सा माधुय विद्यमान हैँ पर वह संस्कृतपदावरक्ली पर अवलंबित नहीं है। 

हिन्दी' साहित्य के र।तिकारलू (१७००-१९०० वि०) के साथ ही' शुक्कू जी बड़ी 
अच्छी' सम्भावना प्रकट करते हैं कि रीतिकाल में अवधी और ब्रजमाषा के परिमार्जन का 
कार्य पूर्ण हो जाना चाहिए था पर वह हो नहीं सका। भाषा का जिस तरह से विकास हुआ, 
उस तरह से व्याकरण द्वारा व्यवस्था होनी चाहिए थी जिससे ब्रजभाषा में च्युत-संस्कृत 
दोष न आ पाता। वाकक्‍्यदोषों का भी निराकरण हो' जात) तो भाषा और उत्तम हो जातो। 
जिस तरह से वाक्य, पद और दब्दों में मनमाने तोड़-मरोड़ मिल जाते हैं, वे न' मिल पतते। 
इसके साथ इस काल की भाषा के अव्यवस्थित होने का यह भी कार्रण था कि लोगों ने 
इच्छानुसार ब्रज और अजवधी का मेल कर लिया, सुर की भाषा तक में पूरब के प्रयोग--मोर, 
तोर हमार, कीन, अस, जस आदि मिल जाते हैं। बिहरी में भी कीन', दीन पद प्राप्त हो 
जाते हैं। रीतिग्रन्थों का अधिकांश विकास अवध में हुआ क्योंकि रोतिकाल में दिल्‍ली भक्तिकाल- 
सी सम्पन्न नहीं रह सर्की थी। दिल्‍ली दरबार के गिरने के बाद रूखनऊ का दरबार 
उठता हैँ जिसकी भाषा अवधों रह, इसी से इसका प्रभाव ब्रजभाषा पर पड़ा। अवधी 
के साथ-साथ और भाषाओं तथा बोलियों का भी प्रभाव ब्रजभाषा पर पड़ा। इस मेलजोल १९ 
भिखारी दास ने प्रकाश डाोलते हुए उचित बताया है। मागधी से यहाँ पूरब! हिन्दी से आशय है | 
क्षेत्रीय बोलियों का प्रयोग तुलसी ओर गंग जेसे कवियों तक ने किया हैं। इसके बावजूद इस 
काल को काव्य-भाषा ब्रजभाषा ही' रही । इस' काल के कवियों ने विविध भाषाओं की शब्द-सम्पदा 
के साथ-साथ कारक चिह्नों तथा क्रिया के रूपों का भी खूब व्यवहार किया है। काछों का 
प्रयोग बदल गया हैं। मुसलूमानी सम्पर्क बढ़ जाने से फारस!।, अरबी, तुरकी आदि के पदों 
का संख्य। बढ़ गयी हूं। सुर और तुलसी तक ने इनको जिया है। तुलसी' ने सूर से अधिक 
लिया है। शिष्टाचार के फ़ार्स। के अनेक पद लिये गये। रीतिकाल में इनकी संख्या और 
बढ़ गयी है। इसके साथ-साथ ब्र॒जभाषा की अपनी सरसता भी' सुरक्षित है, जैसे बिहारी। 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास--आचार्य रामचद्ध शुक्ल, संस्करण १८, पृष्ठ १६४- 

६५ के आधार पर। " 

* २.-उपरिवतू, पृ० १६५। 
चैत्र-मार्गशी्ष :-शक १९०६] 


२५६ सम्मेलन-पत्रिकां 

अधकचरे कवियों की रचनाओं में ऐसे पदों के प्रयोग अधिक और बेढंगे हैं, जेसे रसनिध 
का 'रतनहजारा'। बिहारी की भाषा चलती होने पर भी साहित्यिक हैं। वाक्य रचना व्यव- 
स्थित और शब्दों का स्वरूप तथा व्यवहार एक निद्चित प्रणाली पर है। भूषण और देव 
जैसे शब्दों का अंगभंग इन्होंने नहीं किया है न तो गढ़ा ही है। हाँ, कुछ स्थानों पर समर का 
सम'र अवश्य कर दिया है, इसी तरह नाम मात्र के कुछ और पद भी खोजने पर मिल सकते 
हैं। मतिराम की' भाषा अक्ृत्रिम है। शब्द-सम्पदा सर्वथा मुक्त है, अनावश्यक शब्दों की 
भर्ती नहीं है। रीतिकार में इस तरह की सरल, स्वाभाविक, स्वच्छ और चलती हुईं भाषा 
अत्यल्प मिल पाती है। वचन-वक्रता आपको पसन्द नहीं थी, इसको वे वास्तविक काव्य से 
पृथक मानते थे। भूषण की भाषा में ओज गुण तो विद्यमान हैं पर अधिकतर वह अव्यवस्थित 
है। लक्षणों की भाषा भी स्पष्ट नहीं हैं और उदाहरण भी' कहीं-कहीं ठीक नहीं है। व्याकरण 
का उल्लंघन-प्राय हैं और वाक्यरचना भी यत्र-तत्र अव्यवस्थित हैं। कुलपति मिश्र ने कुछ 
ब्रजभाषा का गद्य भी लिखा है। भाषा में कहीं-कहीं स्निग्ध प्रवाह न आने का एक कारण यह 
भी था कि ये गम्भीर भावों को लेकर अनुप्रास के आडम्बर में फँस जाया करते थे। इसके 
साथ-साथ इनकी भाषा प्रायः प्रवहमान है, कहीं-कह्ीं शब्द अधिक पर अर्थ कम 
हैं। शब्दों को तोड़ा-मरोड़ा भी है। जहाँ भाव-भाषा का सामञ्जस्य' बैठ गया है वहाँ कविता 
बहुत सरस बन गयी है, इनके समान अर्थ और सौष्ठव नवोन्मेष विरलेही कवियों में मिलता 
है। दलपति राय और वं्शीधर तक आते-आते (१७९२ वि०) ब्रजभाषा के गद्य का स्वरूप 
भी निखर जाता हैं। आगे सोमनाथ का माधव विनोद' नाटक प्राप्त होता है। विक्रम की 
सम्बत्‌ १८०९ के कवि बेनी प्रवीन की भाषा चलती हुई साफ सुथरी है। ऋतुवर्णन की भाषा 
अति सराहनीय है। आप ब्रजभाषा में मतिराम के समकक्ष हैं। कहीं-कहीं तो भाषा और 
भाव में पद्माकर से टक्कर लेते हैं। “भाषा की सब प्रकार की शक्तियों पर इस कवि का 
अधिकार दिखायी पड़ता है। कहीं तो इनकी भाषा स्तिग्घ, मधुर पद्ावलली द्वारा एक सजोव 
भावभरी प्रेममूर्ति खड़ी करती है, कहीं भाव या रस की धारा बहाती' हैं, कहीं अनुप्रासों 
की सीलित झंकार उत्पन्न करती है, कहीं वीर दर्प से क्षूब्ध वाहिंतों के समान अकड़ती 
और कड़कती हुई चलती है और कहीं प्रशान्त सरोवर के समान' स्थिर और गम्भीर होकर 
मनुष्य जीवन को विश्वांति की छाया दिखाती हैं। सारांश यह कि इनकी भाषा में वह अनेक 
रूपता हैं जो एक बड़े कवि में होनी चाहिए। भाषा की ऐसी अनेकरूपता गोस्वामी 
तुलसीदास जी में दिखायो पड़ती है।” इनका अनुप्रास प्रयोग इतना संयत है कि भाषा का 
प्रवाह कहीं रुकता नहीं। लाक्षणिकता इनकी बहुत बड़ी विशेषता है। ग्वांल कवि की 
भाषा चलती हुईं व्यवस्थित है। वाग्विदग्धता भी अच्छी है। १८वीं विक्रमी के अन्त में 
अष्टदेश भाषा” नामक ग्रन्थ प्राप्त होता है, जिसमें ब्रज, खड़ीबोली, पंजाबी, पूरबी आदि 
आठ बोलियों के माध्यम से राधाकृष्ण की खुंगार छीछा वर्णित है। 





१. हिंल्दी साहिस्थ का इतिहास--आचार्य रामचन्द्र शुक्ठ, संस्करण १८, पृ० २१३। 
[भाग ७० : संख्या २-४ 


हिन्दी भाषा का स्वरूप : आचार्य शुबल की कलम से २५७ 


मक्तिकाल के समान रतिकाल में भी थोड़ा बहुत गद्यशैर्ल/ का कच्चा रूप दिखायी 
पड़ता है। गोस्वामियां का लिखे। वेष्णववार्ताओं के समान कुछ पुस्तकों में ही पुष्टभाषा 
दिखायी पड़ते! हैं। खड़,बोंली कुछ दिनों तक मुसलमानों के व्यवह्यर के भाषा समझों जाते 
रही आज भी पुरान छोग खड़,बोछ, को उदूं कह देते हैँ--इस। अर्थ में कुछ कवियों के 
प्रयोग भा प्राप्त ही जात हूँ। बाद में यह शिष्टसमाज को भाषा होगयी। सम्बत्‌ १७९८ में 
रामप्रसाद निरंजरन। के पयत्पक्चिपठ का भाषा बहुत हो परिमाजित है, जिस पर आधुनिक 
गद्यकाल में विच[र किया गया है। सबलसिह चोहान का भाषा में छाछित्य या काव्य छटा 
नहीं हैं, पर भाषा छा स/धा-सादा रूप लोकप्रिय हुआ। १७४०-१७६० सम्वत्‌ के मध्य कविता 
करने वाले आरून काबि के काव्य में कुछ रेखतां के पद भो। प्राप्त हो जाते हैं। इनकी भाषा 
परिमाजित औ: दुव्यजास्थत है, पर इसमें कहीं-कहीं क/न, दौन, जौन आदि अवधा या पूरबी 
हिन्दी के पद प्राप्त हो जात हैं। कहीं-कहीं फ़ारस। को शैली रस में बाधा भी पहुँचा देती 
है। घनानन्द का भाषा विशुद्ध, सरस ऑर शक्तिसम्पन्न ब्रजभाषा हैं। भाषा का भावपक्ष 
बड़ा हो गम्भीर है। ब्रजभाषा में इतन। अधिक प्रव/णंता इस काल में अन्य किसी को नहीं 
मिला। बिता क्रजभाषा के सर्म को समझे घनाननद को नहीं समझा जा सकता है। “यह 
निस्संकोच कहा जा सकता हैं कि भाषा पर जैसा अचूक अधिकार इनका था वेसा और 
किसी कावि का नहों। भाषा सानो इनक हृदय के साथ जुड़कर ऐसी वशवर्तिनी होगयी थी 
कि ये उसे अपनी अवठी भावभंगी के साथ-साथ जिस रूप में चाहते थे, उस रूप में मोड़ 
सकते थे। इनके हुदय छा यीग पाकर भाषा को नूतत गतिविधि का अभ्यास हुआ और 
वह पहले से कहीं छवधिक बंलदती दिखायी पड़ी। जब आवश्यकता होती थी तब ये उसे 
बँधी प्रगाली पर से हृठाकर अपनी नयी प्रणाली पर ले जाते थे। भाषा की पूर्व अजित शक्ति 
से ही काम न चलाकर इन्होंन उस अपनी ओर से नयी शक्ति प्रदान की है। घनानन्द जी 
उन विरले कवियों में हैँ जा भाषा की व्यञ्जकता बढ़ाते हेँ। अपनी भावनाओं के अनूठे रूपरंग 
की व्यञ्जना के छिए भाषा का ऐसा बधड़क प्रयाग करने वाला हिन्दी के पुराने कवियों में 
दूसरा नहीं हुआ। भाषा के लक्षक और व्यब्जक बल की सीमा कहाँ तक है, इसकी पूरी 
परख इन्हीं को थी।”' 

महाराजा विश्वनाथ सिंह को बाबू भारतेन्दु हरिश्चच्द्र ने हिन्दी का प्रथम नाटककार 
स्वीकार किया है। ब्रजभाषा में स्ंप्रथम इन्होंने हो नाटक लिखा। इनका 'आनन्द रघु- 
नन्‍्दन” नाटक विशेष महत्त्व की वस्तु है। इसमें पद्म की प्रचुरता है। संवाद के अंश ब्रज- 
भाषा के गद्य में ही हैं। इनकी भाषा स्पष्ट और परिमार्जित है। बख्शी हंसराज की भाषा 
मधुर, सरस' और चलती हुई है। भाषा का साफ सुथरा और सरल प्रवाह ऐसा अन्यत्र अल्प 
ही है। पदविन्यास अत्यन्त कोमल, ललित तथा अक्लत्रिम है। व्यर्थ के शब्दों का समावेश 
नहीं है। इनकी भाषा आदर्श स्वरूप है। इनका ग्रत्थ सनेहसागर' हर तरह से सराहनीय 
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है। चाचा हित वृन्दावनदास' की रचनाएँ विपुल होते हुए भी भाषा की दृष्टि से व्यवस्थित 
है। भाषा पर चाचा का पूर्ण अधि ,र प्रकट होता है। गिरघर कविराय की भाषा स्पष्ट 
और लोकव्यवहार की है। श्री हटी जी' की भाषा अलंकारों से बोझिल होने के बाद भी 
चुस्त वाक्यबिन्यास' से युक्त है। इसी तरह गुमाव मिश्र भी छनन्‍्दों की बहुलता के साथ-साथ 
भाषा पर संयम बनाये हुए हैं। इसके साथ सूदन कानि ने विविध भाषाओं और बोलियों के 
शब्दों को' छेकर कविता को खिलवाड़-सा बना दिया है। ब्रजदासी दास के ब्रजविद्यास की 
भाषा सीधी-सादी, सुव्यवस्थित और चलती हुई हैं। बोधा की भाषा कुछ व्याकरण के 
दोषों से युक्त होती हुई भी चलती हुई और मुहावरेदार हैं। रामचेंद्र की भाषा राक्षणिक और 
पाण्डित्यपूर्ण है। मचित कवि की प्रसिद्ध रचना कृप्णायन की भाषा ब्रज हैं। मधुसूदनदास की 
रनाओं का पदजन्यास और भाषा सौप्ठव रामचरित मानस के तरह हो है। प्रत्य्थ और रूप 
भी बहुत कुछ अवधी' के रखे गये हैं। भाषा शिप्ट अवधी है। छोकोवितयों बता जँसा सुन्दर 
प्रयोग ठाकुर बृन्देलखण्डी ने किया है, वेसा और किसी ने नहीं। रूढ़ियों के अनुसार शब्द 
स'ञचयन' इनमें नहीं है। कवि चन्द्रशेखर की भाषा पूर्ण व्यवस्थित, च्यूत संस्क्ृति आदि दोषों 
से मुक्त और प्रवाहमयी है। बाबा दीनदयारू गिरि ने सस्क्ृत से प्रभावित होते हुए भी भाषा- 
गैली की सरसता और पंद-विन्यास की मनोहरता के विचार से स्वृतन्त्र हैं। भाषाधिकार 
सराहनीय है। परिष्कृत, स्वच्छन्द और सुव्यवस्थित भाषा बहुत थोड़े से कदियों की है। अप- 
वाद में कहीं अव्यवस्थित वाक्य और पूरबी शब्द भी मिल जाते हैं। इनका अन्योक्ति 'कल्प- 
द्रम' हिन्दी साहित्य का अनमोल रत्न है। पसनेज की भाषा पर फारसी का प्रभाव है 
कठोर वर्णों के समावेश के बाद भी भाषा में लालित्य विद्यमान है। आपका पंदविन्यास 
सराहनीय है। शब्दचमत्कार के प्रति मोह होने के कारण यत्र-तत्र भद्दापन भी आ गया है। 
हिन्दी के महारथी बाबू भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पूज्य पिता श्री गिरबरदास जी' ब्रजभाषा 
के बहुत ही प्रोढ़ कवि थे। भारतेन्दु जी ने स्वयं इनको ४० ग्रन्थों का रचनाकार माना 
है। द्विजदेव' जी. अयोध्या के महाराजा मानसिंह का ही' कविनाम है, जो सरस कविताकार के 
रूप' में प्रसिद्ध हैं। पद्माकर की तरह इनके कवित्त भी लोकप्रिय हैं। इनको ब्रजभाषा के 
शुंगारी' कवि परम्परा का अन्तिम कवि समझना चाहिए। आपकी भाषा स्वच्छ और 
सुन्दर हैं। व 
आधूनिककाल का गद्यखण्ड सं० १९००-१९८० तक माना गया हैं। इसके पृ 
गद्य का जो भाग भिलता है, वह ब्रजभाषा में ही है। कई गोरखपंथी ग्रन्थ इसी तरह की भाषा 
में मिले हैं. जिनका काल १४०७ वि० के आसपास है। इन पर राजस्थानी भाषा का प्रभाव 
है। इसके बाद भक्तिकाल में विदठलनाथ जी' की रचना 'श्रूगाररस मंडन' मिलती है। 
यह गद्य का अपरिभानित और अव्यवस्थित रूप है। इसके बाद चौरासी वेष्णवों की वार्ता 
तथा' दो सौ बावन बैष्णवों की वार्ता रचनाएँ हैं, जिनका रचनाकाल १७वीं शताब्दी का उत्त- 
रा्ड हो सकता है। दूसरी रचना और भी पीछे की हो सकती है। भाषा बोलचाल की ब्रज- 
भाषा है जिसमें बोलचाल के फारसी-अरबी के पद भी प्राप्त हो जाते हैं। इसके बाद नाभादास' 
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की रचना अष्टायाम' है। इसका समय १६६० वि० हो सकता है। इसकी भाषा ब्रजभाषा 
का गद्य है। इसके बाद बेकुण्ठमणि शुक्ल की रचनाएँ सामने आती हैं, जिनकी ब्रजभाषा 
व्यवस्थित है। आगे सूर भिश्र ने वेतालपचीसी” लिखी, जिसको आगे चलकर रूल्ललाल ने 
खड़ीवोंली हिन्दुस्तानी में क्रिया। इसी समय कई रचनाएँ गद्य वैली में ब्रजभापा तथा 
खड़ीबोली के अपरिष्कृत रूप में की गयी। ऐसी वो'छूचाल की भाषा पर फारसी का भी 
प्रभाव द्रष्टव्य' है। इस' समय तक साहित्यिक भाषा पद्य ही रही। यदि इसी समय गद्य का 
भी विकास हो गया होता ते विक्रम की १८वीं शताब्दी के आरम्भ में भाषा सम्बन्धी बड़ी 
विषम समस्या उत्पन्न हो जाती और जिस धड़ाके के साथ गद्य के लिए खड़ीबोली' ले ली गयी, 
उस घड़ाओके के साथ न' छी' जा सकती। ब्रजभाषा का गद्य, पद्य की प्रतियोगिता में टिक नहीं 
सका। वेष्णववार्ताओं के समान प्रोढ ब्रजमाषा का गद्य नहीं रचा जा सका | टीकाओं का 
ब्रजमभाषा गद्य व्यवस्थित नहीं है। 

देश में मुसलमानों के प्रचार-प्रसार के साथ-साथ दिल्‍ली की दरबारी शिष्टता से 
जुड़कर दिल्‍ली की खड़ीबोली भी' शिप्ट समाज के परस्पर व्यवहार की भाषा होने छुगी थी। 
खुसरो, विक्रम की १४वीं शताब्दी में ही ब्रजभापा के साथ-साथ खड़ीबोली में पद्य और 
पहेजियाँ रच चुके थे। औरंगजेव' के समय फारसी मिली हुई खड़ीवोली या रेखता में शायरी 
बनने लगी थी। मुगलों के पतन से भी खड़ीबोडी को वल मिला। दिल्‍ली, आगरे आदि 
पछाँही शहरों की सर्माद्ध नप्ट होने के कारण लखनऊ, पटना, मुशिदावाद आदि नयी राज- 
बानियाँ चमक छठीं। इस' उलठफेर के साथ खड़ी बोली के वक्ता भी देश के विविध भागों 
में फैल गये। उर्द को रूप न' प्राप्त होने के पहले की खड़ीबोली अपने देशी रूप में विद्यमान 
थी। भोज से हम्मीरदेव' के अपध्रंश कार्यों में भी खड़ीबोली के प्राचीन' रूप की झलक को 
देखा जा सकता है। इसफ़ बाद निर्गुणत्रारा के सन्‍्तों की चघकक्‍कड़ी में इसके व्यवहार को 
देखा जा सकता है। अकव र दे समय में कवि गंग ने चंद छंद वरतन की महिमा नामक एक 
गद्य पुस्तक खड़ीबोली' में ही छिखी थी। अतः अकबर जहाँगीर काल में ही यह विभिन्न 
प्रदेशों में शिष्ट समाज के व्यवहार की भाषा हो चुकी थी। 

विक्रमी सम्दत्‌ १७९८ में रामप्रसाद “ 'रं नी ने भाषा ये.गवासिष्ठ नाम का गद्य- 
ग्रन्थ बहुत साफ सुथरी खड़ीबोली में छिखा। इससे स्पष्ट हो जाता है कि मुंशी सदासुख और 
लल्लडाल से ६२ वर्ष पहले खडीबोली का गद्य परिझाजित हो चुका था। इसके पीछे १८१८ 
सम्बत्‌ में पं० दौजहुतराम ने हरिषेणाचार्यक्रत जैनप्मपुराण का भाषानुवाद किया, पर 
भाषा योगवाशिष्ठ-सी परिमार्जित नहीं है। अतः खड़ीबोली गद्य की परम्परा फारसी या 
मुसऊमानों तथा अंग्रेजी प्रेरणा से न चलकर स्वृतन्त्र रूप से चली है। अंग्रेजी राज्य के 
प्रतिष्ठित होते-होते खड़ीबोली शिष्टजन' के व्यवहार की भाषा बत चुकी थी। रीतिकाल का 
यही' अवसानकाल भी है। मृगलों के बाद जब अंग्रेज आये तो उत्तको. यहाँ की भाषा सीखनी 
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पड़ी और वे गद्य की खोज करने लगे। इसी खोज में अनेक पुस्तकों भिछीं तथा फोर्ट विलियम 
कालेज की ओर से कई पुस्तकें लिखवायी भी गयीं। इस: एद-दो बर्ष पूर्व हो इंशा की 
पुस्तक 'रानी केतकी की कहानी” लिखी जा चुकी थी। १८६० वि० में फोर्ट विलि 

कालेज (कलकत्ता): के हिन्दी-उर्दू अध्यापक जानंगिल काइस्ट ने हिन्दीउर्द दोनों दे 


८ शक 


लिए अलग-अलग व्यवस्था की। इससे भी हिन्दी-उर्द्‌ं के झलग-भब्ण होने का प्रमाण 
मिलता है। 

इसके बाद गद्य की पुस्तकें लिखी जाती रहीं। १८६० बिं० जौर १९१५ वि० बे 
बीच का काल गद्यरचना की दृष्टि से शन्य ही मिलता है। सं० १९१४ के गदर के बाद 
इसकी परम्परा अच्छी चली। हिन्दी गद्य के प्रचार-प्रसार में ईसाई पर्दा यों का बड़ा सह- 


योग रहा। हिन्दी अनुवाद के माध्यम से इन लोगों ने झपने धार्मिक प्रस्थों छाप परिचय भार- 
तीय जनता को दिये। इन लोगों ने हर सम्भव प्रयास किया थिं! हिन्दी में फारसी-अरबी 
के शब्द न' आवें बल्कि ठेठ ग्रामीण के आ जायें। इनकी भाषा सृंशी सदाग्ुख और लह्ललाद 
के ही तमूने पर चली, पर ब्रजभाषा के प्रभाव को इन छोगों ने वहीं लिया। शिक्षा सम्बन्धी 
पुस्तकों के लिए १८९० वि० के० लगभग पादरियों ने आगरे में एक स्कूल बुक सोसायटी" 
स्थापित किया। इसके माध्यम से अनुवाद के विशेष खझ्ार्य हुए। इसी सलय' हिन्दू धर्म में 
जागरण आया। विवित्र सप्राजों की स्थापना हुईं। ब्रह्मसमाज के संस्थापक राजा राम- 
मोहन राय ने १८७२ वि० में वेदसूत्रो का भाष्य का अनूवाद हिन्दी में करदे प्रकाशित कराया। 
१८८६ वि० में बंगदूत' समाचारपत्र भी निकाले। इनकी भाषा में बंगलापन और शास्त्री- 
यता है। इसके बाद पं० जुगुलकिशोर ने १८८३ वि० में “'उदण्ड झातंण्ड' नाम का एक संवाद 
पत्र निकाला जो हिन्दी का पहला पत्र है। 

एक लरूम्बे संघर्ष के बाद फारसी के स्थान पर उर्द को राजभाषा होने का सौभाग्य 
प्राप्त हुआ जिसको शुक्ल जी ने खड़ीबोली का अरबी-फारसीमय रूप ही माना है। १९०२ 
वि० तक राजा शित्रप्रसाद जी शिक्षा-विभाग में नहीं आये थे, पर हिन्दी दे प्रति उनके जाग- 
रूक विचार स्पष्ट हो चुक्रे थे। ये बनारस अखबार निकाले जिसकी ऊझाषा उर्दू और छिपि 
नागरी थी। इसी समय बनारस से कुछ पत्र निकले, फिर आगरे से (१९०५९ बि०) । उर्दू 
को पर्याप्त बढ़ावा मिला। अनेक बाधाओं के उपरातब्त भी विक्रम की २०वीं शताब्दी के 
प्रारम्भ होने के पूर्व ही साहित्य में हिन्दी खड़ीबोली की परम्परा चल पड़ी थी, इस काल में 
काव्य की भाषा ब्रज ही रही। उर्दू के नेता सर सेय्यद अहमद और हिन्दी दे। राजा शिवप्रसाद 
जी हुए और बीसो वर्ष तक अर्थात्‌ भारतेन्द्रकाल तक संघर्ष चलता रहा। इसमें राजा 
शिवप्रसंद और राजा लक्ष्मण सिंह द्वारा हिन्दी को बड़ी मदद मिली। राजा शिवप्रसाद जी 
स्वयं तथा कुछ सहयोगियों से अनेक्' हिन्दी पुस्तकों का निर्माण कराये। इनकी प्रारंभिक 
पुस्तकें तो चजछुती हिन्दी में हैं, परन्तु बाद की रचनाएँ उर्दपन से युक्त हैं, जैसे--- इतिहास 


१. द्ष्ठव्य; हिन्दी साहित्य का इतिहास : आचार्य रामचर्र शुक्ल, संस्करण १८,पृ०२९३। 
[भाग ७० ; संख्या २-४ 
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तिमिर ताशक।' इसके विपरीत राजा दक्ष्यण सिंह ने संस्कृतरिप्ठ पंदलली परा जोर दिया। 
गुक्‍्ल जी ने इन्हीं की भाषा को असली हिन्दी देश दमता ज्यहा है में अंग्रेजों 
प्रेस खोलकर भाषा-प्रचार में दड़ा योगदाल फ्िया। इससें फ़रडशिवा फिमनलट ग्होंदिया का नाम 
हिन्दी प्रेमियों- को सदेव बनाये रखना चाहिए। 

संयक्‍त प्रान्त (उ० प्र०) में हिन्दी के लिए जो कार्य राजा शिव्प्रसाद जी ने किया 
वही कार्य पंजाब में बाबू तवीनचन्द राय ने किया। इतकी हिन्दी शुद्ध गद्य थी। इन मसंहान्‌ 
विभतियों के साथ-साथ प्रारंभिक पत्रिकाओं का भी हिन्दी | +हिास मे सराहनीय योगदान 
रहा। इसी समय आयंसभाज के प्रवर्तक सूपमी दरगावचन्द सरस्वती ने ाये धर्म से से बन्‍न्धित 
अपने व्याख्यात आयभाषा (हिन्दी) में ही दिये। रुषकों प्रशझा एस्क्‍ओआ सत्यार्थ प्रवाश' 
को भी हिन्दी में ही प्रकाशित कराये। वेदों का भाप्य हाई संस्कृत ५ साथ-तथ हिन्दी में भी 
किये। अपनी संस्था आरयसझाज के दिए हिन्दी ज्ञान को :ै#ि०यें दताये। इससे उत्तर 
प्रदेश के पश्चिमी जिलों में हिन्दी गद्य का प्रचार बडी तेजी से इस साथ परे पंजाब को 
हिन्दीमय करने का श्रेय श्रद्धेय स्वामी जी को' ही है। इस. हाथ सं० १९१० दे व्यसपास 
ही पं० श्रद्वाराम फलल्‍लौरी ने भी झपदी दथा और व्याख्यन से हिन्दी का प्रचार-प्रसार 
पूरे पंजाब' में किया। ये प्राचीन वर्णाश्रर धममाविरूम्दी थे! इच्छा सिद्धान्त ग्रन्ध सत्यामुत 
प्रवाह' की भाषा प्रोढ़ हिन्दी है। 

हिन्दी क्षेत्र में बाबू हरिश्वद्ध का आगमन इसके लिए सौभाग्य की बात है। भाद्र 
शक्ल ५, संदत्‌ १९०७ को' पैदा होकर तथा झाष कृष्ण ६, संदत १९४१ में मत्य को प्राप्त 
करके; इस' अल्पावधि में ही ३५ वर्ष की उम्र में जो कार्य किया, वह स्मरणीय' रहेगा। पहले 
आपने बंगला से हिन्दी में अनुदाद करजे गद्य का अभ्याक्ष किया, फिर कवि बचन-सुधा 
हरिश्चन्द्र मेगजीन' जो बाद में हरिइ्चन्द्र चंदिका' हो गयी, पत्रिद्पएं मिवाएले। इनसे प्रोत्साहित 
होकर अनेक पत्र-पत्रिकाएँ निकलीं, जिनकी संख्या २७ है। हिन्दी गद्य दे परिष्कृतः रूप का 
सबसे पहले हरिश्चन्द्र चन्द्रिका' में प्रयोग मिलता है। इसठे बाद इनकी छाई पस्तकें आयीं। 
हरिश्चन्द्र मण्डल के माध्यम से हिन्दी के शुद्ध गद्य में अनेक मौहिक और अलदित ग्रन्थ 
सामने आये। गद्य-रचना के अन्तर्गत सर्वप्रथम नाटदः आते हैं, जिनमें आहाराजा व्विवनाथ 
सिंह का आनन्द रघुनन्दत सर्व प्रथम है, यह ब्रजभाषा में है। भारतेन्दू में दो प्रकार की जैलियों 
का समावेश देखते हैं। भावावेश और तथ्यनिरूणण, पहली में दाव्य बहत छोटे-छोटे 
और पदावली बोल्वाल की, प्रचलित फारसी, अरबी के पंद भी हैं, जैसे---उंद्राड्ली नाटिका। 
तथ्यनिरूपण के समय वाक्य बड़े, संस्कृतनिष्ठ पदावलछी घशिलल्‍ती है, जैसे--नीछदेवी' 
तत्कालीन लेखकों में सबसे अच्छी भाषा भारतेन्दु की ही होती है। पूरी भाषा में एकरूपता 
तथा व्याकरण-विरोध नाममात्र का है। पं० प्रतापनारायण सिश्व में प्रबीपत तथा विनोद 
और मनोरंजन की अनिवायंता है। परन्तु गम्भीर विषयों पर लिखे गये लेख बड़े ही संयत 
और साधभाषा में हैं। पं० बालक्ृष्ण भट्ट भी मिश्र जी की शैली से जुड़े हुए थे, ये भी कहा- 
वतों और मुहावरों का खब प्रयोग करते थे। व्यंग्य और वक्रता के साथ वाक्य की दीर्घता 
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सर्वत्र है। सही खड़ीबोली के आदर्श का निर्वाह भट्ट जी ने भी नहीं किया है। प्रबी प्रयोग 
बराबर मिलते हैं। पं० श्र पप्रतारायण मिश्र और पं० बालक्ृष्ण भट्ट ने हिन्दी गद्य-साहित्य 
में वही काम क्रिया है, जो अंग्रेजी गद्य-साहित्य में एडीसन और स्टील ने किया था। 
पं० बद्रीवारायण चौधरी गद्यरचना को एक कला मानने वाले थे। अनुप्रास और अनूठे पंदविन्यास 
पर भी उतका ध्यान रहता, कभी-कभी पाठक को दीर्घपदावली में बहुत देर तक रुक जाना 
पड़ता है। लखनऊ की उर्द का जो आदर्श था वही उनकी हिन्दी का था। निबन्ध के साथ- 
साथ उन्होंने नाटक भी लिये, जिनकी भाषा सिश्रवित है। लाला श्रीनिवास दास जी की भाषा 
बहुत रोचक नहीं है। बाद की भाषा संयत, साफ सुथरी तथा रचना सोहेध्य है। इनका 
परीक्षागूरु हिन्दी का पहला उपच्यास है। आपकी भाषा में प्रःछित शब्द खूब मिलते हैं। 
ठा० जगमोहनसिह में बंगशैली यानी शब्दप्रधान' रूप' का प्रयोग देखा जा सकता है। पं० 
अम्बिकादत्त व्यास इन्होंने, उन्होंने के स्थान पर इनने, उनने लिखते थे। इसी क्रम में फ्रेडरिक 
पिन्क्राट आते हैं, आपकी भाषा दीर्घविचारों की सँजोये हुए मुहादरेदार है। झाप चलती 
हुई भाषा हे पक्षपाती रहे हैं। ब्रजमापा के आप अच्छे कवि भी थे। इसक साथ-साथ भा रतेन्दु 
जी तथा उनके मण्डल ने देश में घुम-धुमकर हिन्दी भाषा का प्रचार किया। बल्यिा का भार- 
तेन्दु जी का व्याख्यान तो सर्वप्रसिद्ध है, ये कहीं जाते तो इन दो पंक्तियों को लबध्य वोढतें--- 
निज भाषा उन्नति अहै, सब' उन्नति को मूल। 
बिनु निजभाषा ज्ञान के, मिठत न हिय को सूछ॥ 

विविध प्रयासों के उपरान्त १९५७ वि० में नागरी के प्रवेश की उन्नति मिल गयी। 
हिन्दी भाषा के गद्य साहित्य का द्वितीय उत्थान १९००-७५ वि० तक चलता है। 
इस' काल में भारतेन्दु-पगदल ने भाषा का अतिशय' संस्कार किया। अनेक भाषादिद इस क्षेत्र 
में आये, इससे जिदेशी शब्दों की सम्पदा हिन्दी में वढ़ी । व्याकरण के प्रति झइसावधानी बहुत 
दिखावी पड़ती हैं। इसी सक्यय प॑० महावीरप्रसाद द्विवेदी का पद्धर्पण हिन्दी-जगत्‌ में होता है 
जिनकी हिन्दी सदेव -&णी रहेगी। व्याकरण की शुद्धता और भाषा की सफाई पर आपने 
विशेष ध्यान दिया। हिवेंदी जी हिन्दी के परिप्रेक्ष्य में तब तक याद किये जायेंगे जब तक 
भाषा में संस्कार की आवश्यकता बनी' रहेगी। सरस्दती' पत्रिका के माध्यम से इन्होंने यह 
कार्य क्रिया। गद्य पर तो औ कड़ी निगाह रखते थे। व्याकरण सम्बन्धी अनेक' छेख तथा पुस्तकें 
आपकी प्रेरणा से छिखी जाने लूगीं। बंगछा से प्रभावित उपन्यास खूब लिखे गये। इसी 
सम्मय निबन्धों के माध्यम से भाषा गाम्मीय को प्राप्त होती है। द्विवेदी जी ने सबसे पहले 
आलोचना का रास्ता निकारा। इनके माध्यम से भाषा दे! गुण-दोष पर भी पर्याप: विचार हुए। 
बाबू गोपालराम गहरी की भाषा में पूरबी शब्दों और मुहावरों का प्रयोग है। बंगला 
के साथ-साथ उ्दूं और मराठी के उपन्यासों का अनूदाद भी हिन्दी में हुआ। इस' समय के 
मौलिक उपन्‍्यासकारों के कार्य सराहनीय हैं। बाबू देवकीनन्‍्दन खंत्री इसी समय हुए। 


| ७->ल- तिल कसाक»क हलक हिकान-पत- एलन हनन» + 
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इनकी पुस्तक चंद्रकान्ता' तथा चन्द्रकान्ता सनन्‍्तति को पढ़ने ही के लिए कितने छोगों ने हिन्दी 
पढ़ी, कितने दिनदी के लेखक हो' गये। तिलस्मी उपन्यासों की भरमार हो गयी। उन्होंने ऐसी भाषा 
का व्यवहार किया है कि थोड़ी हिन्दी और थोड़ी उदूं पढ़े छोग भी समझ लें। राजा शिवप्रसाद 
सिंह की आदफहम का अनुसरण किया है या हिन्दुस्तानी लिखा है। विशोरीलाल गोस्वामी 
ने भाषा के साथ मजाक किया हैं। इनको बाद में उ्दू का शौक लग गया था। कहीं-कहीं 
समासवहुड् भाषा है। पं० अयोध्यासिह उद्राध्याय की गद्यभाषा संस्कृतरिप्ठ और ढेठ 
हिन्दी भी है। उपन्यासों के अतिरिक्त इस चक्र में कुछ छोटी-छोटी कहानियाँ भी हि.खी गयी। 
सूर्यपुरा के राधिकाप्रसाद सिंह जी भाषा की शक्तियों पर अद्भुत ऋधिवार रखने वाले 
लेखक हैं। चद्धधर शर्मा गृलेरी, प्रेमचन्दर और चदु रसेन शास्त्री इसी काल में मेदान में आये। 
इनके साथ हो, काव्य की कसोटी गद्य और गद्य की कसौटी निवन्ध को लिखने बारे झाये। 
भाषा की पूर्ण शक्ति का विकास इसी विधा से हुआ। इनका चलन भारतेन्दु-काल से ही हुआ, 
परन्तु विशेष संस्कार इसी काल में हुआ। पं० महावीरप्रसाद दिवेदी 4 निबन्धों में साषा की 
नूतन शक्ति का चमत्कार मिलता है। लेखों में छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयोग विशेष है। 
माधवप्रसाद मिश्र और वाव्‌ बालमुकुन्द गुप्त की भाषा चरढूती हुई सजीव और बिनोदपूर्ण है। 
गायवदिनारायग जिश्र की भाषा अनुप्रास-प्रवान तथा शब्द-ुच्छों का एक अटाछा-तसी है। 
शब्दावली संस्कृत और ब्रजभापा की है। वावू स्यामसुन्दर दास जी दंग हिन्दी को वधुनिक 
स्वरूप देने में बहुत बड़ा हाथ रहा है। चद्धवर शर्मा गुलेरी के निवन्धों की भाषा पांडित्य- 
पूर्ण है। अध्यापक पूर्ण सिंह अपने चार निवन्धों से ही ख्याति प्राप्त कर लिये। उतकी भाषा 
की जाक्षणिकता एक नंथी उपलब्धि के रूप में सामने आयी। भाषा की बहुत कुछ उड़ान, 
उसकी शक्ति लाक्षणिकता में देखी जा सकती है। भाषा और भाव की एक नयी जिभूति उन्होंने 
सामने रखी। वावू गुद्धवराय की भाषा समास प्रवान, चुस्त भाषा के भीतर कसी हुईं, अर्थ 
परम्परा जो हिन्दी में कम मिरती है, से युक्त है। विबन्ध-परस्परा के साथ आलोचना की 
परम्परा भी चली। पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी के आलोचनात्मक लेंख कालिदास की निरं- 
कुशता में भाषा और व्याकरण के व्यतिक्रम एकत्र किये गये हैं। द्विवेदी जी ने भाषा के 
विविध दोषों को सामने रखा। इससे हिन्दी भाषा का बड़ा उपकार हुआ। यदि हिवेदी जी न 
खड़े होते तो हिन्दी भाषा आज भी अव्यवस्थित, व्याकरण विरुद्ध, ऊटपर्टाँंग ही रह जाती। 

गद्य-साहित्य की' वर्तमान गति को हम तृतीय उत्थान-क्ाल कह सकते हैं, जिसका 
समय संदत्‌ १९७५ से प्रारम्भ होता है। यहाँ तक आते-आते भाषा पर कई लोगों का अच्छा 
अधिकार हो गया था। परन्तु अनेक अधकचरे >खक भी मिल जायेगे। इनमें व्याकरण की 
'भद्दी मूछें तो हैं ही , कहीं-ऋहीं दाक्य-विन्यास भी गलत मिलता हैं। ये छोग हिन्दी की प्रकृति 
से अपरिचित' रहकर अंग्रेजी वेः शब्द, वाक्य और मुहावरे तक ज्यों दे। त्यों रख दिये हैं। उप- 
न्यास' और कहानी के क्षेत्र में प्रेमचन्द की-सी चलती हुई और पात्रों के अनुरूप रंग बदलने 
वाली भाषा इनके पहले कभी नहीं देखी गयी थी। छोटी-छोटी कहानीकारों में उग्र जी की 
भाषा वड़ी अनूठी, चपलछ और आकर्षक वैचित््यः से युक्त है। इस' काल के निब-धों पर बंगाली 
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भाषा का प्रभाव है। सभालोचना के क्षेत्र में भाषा की क्रीड़ा कहीं-कहीं बाधक हो गयी है; 
कुछ बँधे हुए शब्द और वाक्य विचारों देः प्रवाह को रोक दिये हैं। 

आधुनिक ऋव्यखंड की पुरानी बारा संबतू १९००-१९२५ तक प्रवाहित रही है। 
इस काड का छाव्यभाषा ब्रजबाया हो रहो। ब्रजभाषा काव्य की परम्परा गुजदात से बिहार 
तक, कुनाऊ-गढ़दाफ से केकर दक्षिण भारत की सीझा तक बराबर चरकती आ रही है। इस 
काल में ऋज्यों का बहुत बड़ा झुण्ड छाता हैं। राजा लक्ष्मण सिंह की ब्रजभाषा बड़ी ही 


मतुर और सरत हैं। इसकी भाषा से सहज मिठास टपपाती है। गोधिन्द गिल्ला भाई की 
कविता युन्दर और पुराने दाजियों के ट्यकर की है। इसी पारा में बाब भारतेन्दु जी भी आते 


है। ब्रजभाषा में जा पुराने पढछ पयानान्य के व्यवहार से दूर हो गये थे या तोड़ मरोड़कर 
लगा ने विभाड़ दिया था, उनका जापने बाहर कर बोछचार की भाषा का व्यदहार किया। 
प्रेमघत जी तो कयलो, होछी' तथा अन्य गाने भी रचे। हरिऔव और श्रीवर पाठक की भाषा 
सरतप और हृद्यहारिणी है। इसी पुराती परिपाटी में पं० जगन्नाथदास रत्नाकर हैं। भारतेर 
के बाद इनको ब्रजनाथा ही आकर्षण झा क्र बनती है। इनकी भाषा पुराने कवियों 
की भाषा से चुस्प और गठी हुईं है। -धप ब्रजभाषा के बहुत म्मज्ञ हैं। श्री दुलारेलाल जी 
भाग॑व ने ब्रजभाषा काव--यमत्कार पद्धति का एक प्रकार से पुनरुद्धार किया है। 
काव्य की वयी धारा का प्रथम उत्थान १९२५-१९५० वि० है। भारतेन्दु जी ने 
हिन्दी खड़ीबोली की गद्य की धारा तथा ब्रजभाषा के पद्य की धारा को संचालित किया। 
इसमे मारतेन्दु , प्रतापनारायण सिश्र अंबविकादत्त व्यास, राधाक्ष्णदास, उपाध्याय बद्रीनारायण 
चौधरी आदि हैं। भारतेन्दु जी भक्ति, राष्ट्रीयता और राजभक्ति के पदों को तो ब्रजभाषा में 
रचे पर छावर्नियों और खयाहरू को खड़ीबोली में रवे। जगमोहन सिंह संस्कृत के संस्कारों की 
ओर झुक्र और पं० अविद्धादत्त व्यास की भाषा परम्परा से चलती आ रही ब्रजमाषा है। 
परन्ु भारतेनदु-काद में दो लोग सोचने रूगे कि कविता की भाषा भी खड़ीबोली होनी चाहिए 
जड़ीबोली में पद्च रचना कोई नयी बात नहीं; नामदेव और कबीर की रचनाओं में हम इसके 
शव सरूप को देख आये हैं। उसका व्यवहार प्राय: सधुक्कड़ी भाषा के भीतर हुआ करता था। 
इदा ने अपन। रचना राना। केतक/ का कहान॑े।' में कुछ ठेठ खड़ं,बोर्ल। के पतद्य उर्द छन्‍्दों में 
रखे। फिर नागरं। दास के कुछ पद सामने आते हैं। इसके बाद नर्ज/र अकबरावादी क्ृष्ण- 
लाला सम्बन्ध। कुछ पद्य हिन्द। खड़ं।बो्। में लिखे। इसके बाद कुछ कृष्णभक्तों को रचनाएँ 
खड़।बोल। में 'झूछता' छन्‍्द में दिखाव्री पड़ता हैं। इसके बाद लावनं।वाजों का समय आता 
हें“-म रजापुर (उ० प्र०) के तुकनगिरि गोसाईं ने सधुक्कड़ों भाषा में ज्ञानोपदेश के लिए 
लाव॑ंन। का लय' चढाय।। लावन। को भाषा खड़:वोल: रत, थं।। इसके साथ र।तिकाल 
के कुछ पिछले कवि भ! कुछ पद्म हिन्दी! खड़ाबोल में स्वे। उधर छावनोबाज और 
खयालबाज भ॑। अपने ठंग पर कुछ ठंठ हिन्दी में गाया करते थे। फछत: कविता की भाषा का 
सवाद्ू सबके सामने आया क्‍योंकि खड़ी बीर्छ। को तन छन्द' प्रणालियाँ सामने आ पड़ीं-- 
£- कवित्त सर्वेया २. उदूं छन्‍्दों को ३, लावनो' ढंग को। बाद में श्रीघर पाठक ने पिछले ढंग 
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पर कुछ पद्मों का निर्माण किया। इनकी भाषा अधिकतर बोलचाल की और सरल थी। इसके 
बाद तो खड़ीबोली! का आन्दोलन' ही चल पड़ा। मृजफ्फरपुर के बाब अयोध्याप्रसाद खन्नी 
खड़ीबोली' का झंडा लेकर उठे। उन्होंने खर्ड/बोल। आबच्दोलन' की एक पुस्तक छपाई जिसमें 
कहा कि अब कविता को भाषा खड़ीबोल! होनी चाहिए। परन्तु वे भाषातत्त्व के ज्ञाता न थे। 
उनकी समझ में खड़।बोल। हूं! हिन्द! थ।। खड़ोबोलो की! विविध शैलियाँ सामने आयीं। 
चम्पारत के भारतेन्दु बाबू के मित्र प॑ं० चन्द्रशेखर मिश्र जो! भी हिन्दी में बड़ सुन्दर रचनाएं 
किये। शूक्‍ल जो! के अनुसार हिंन्द। साहित्य के आधुनिककाल में संस्क्रत वृत्तों में खड़ीबोर्ल। 
के कुछ पद्य पहले पहल मिश्र जी' ने हूं। लिखे। 
कावग्यखण्ड की नय॑! धारा का द्वितीय. उत्थान संबत्‌ १९४०-१९७५ के मध्य होता 
है। श्रीधर मिश्र का खड़ाबोली को सोधो-सार्द! रचनाओं ने खड़ीबोले! के कवियों और 
जनता को आकर्षित. किया। उन्होंने खड़े! बोल! और ब्रजभाषा में रचनाएं की। शब्द- 
शोधन' में, आप अह्विताय थे। चलत॑। हुई रस।लो! ब्रजभाषा, कोमछ और मधुर संस्कृत पद- 
विन्यास, सराहत।य हैं। आपको एकान्तवास' योगी खड़।बो्ल। की पहले! पुस्तक है। इसके 
बाद अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिओऔध' ने खर्डाबोर्ला! के लिए उद्द के छन्दों तथा' ठेठ बोली! को 
उपयुक्त समझा, क्योंकि इस कार तक खड़ं/बोला अच्छा तरह मेज चुकी थी। पं० महावीर 
प्रसाद द्विवेदी' ने खड़ोबोल। के पद्य रूप में भो खूब संशोधन किया। १९७१ वि० में हरिऔध 
जी की प्रसिद्ध रचना प्रिय प्रवास सामने आत॑।! है। यहु खड़ीबोलो का प्रथम महाकाव्य 
है। इसकी' संस्क्ृतानिष्ठ पदावलढ/ सराहनीय हैँ। आपकी कुछ रचनाएं बोलचनाल की भाषा' 
में भी हैं। पं० महाव/रप्रसाद द्विवेद! पद्चय रचना को' एक प्रणार्कों के प्रवर्तक के रूप में 
हैं। उनको प्रेरणा से अनेक हिंन्द! खड़ीबोले! के कवि पैदा हुए। द्विवेदी जी ने भाषा संस्कार 
के साथ-साथ पद्य के! भाषा का स्वृछप भा निर्वारित करने का प्रयास किया। पहले तो उन्होंने ' 
ब्रजभाषा का आलंबन किया, बाद में खड़ीबोल!। में पद्य रचे। संस्कृत और म'राठो भाषा 
का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा सकता हैं। इसके साथ वडसवर्थ का सिद्धान्त कि गद्य-पद्य 
की' भाषा एक हो होनो' चाहिए, को मानने छूगे। पर सारी रचनाएँ तदनूकूल नहीं हैं। आप 
व्यावहारिक भाषा को वरीयता देते थे। आपको अधिकतर कविताएँ इतिवत्तात्मक हैँ। भाषा' 
गद्य की' ओर अधिक झुको हुई हैं। संस्कृत शब्दों का प्रयोग' बाद में कम करने लगे थे। संस्कृत 
के ग्रन्थों के अनुवाद में भी सहंजता को रक्षा' कर सके हैं। मेथिलोशरण गुप्त को भाषा 
मामिक, सीधो-सादो तथा तथ्यपूर्ण हैं। मुक्त के खण्ड प्रबन्ध और गीतकाव्य रचे। आपको 
राष्ट्रकवि का पद भी बाद में मिका। आपको' भाषा के तीन स्तर दिखायी पड़ते हैं---१. भाषा 
की सफाई को है, जिसमें खड़ीबोली' के पद्मों को! मसृणबंध रचना है, कुछ गद्यवत झुखी 
और इतिवृत्तात्मक हैं। यह खड़ीबो्ं। का संधिकार या परिमाजजनकाल था। बंगमाषा 
तथा ब्रजमाषा के प्रभाव से कुछ सरसता तथा कोमछता भायी, परन्तु संस्कृत शब्दों की ठोकरें . 
कहीं-कहीं दिखायी पड़तं। हं। २. इसमें भारत भारती तथा वेतालिक के बीच की रचनाएँ 
हैं। ३० इसके बाद छायावाद की ओर झ्ुकी हुई रचनाएँ तथा गीतों की भाषा है, जैसे-- 
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यशोधरा' और साकेत। रामचरित उपाध्याय पुराने ढंग की' हिन्दी रचना करते थे। बाद में 
खड़ीबोली में लिखने छगे। भाषा साफ तथा वैदम्ध्यपूर्ण है। गिरधर शर्मा नवरत्न पहले 
ब्रजभाषा में कवित्त आदि लिखते रहे, बाद में शुद्ध खड़ीबोली में रचने छगे। आपकी अधिकतर 
रचनाएँ इतिवृत्तात्मक और गद्यवत्‌ हैं। लोचनप्रसाद' पाण्डेय में गद्यवत्‌ सीधी, सरल, खड़ी- 
बोली' का स्वच्छन्द निखरा रूप नहीं मिलता जैसा कि गृप्त आदि में मिलता हैं। इनके अति- 
रिक्त अंनेक रचनाकार हुए। इनमें कुछ द्विवेदी] जी की' काव्यभूमि के बाहर के भी' हैं, जो 
ब्रजमाषा और खड़ीबोली में रचनाएँ करते रहे, जेसे--नाथूराम शर्मा, गयाप्रसाद शुक्ल 
'सनेही, पं० रामनरेश त्रिपाठी, लाला भगवानदीन आपकी रचनाएँ जोर्श,ली, फड़फड़ाती 
हुई मुंशियाना तर्ज में हैं। भाषा में चलते हुए अरबी, फारसी के शब्द मिल जाते हैं। 
रूपनारायन पाण्डेय' ब्रज और खड़ीबोली में रचना किये। पं० सत्यनारायण कविरत्न' ब्रजभाषा 
और खड़ीबोली में काव्य करते रहे। 

नयी धारा का तृतीय उत्थान' वर्तमान काव्यधारा ही है, जिसका प्रारम्भ संवत्‌ १९७५ 
: से होता है। खड़ीबोली का उत्तरोत्तर विकास होता रहा। गुप्त जी' तथा गोपाल्शरण सिंह 
ने इसको खूब माँजा। अतुकांत कविताओं का प्रारम्भ भी' इसी' काल में हो जाता है। इस 
काल में खड़ीबोली के भीतर काव्यत्वः का अच्छा स्फूरण हुआ। छायाबाद की' हिंन्दी' लाक्ष- 
णिक और व्यञ्जक गुणों से युक्त है। गुप्त ज॑। के भी कुछ पद छायावादी हैं। भाषा चित्रमय, 
सजीव, मामिक, भावप्रधान, अभिव्यंजना की' रोचक प्रणाली तथा' बंगला से प्रभावित है। 
अंग्रेजी' की लाक्षणिकता से अनेक शब्द आये--कनक प्रभात, विचारों में बच्चों की साँस, 
स्वर्णमय प्रथम मधुवाल, तारिकाओं की तान, स्वप्निल कांति। भाषा की' वक्तता, विरोधी चम- 
त्कार, कोमल पदविन्यास आदि प्रमुख विशेषताएं हैं। छायावादी भाषा से शुक्ल जी को 
संतोष नहीं है। छायावादी छाक्षणिकता से आपको घनाननद की लाक्षणिकता अच्छी 
लगती हैं। 

इस काल में भी ब्रजभाषा काव्य की परम्परा' चलछती रही। कवि सम्मेलनों में इसका 
उपयोग खूब हुआ। स्वयं शुक्ल जी अपनी रचना बुद्धचारित' ब्रजभाषा में रचकर संवत्‌ १९७९ 
में' प्रकाशित कराये। वियोगं।हरि को वीर सतसई पर मंगला पारितोषिक भी' मिला। 
दुलारेलांल भागक, गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही', रायकृष्णदास और उमेश की भाषा में परिष्कार 
की आवश्यकता पर बल 'दिया है। 

द्िवेदी-काल में प्रवर्तित खड़ीबोली! की काव्यधारा में गोपाल्शरण सिंह, अनूप 
शर्मा, जगदम्बाप्रसाद 'हिंतेषी', श्यामनारायण पाण्डेय, पुरोहित प्रतापनारायण और तुलसी 
राम शर्मा हैं। इनमें अन्तिम कवि को छोड़कर शेष की भाषा परिमाजित खड़ीबोली है। 

छायावादी' काव्य में उक्त विशेषताओं के साथ-साथ संर्ग/तात्मकता , नयी उपमाएं, 
प्रतीक-विधान' तथा' अप्रस्तुत योजना भी है। इस काल के प्रमुख कवि हैं--जयशंकर प्रसाद, 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त, सूर्यकान्त त्रिपाठी निराछा' और महादेवी वर्मा। प्रसाद जी पहले ब्रज- 
भाषा में काव्य करते थे; चित्रधार' काव्यसंकलन' ब्रजभाषा में ही हैं। संवत्‌ १९७० से... 
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ये खड़ीबोली' में आये। आपकी' भाषा रहस्पात्मक, परिभाजित तथा मवुमती भूमिका से युक्त 
है। पंत जी की भाषा चित्रमयी, रहस्थात्मक और संगीतात्मकता से पूर्ण है। चित्रमयी भाषा, 
लाक्षणिक वचित्र्य और अप्रस्तुत विधान की विशेषताएं प्रचुर परिमाण में मिल जाती हैं। 
वीणा” और पल्‍्लव' संग्रहों में अंग्रेजी भाषा के लाक्षणिक प्रयोग अधिक संख्या में मिल 
जाते हैं। कहीं-कहीं आरोप और अध्यवसान व्यर्थ और अशकत हैं; केवल चमत्कार-बकता 
के लिए 'रखे गये प्रतीत होते हैं। शब्दों का मनभाने लिगों में प्रयोग भी मिलता है। कहीं-कहीं 
वैचित्य' के लिए एक ही. प्रयोग में दो लक्षगाएँ गूंफित पाय्री जाती हैं, कहीं-कहीं दो अप्रस्तुत 
भी एक में उलझे हुए हैं। इसी प्रकार दो-दो उपमान' एक में उलझे हुए प्राप्त होते हैं, जैसे--- 
गुञ्जन' में। पर कहीं साम्य बहुत सुन्दर और व्यञ्जक है। व्यवहार की सुगमता के लिए कुछ 
रे गये अलग-अलग शब्द कभी-कभी मन से दूर हो जाते हैं। चित्रमयी भाषा सत्र है। लाक्ष- 
णिक भाषा' तथा' रूपक आदि का सफल प्रयोग है। निराला' की भाषा संगीतात्मक, बंगला से 
प्रभावित तथा' समास' में गूंफित पदवल्लरो' से यूक्‍त है। कहीं-कही क्रियापदों का लोप हैं। 
लाक्षणिक वैलक्षण्य को छाने की प्रवृत्ति इनमें प्रसाद और पन्‍त से अधिक हैं। कुछ रचनाओं 
की' भाषा विलकुल बोलूचाल की' है। प्रबन्धात्मक रचनाओं की भाषा तत्सम पदावली से 
युक्त है, जेसे---राम की शक्ति-पुजा। इनकी' भाषा में व्यवस्था के कमी प्रायः रहती है; 
अर्थ या भाव को व्यक्त करने में बहुत ढीली पड़ जाती हैं। महादेव वर्मा के ग।तों की भाषा 
स्निर्ध, प्राऊ्जल और प्रवाह से युक्त है। इसके बाद खर्ड/बोली (टिन्‍्दी को स्वच्छन्द धारा चल 
पड़ती' है। 
हिन्दी विभाग, 
रणवीर रणञ्जय स्तातकोत्तर- 
महाविद्यालय, अमेठी, सुलूतानपुर 
उ० अ० 
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डॉ० जगदीइवर' प्रसाद 
श्र 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ठ रस और शब्द-विधान को साहित्यालोचन' के एक प्रतिमान' 
के रूप में स्वीकार करते हैं। यहाँ तक कि इन' दोनों तत्त्वों का समावेद् उन्होंने काव्य की' परि- 
भाषा में भी कर लिया है। काव्य एक प्रकार का भावयोग है। यह आत्मा की मृक्ति के लिए 
किया गया शब्द-विधान' है।! उनकी' धारणा थी' कि साहित्य की वास्तविक आलोचना शब्द- 
शक्ति और रस-पद्धति का आधार मानकर ही' हो सकती' है। इन' दोनों तत्त्वों की आलोचना 
करते हुए उन्होंने लिखा है कि 'शब्द-शक्ति और रस-पद्धति' का निरूपण तो और गम्भीर है। 
उसकी तह में एक ऐसे स्वतंत्र और विशाल समीक्षा' भवन के' निर्माण की! संभावना छिपी हुई 
है, जिसके भीतर जाकर हम सादे संसार के सारे साहित्य की आलोचना अपने ढंग से कर 
सकते हैं। 

रस-तत्त्व की उपयोगिता इस तथ्य में है कि यह भाव-तत्व को उसकी' पूर्ण सघनता 
में ले जाकर मनुष्य को आह्वादित करने के साथ-साथ उसकी आच्तरिक वृत्तियों के परिष्कार 
में सहायक भी बनता है। कविता भाव-योग है, हृदय की मुक्ति का साधन' है और शब्द-विधान' 
हृदय को रस-दशा में पहुँचाने में सहायक होता है। | 

रस मीमांसा' चिन्तामणि', के निबन्धों तथा कवियों पर की गयी आलोचनाओं में 
उन्होंने शब्द-तत्त्व और उसके विनियोगात्मक रूप पर जो विचार व्यक्त किये हैं, उससे स्पष्ट 
हो जाता है कि शब्द की' गरिमा और उसकी विनियोगात्मक संभावनाओं के' प्रति' वे कितने 
जागरूक थे। 

भारतीय काव्य-शास्त्र में शब्द-शक्ति, रीति, गूण, अलंकार तथा' ध्वनि-तत्त्व में शब्द 
और अर्थ-तत्त्व का विष्लेषण किस सुक्ष्मता से हुआ है, न्याय, मीमांसा, तथा' व्याकरण जैसे 


१. जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञानदशा कहलाती है, उसी प्रकार हृदय 
की मुक्तावस्था रस दशा कहलाती है। हृदय की मुक्ति की इसी साधना के लिए मनुष्य की' 
वाणी जो शब्द-विधान करती है, उसे कविता कहते हैं।! चि० म० प्र० भाग, पृ० १४१।॥ 

२. चिन्तामणि, द्वि० भा०, पृ० ९५। क्‍ द 
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 ग्रल्थों में शब्द की नित्यता-अनित्यता , शब्द और अथे की प्रकृति तथा' उसके सम्बन्धों, शब्द की' 
बहुतन्मयता इत्यादि पर कितना गंभी'र विवेचन' हुआ है, इसे उन्होंवे पश्खा था। रित्रइंस' जैसे 
पाइचात्य-आलोचकों ने साहित्यालोचन' में शब्दार्थ प्रयोग की जो कसौटी निर्धारित की थी, 
उसका भी प्रभाव शुक्ल जी पर पड़ा था। 

शक्ल जी की शब्दार्थ सम्बन्धी धारणा इन' सिद्धान्तों से प्रभावित तो है ही, इसमें 
अनेक मौलिक उद्भावनाएँ भी की हैं। काव्यात्मक अभिव्यक्ति का मूल अर्थाभिव्यक्ति के लिए 
शब्द की सही पकड़ है। भाव की गहराई में पहुँच कर उसे उत्तकी' पूर्ण अर्थवत्ता' में व्यक्त करने 
में शब्द का उचित प्रयोग' ही समर्थ होता है। कुन्तक ने ठीक ही' कहा है कि अनेक पर्यायवाची' 
शब्दों के' होते हुए भी' एक भाव का व्यञ्जक एक ही शब्द हो' सकता है। शुक्ल जी साहित्या- 
लोचन' की आधारशिला, शब्द की ऐसी' ही' पहुंचान' और प्रयोग को बनाना चाहते थे। 

दब्द' को अभिव्यक्ति का तिकष मानते हुए उन्होंने इसका विवेचन सैद्धान्तिक 
और व्यावहारिक दोनों धरातलों पर किया है। सेद्धान्तिक धरातल प'र शब्द सम्बन्धी' उनकी 
धारणाएँ मुख्यतः: रसमीमांसा' के परिशिष्ट में शब्द-शक्ति के सम्बन्ध में दी गयी' टिप्पणियों 
के रूप में मिलती हैं; जिसे वे कदाचित्‌ स्वतंत्र ग्रंथ के' रूप में, विक्रसित करना चाहते थे, किन्तु 
असमय' ही' कालकवबलित हो गये। इन टिप्पणियों में उन्होंने' शब्द क॑" अभिधा, लक्षणा, व्यञ्जना 
ओर तात्पय वृत्तियों पर मौलिक ढंग से विचार किये हैं और अनेक परंपरागत धा*णाओं पर 
प्रबतवाचक चिह्न लगाये हैं। उद्याहरणार्थ, संकेत ग्रहण पर विचार करते हुए उन्होंने लिखा 
है कि संकेत-ग्रहण दो प्रकार का होता है--अर्थ ग्रहण और बविम्बग्रहण। काव्यशास्त्रों में अर्थ- 
ग्रहण पर तो विचार किया गया है, किन्तु बिम्बग्रहण पर विचार नहीं किया गया। इसी क्रम 
में उन्होंने काव्य' में व्यंग्य अर्थे की अपेक्षा' वाच्य' अर्थे को प्रधान माता है। लक्षणा और 
व्यव््जना पर भी उन्होंने ऐसी ही' अनेक मौलिक उदभावनाएं रखी' हैं, जो काव्यसम्बन्धी' उनकी' 
धारणाओं के अनूरूप हैं। 


शब्दतत्व का प्रायोगिक विवेचन 


दब्द-तत्त्व के प्रयोग पक्ष की' महत्ता' का उद्घाटन करने वाले प्रथम आचार्य शक्ल जी 
हैं। उन्होंने देखा था' कि काव्य में लक्षणा के' अमर्यादित प्रयोग के कारण अर्थ की' अभिव्यक्ति 
में अस्पष्टता आती जा रही' है, अर्थ-बोध धूमिल होता जा रहा है। लक्षणा का मर्यादित प्रयोग 
जहाँ भाषा को समृद्ध बनाता है, अभिव्यक्ति की नूतन भंगिमाओं के' द्वार खोलता है, वहाँ इसका 
अनियंत्रित प्रयोग इसके स्वस्थ विकास के' छिए घातक है। शब्द के ऐसे प्रयोगों को नियंत्रित 
करने के अतिरिक्त उन्होंने काव्य-माषा के' लिए प्रतिमान' भी' निर्धारित किये। 


१. रस' मीमांसा, शब्द-शक्ति पर टिप्पणी। 
र्‌ वही / १० ३४। द 
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बिम्बग्रहण काव्य-भाषा का आवश्यक प्रतिमान' है। काव्य में अर्थग्रहण से काम 
नहीं चलता, बिम्बग्रहण अपेक्षित होता है। काव्य में गोचररूपों का विधान अधिक होता है। 
अगोचर बातों को भी कविता गोचररूप में रखने का प्रयत्न करती है। इसके लिए बह 
लक्षणाशक्ति से काम लेती' हैं। जैसे, समय बीतता जाता है की' अपेक्षा सभ्य भागा जाता हैं' 
कहना अधिक चित्रात्मक होगा, क्योंकि इससे भागने का एक चित्र आँखों के आगे उपस्थित 
हो जाता है। अतः वस्तु या तथ्य के पूर्ण प्रत्यक्षीकरण तथा' भाव या मामिक अनुभूति की अनु- 
रूप व्यव्जना के लिए रक्षणा का बहुत कुछ सहारा कवि को लेना पड़ता है। 

भाषा में चित्रात्मकता छाने के लिए वे रूप-व्यापारसूचक शब्दों की' अधिकता को 
आवश्यक मानते हैं। भावना को मूर्त्त रूप देने की आवश्यकता के कारण कविता में जाति 
संकेत वाले शब्दों की अपेक्षा' विशेष रूप-व्यापारस्चक शब्द अधिक रहते हैं। जाति संकेत 
का बोध कराने वाले शब्द से किसी' वस्तु के' सामान्य व्यापार मात्र का बोध होता है और 
दूसरे से उसकी' विशेष क्रियाओं का। उदाहरणार्थ, अत्याचार एक सामान्य व्यापार-वोधक 
शब्द है जिससे मारना, पीटना, लूटना इत्यादि अनेक क्रियाओं का एक सामान्य चित्र उपस्थित 
होता है। ऐसे शब्दों से बिम्बग्रहण होता हैं। हत्या, लूटपाट इत्यादि विशेष व्यापारबोधक 
शब्द हैं। ऐसे शब्दों से अत्याचार का पूरा चित्र उपस्थित हो जाता है। वर्णन में चित्रा- 
त्मकता लाने के लिए अत्याचार जैसे सामान्य जातिबोधक शब्दों के प्रयोग की' अपेक्षा हत्या, 
लूटपाट जैसे विशेष व्यापारबोधक शब्दों की अपेक्षा होती हैं। इर्स/लिए काव्य में पारिभाषिक 
तथा' साम्प्रदायिक शब्दों का प्रयोग भी' उचित नहीं होता। 

चित्रात्मकता लाने के लिए उनका सुझाव है कि व्यक्ति के नामों के स्थान पर उसके 
रूप, गुण या कार्यबोधक शब्दों का प्रयोग होना चाहिंए। प्रायः एक ही' व्यक्ति के' कई नाम 
होते हैं, पर जो नाम जिस प्रसंग में, आवश्यक हो, उसी' का प्रयोग उस प्रसंग में होना चाहिए। 
उदाहरणार्थ, कोई व्यक्ति यदि किसी अत्याचार से छूटका'रा पाना चाहता हो तो ऐसे प्रसंग में 
कृष्ण को गोपिकारमण, वृन्दावनबिहारी कहने की अपेक्षा मुरारि अथवा कंसनिकन्दन' कहना 
अधिक उपयुक्त होगा। 

काव्यभाषा का दूसरा प्रमुख गूण नाद सौष्ठव' है। उक्ति को प्रभावशाली बनाने 
के लिए चित्रविधान' के' साथ-साथ नाद-सौन्दर्य का होता भी आवश्यक है। नाद-सौन्दर्य लाने 
के' लिए कविता संगीत का कुछ-कुछ सहारा लेती है। श्रुतिकदु मानकर कुछ वर्णों का त्याग, 
वृत्त-विधान, लय, अन्त्यानुप्रास आदि ताद-सौन्दर्य के साधन हैं। शुक्ल जी के शब्दों में नाद- 
सोन्दर्य से कविता की आय बढ़ती' है। 


अथ-विवेचत 


अर्थ के. सम्बन्ध में भी शुक्ल जी. ने अनेक मौलिक उद्भावनाएँ रखी हैं। अथे, शब्द 
का विषय होता है। उन्होंने इसके चार भेद किये हैं--अ्रत्यक्ष, अनुमित, आप्तोपलब्ध और 
द [भाग ७० : संख्या २४ 
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कल्पित। ये क्रमशः प्रत्यक्ष जगत, दर्शन और विज्ञान, इतिहास तथा' काव्य से सम्बद्ध हैं। 
दर्शन' इत्यादि में शब्द का प्रयोजन' अर्थवोघ मात्र होता है। काव्य में इसका प्रयोजन' भावोन्मेष 
अथवा चमत्का'रपूर्ण अनुरञ्जन' भी होता है। काव्य के अर्थ में भावोन्मेष अथवा कौतृहल में 
से किसी एक का होना आवश्यक हू। 

काव्य में अर्थ-प्रकृति के सम्बन्ध में शुक्ल जी की सबसे महत्त्वपूर्ण उदभावना हैं--- 
वाच्य अर्थ की प्रधानता। लाक्षणिक तथा व्यञ्जना प्रधान प्रयोगों में भ चमत्कार इसके द्वारा 
निदिष्ट वाच्य' अर्थ का होता हैं। जीकर हाय पतंग' मरे क्या अथवा आप अवधि बन सके 
तो कक्‍्या' कुछ देर लगाऊँ, मैं अपने को' आप मिटाकर, जाकर उनको लाऊँ इत्यादि लक्षणा' 
अथवा व्पञ्जना प्रधान' वाकक्‍्यों में जीकर पतंग क्‍यों कष्ठ भोगे, अथवा उमिला को अत्यन्त 
औत्सुक्य है इत्यादि लक्ष्यार्थ अथवा व्यंग्यार्थ में नहीं, बल्कि जीकर मरने अथवा उमिला 


च्थ ब के है 


जब आप मिट जायगी' तब अपने प्रिय लक्ष्मण को लायगो कंसे रूप अनुपयन्न वाच्यार्थ में है। 


लाक्षणि प्रयोगों का महत्व 


धारणा से अमिधावादी होते हुए भी' शक्ल जं।/ रूक्षणा के प्रबल समर्थक थे। इसे 
वे' शब्द की व्यञ्जक-क्षमता को बढ़ाने का आवश्यक आवार मानते थे। छायावादो' काव्य में 
लाक्षणिक प्रयोगों के कारण अभिव्यञ्जना के! जिन' नूतन' सरणियों का विकास हुआ उसकी 
उन्होंने मुक्त कंठ से प्रशंसा की है। उनके शब्दों में-- लरक्षणा' शक्ति के सहारे अभिव्यञ्जना- 
प्रणाली या काव्यशेल्ली का बहुत अच्छा विकास हुआ। 

परंपरागत रूढ़ प्रणालियों से लाक्षणिक प्रयोगों की भिन्नता दिखाते हुए शुक्ल जी। 
ने लिखा है कि लक्षणा शक्ति के चमत्कार का क्षेत्र अब तक अनृद्घाटित था। कुछ 
रूढ़ लक्षणाएं मुहावरों के रूप में मिंल जात थीं। रस तथा ध्वनि पर बल देने के कारण व्यञ्जना 
की प्रधानता सर्वज्ञ स्वीकृत की' गयी थी, लक्षणा का प्रयोग गौण था। चमत्कार के लिए अलू- 
कारों का ही विधान अधिकतर होता था। किन्तु शुक्लू ज॑, को' दृष्टि में इनके' अतिशय प्रयोग 
से कविता भाराक्रान्त तथा भद्दी हो जाती है। इसके अतिरिक्त अलूुकार बहुत अधिक 
जगह ले लेते हैं ओर भावना को बहुत दूर तक साँचे में बन्द किये रहते हैं। बहुत से स्थलों 
में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा इत्यादि के बँघे लम्बे-चोड़े क्षेत्रों की अपेक्षा' लक्षणा से बहुत अधिक 
रमणीयता और वाग्वेचित्य का सम्पादन हो जाता है। लाक्षणिकता के सम्यक और स्वाभाविक 
विकास द्वारा भाषा भावक्षेत्र और विचार के क्षेत्र में बहुत दूर तक बहुत ऊँचाई तक प्रकाश 
फेंक सकती हैं।' 

लक्षणा का सवंप्रमुख कार्य काव्य में चित्रात्मकता, मामिकता तथा वाजेचित्य का 


१. इतिहास : रा० चं० शु०, पृ० ६५४। 
२. चितामणि : दूसरा भाग, पृ० १५३। 
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विधान है। काव्य में केवल अर्थग्रहण से काम नहीं चलता, बिस्बग्रहण अपेक्षित होता है। यह 
कार्य लक्षणा द्वारा सम्पन्न होता है। सृक्ष्म भावना के मूत्त प्रत्यक्ष|करण में भी लक्षणा' सहायक 
होते। हैं। उदाहंरणा्थ, छोभ से चंचछक मन को यदि कहा जाय कि किसों ओर छपक रहा है 
तो उसकी वृत्ति का स्वरूप गोचर होकर सामने आ जाता है।” ॥ 

काव्य-माषा के लाक्षणिक महत्त्व के प्रतिपादन के अतिरिक्त इसके प्रयोग के लिए 
कुछ सीमाएँ भी उन्होंने निर्धारित की हैं। लक्षणा का प्रयोग अपनी भाषा की प्रकृति के 
अनुकूछ होना चाहिए। उनक। स्थापना है कि हिन्दं/ के छाक्षणिक प्रयोग अंग्रेजी और बंगला 
के छाक्षणिक प्रयोगों से प्रभावित हो रहे हैं। उन्होंने अनुभव किया कि हिन्दी में वहाँ के 
लाक्षणिक प्रयोगों के शाब्दिक अनुवाद कर देते की प्रवृत्ति बढ़ रही है। इसी अन्धानुकरण के 
परिणामस्वरूप हिंन्द। में मधुमय जं।बन, सुवर्णस्वप्त, स्वप्न अनिछ जैसे अनियंत्रित प्रयोग 
चल पड़े हैं। उनके शब्दों में एक भाषा के प्रयोग दूसरी भाषा में रख दिये जाय॑ँ तो ऐसा ही 
तमाशा खड़ा हो जाता हं। अतः अंग्रेजी को लाक्षणिक प्रगल्मता से हिन्द! का प्रभावित होना 
तो स्वाभाविक हैं, किन्तु उसका अन्धानुकरण उचित नहीं। प्रयोग अपनी भाषा की प्रकृति के 
अनुकूल होना चाहिए। 


लाक्षणिक प्रयोग के प्रतिमान प 


लाक्षणिक प्रयोग के सम्बन्ध में शुक्‍्ठ जी ने तीन' प्रतिमान' निर्धारित किये हैं--- 
बाद का आग्रह छोड़कर प्रकृत काव्यभूमि (विभाव का सौन्दर्य) का उद्घाटन, अपनी भाषा 
की प्रकृति के अनुरूप इसका प्रयोग और जिस भाव से कोई शब्द छाया गया हो, उसकी' 
ठीक अभिव्यञ्जना उस शब्द से हो रह! है या नहीं इसका विचार।' 

इस! प्रसंग में मुहावरों के सम्बन्ध में भी उन्होंने कुछ मौलिक विचार रखे हैं। मुहावरे 
लाक्षणिक प्रयोग हैं, पर बंबे हुए। उदाहरणार्थ-...'छाछूसा जगाना' मुह/वरा का सहारा लेकर 
'लालसा सोत॑। है का प्रयोग हो सकता है; किन्तु ऐसे प्रयोगों की एक सीमा होनी' चाहिए। 
इसी प्रयोग को आगे बढ़ा कर यदि कहें कि छालूसा आँख मलूती है, करवट बदलती! है. अथवा 
अंगड़ाइयाँ छे्त। हैं तो ऐस! प्रयोग गुड़ियों का खेल हो जायगा।'* क्‍ द 

लाक्षणिक प्रयोगों के सम्बन्ध में उनकी धारणा उनके काव्य सम्बन्धी दृष्टिकोण से 
प्रभावित हैं। काव्य का लक्ष्य केवुल उक्ति-वैचित्य या चमत्कार उत्पन्न करना नहीं। 
इसका लक्ष्य है जगतू को नाना वस्तुओं और व्यापारों को इस रूप में रखना कि वे हमारे 





१० चिन्तामणि, पृ० ६७। 
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भाव-केद्ध के भीतर आजायें। अतः छाक्षणिक चमत्कार का उद्देश्य है निहित भाव में चम- 
त्कार लाना। जहाँ काव्य का उद्देश्य केवल लाक्षणिक चमत्कार हो जाता है, वह अपने प्रकृत 
उद्देश्य की पूति नहीं कर पाती। वहाँ वह मतोरंजन' का साधन मात्र बन जाती है। अतः केवल 
लाक्षणिक चमत्कार, केवल उक्ति काव्य' नहीं है, ऐसा कहकर उन्होंने छायावाद में केवल 
उपमानों का ढेर खड़ा करते अथवा केवल चमत्कार विधान में ही काव्य मान' लेने की प्रवृत्ति 
का तीज खण्डन' किया है। 
उनके अनुसार छाक्षणिक प्रयोगों में रूढ़िबद्ध अलुंकार योजना की अपेक्षा चित्र- 
विधान' की अधिक क्षमता है। छायावाद के माध्यम से लक्षणाप्रधान शिल्प के प्रवर्तन से 
हिन्दी साहित्य में अन्योक्तिप्रधान काव्य धारा का सूत्रपात हुआ। हिन्दी के लिए यह शैली नयी 
थी। अब तक रस की प्रधानता स्वीकृत रहने के कारण व्यज्जना ही काव्य की मुख्य वृत्ति 
थी। काव्य का विभाजन इसी' की प्रधानता अथवा अप्रधानता की दृष्टि से हुआ था। किन्तु 
बंगला तथा अंग्रेजी' से प्रभावित होकर लाक्षणिक चमत्कार की ओर भी लोगों का ध्यान गया। 
शुक्ल जी इस नृतन' अभिव्यञ्जना-शिल्प के प्रशंसक हैं, किन्तु अन्धानुकरण की प्रवृत्ति 
से बचते हुए प्रकृत काव्यभूमि में इसका प्रयोग वाड्छित मानते हैं। 
निष्कषत: शुक्ल जी काव्यात्मक अभिव्यञजना में शब्द और अर्थ के महत्त्व के प्रति 
पूर्णतया जागरूक हैं। वे इसकी पूरी गहराई में जाकर इसकी अभिव्यव्जना-क्षतता का विश्छेषण 
ही नहीं करते, इसके आधार पर एक नथी समीक्षा-पद्धति का निर्माण भी करना चाहते हैं। 
उनको दृष्टि में स्वरूप तथा वादरहित समीक्षा का आधारशब्द शक्ति ही हो सकती है 
छायावाद के कटु आलोचक होते हुए भो वे इसका अन्बविरोध नहीं करते। इसके 
आगमन से जिस लक्षणाश्रित काव्य-शिल्प का प्रवर्तन हुआ, उसके वे प्रशंसक थ। इसे वे स्वस्थ 
विकास और दिशा देना चाहते थे। 
शब्द और अर्थ के शास्त्रीय विवेचन के क्षेत्र में भी शुक्ल जी की देन कम महत्त्वपूर्ण 
नहीं। इस विवेचन में भारतोय और पादइचात्व दोनों दृष्टियों का प्रभाव तो अवश्य है; 
कित्तु किसी भी सिद्धान्त का अन्धानुकरण नहीं करके उन्होंन उसमें पर्याप्त संशोधन करने 
तथा तर्कंसंगत रूप में उपस्थित करने का प्रयत्न किया। इस प्रसंग में काव्य में वाच्य' अर्थ 
की प्रधानता, बिम्बग्रहण सम्बन्धी उद्भावना, लक्षण-प्रयोग के प्रतिमान का निर्वारण इत्यादि 
उद्भावनाएँ द्रष्टव्य' हैं। 
अध्यक्ष, हिन्दी-विभाग 
गणेशलाल अग्नवाल कालेज, 
डालटनगंज (पलामृ) 
बिहार 
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हिन्दी काव्यशास्त्र को रीतिकालीन छीक से हटा कर एक नूतन एवं स्वस्थ व्यवस्था 
प्रदान करने वाले प्रथम आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्छ ही थे। उनके काव्यशास्त्रीय एवं आलो- 


जुक्‍ल जी के काव्यशास्त्र का स्वरूप क्‍या है, उसकी शक्ति क्या है और उसकी सीमाएँ क्‍या 
हैं---अस्तुत निबन्ध में इसी का विचार किया जायगा। 

शुक्ल जी से पूर्व काव्य एवं काव्यांगों के रक्षणों और उदाहरणों का निदर्शन' कर 
देने में ही काव्यशास्त्र की इति-श्री मान ली जाती थी। आचारयगण अपनी' मौलिकता का 
परिचय अलूुंकारों और नायिकाओं आदि के सुक्ष्मतम भेदोपभेदों का विस्तार करने में ही 
दिया करते थे, विवेचन-विश्लेषण में मौलिकता की परम्परा बहुत दिनों से निशशेष हो चुकी 
थी। उधर पश्चिम के काव्यशास्त्र में तित्य नये वाद सामने आ रहे थे और वे भारतीय 
मनीषियों को भी प्रभावित एवं चमत्कृत कर रहे थे। फिर, देश में तत्कालीन' सामाजिक एवं 
राजनीतिक पुनर्जागरण का प्रवाहु उस युग की मनीषा को अभिषिक्‍त कर रहा था। तात्पर्य 
यह कि शुक्ल जी का समय घोर वेचारिक उथरू-पुथछ का समय था। ऐसे में पूर्व और 
पश्चिम, प्राचीन और नवीन के संगम पर खड़े होकर अपनो' आस्थाओं की चद्ठानों का निर्माण 
करना और उन्हें जमाना मामूली काम नहीं था। कितु शुक्क जी. ने यह काम बड़ी वुढ़ता 
के साथ किया -था। 

शुक्ल जी नें काव्य को एक ऐसी परिभाषा प्रदान की जो नूतन होते हुए भी प्राचीन 
से सर्वथा कटी हुई नहीं थी। प्राचीन विवेचकों ने काव्य के आनंद को ब्रह्मास्वाद सहोदर और 
आत्मा के द्वारा भाग्य कहकर उसे एक आध्यात्मिक रंग दे दिया था। शुक्क जी ने काव्यानु- 
भूति को आत्मा से मन के स्तर पर उतारा और दोनों में अंतर स्पष्ट करते हुए कहा क्रि--- 
“जसे आत्मा को मुक्तावस्था ज्ञानदशा कहलाती है, वेसे ही हृदय को मुक्तावस्था रसदशा 
कहुछारत हैं। और हृदय की इसी मुक्ति के लिए मनुष्य की वाणी जो विधान करती आयी 
है, वही कविता है।' ' शुक्कू जी के अनुसार हृदय की इस मुक्तावस्था की' दो विशेषताएँ होती 
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हैं--एक तो हृदय को यहाँ पहुँचकर कुछ काल के लिए अपनी सत्ता का ज्ञान नहीं रहता और 
दूसरे, वह अपनी सत्ता को लोकसत्ता में लोन किये रहता है। वास्तव में, शुक्ठ जी के लिए 
हृदय की' मुक्तावस्था ऐसी दशा है, जिसमें व्यक्ति अपनी सत्ता को भूलकर शेष सृष्टि के साथ 
रागात्मक संबंध स्थापित करता है, जबकि प्राचीन अभिनवादि आचार्यों के लिए काव्य से प्राप्त 
होने वाली मुक्तावस्था संविद्विश्वान्ति की स्थिति थी--आत्मलीनता की स्थिति थी। इस अंतर 
का मूल कारण यही है कि प्राचीन आचार्यों की दृष्टि निवृत्तिपरक थी और शुक्ल जी ने अपने 
युग में उदित हुईं प्रवुत्तितरक जीवनदृष्टि को उसके संपर्ण मर्म के साथ ग्रहण किया था। 
प्राचीन आचार्य भी निज निविड़ मोह संक्रटता निवारण को कब्वयास्वाद की अनिवाये शर्ते 
मानते हैं' और शक्ल जी के लिए भी हृदय की मृकक्‍्तावस्था स्वार्थ संबंधों के संकुचित मंडल 
से ऊपर उठकर लोकसामान्य भावभूमि पर पहुँचने का ही नाम है । कितु दोनों में अंतर 
यही है कि एक के लिए वह तिज॑विद्विश्रांति को, परब्रह्मास्थाद को अर्थात्‌ आत्मलीनता 
की स्थिति है और दूसरे के लिए दशेषसृष्टि के साथ तादात्म्य स्थापित करने की 
स्थिति।' 
शुक्ल जी' के छिए कविता केवल आनंद की वस्तु नहीं. वह हमारे रागों का परिष्कार 
करने वाली वस्तु है, जीवन में सत्‌ का संचार करने वाली वस्तु है-- कविता हमारे मनोभावों 
को उच्छुवसित करके हमारे जीवन' में एक नथा जीवन डाल देती है, हम सुष्टि के सौन्दर्य को 
देखकर मोहित होने लगते हैं, कोई अनुचित या निष्ठुर काम हमें असह्य होने लगता 
है। हमें जान पड़ता है कि हमारा जीवन कई गुना अधिक होकर समस्त संसार में व्याप्त हो गया 
है। #स प्रकार कविता की प्रेरणा से कार्य में प्रवृत्ति बढ़ जाती है।. . . कविता के द्वारा हम 
संसार के सूख-दुःख, आनंद और क्लेश आदि यथार्थरूप से अनुभव करने में अभ्यस्त होते हैं, 
जिससे हृदय की स्तब्धता हटती है और मनुष्यता आती है।' 

प्राचीन आचारयों ने भी कविता को निरे आनंद और संविहिश्रान्ति की वस्तु माना हो, 
ऐसी बात नहीं। अभिनवशष्त ने कहा कि--“कविता गुडप्रच्छन्न कटुकौषधिकल्प है और उसकी 
सहायता से 'राम की तरह आचरण करना चाहिए, रावण की तरह नहीं--यह्‌ बात मन में 
इस प्रकार धँस जाती है कि सैकड़ों प्रथल' करने पर भी नहीं निकलती, कुतक नें! उसे श्रम- 
भीरु राजकुमारादि को शिक्षा देने का उत्तम'ः साधन माना है;* मम्मठ ने शिवेतर की. क्षति 
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और कान्तासम्मित उपदेश करने वाला कहा है।' शक्‍ल जी ने कविता के इन' बाह्य प्रयोजनों 
का उल्लेख न' करके उसकी उस आंतरिक शक्ति का उद्घाटन किया है जो इन' सब' के पीछे 
काम करती हैं और वह है संवेगों के परिष्कार और जागंरण की शक्ति। इसी शक्ति से कविता 
में वे सारे गुण आते हैं, जिनका उल्लेख प्राचीनों ने किया है। हु 
. इस प्रकार शुक्ल जी ने कविता को हमारे जीवन' की एक प्रवबक आवश्यकता के रूप 
में स्थापित' किया। उन्होंने कहा कि अगर तुम्हें रागों के परिष्कार की जरूरत है, अगर तुम्हें 
मनृष्य की संवेदना को जगाने की, जीवन' को गति प्रदान' करने की जरूरत है, अगर तुम्हें 
इंसानियत की जरूरत है, तो कविता से बढ़कर और कोई साधन' नहीं। दूसरे शब्दों में 
गुक्‍्ल जी ने कविता को जीवन से जोड़ा। प्राचोन आचार्यों ने कविता को लोकोत्तर बनाने 
का प्रयास किया था। उन्होंने कहा था कि काव्यानुभूति लोकानुभूति से सर्वथा भिन्न है। 
इसीलिए लोकानुभूति' सुखदुःखमयी है और काव्यानुभूति आनन्दमयी।' शुक्ल जी ने काव्या- 
नभूति की इस लोकोत्तरता पर भी प्रहार किया और प्रबल दाब्दों में यह स्थापना की कि 
काव्यानभति और लोकानभति में कोई मौलिक अंतर नहीं है। लोक में भी तादात्म्य की 
गी अवस्था प्राप्त हो सकती है जो काव्य में मिलती है। उनके अनुसार प्रत्यक्ष, स्मृत और 
कल्पित--तीनों प्रकार के रूपविधान' में भावों को इस प्रकार जागरित करने की शक्ति 
होती है कि वे रस को कोटि में आ सकें। इसी प्रकार वे करुण रस की अनुभूतियों को 
दूःखात्मक ही मानते हैं, आनंदात्मक नहीं। उनका विचार है कि करुणरस-प्रधान नाठकों 
के दर्शक वास्तव में दु:ख का ही अनुभव करते हैं। हृदय की मुक्त' अवस्था में होने के कारण 
वह दुःख भी रसात्मक होता है।' 
प्राचीन. आचारयों ने रस की लोकोत्तरतत और अनिवार्य आनंदमयता सिद्ध करने 
के लिए साधारणीकरण के सिद्धांत की कल्पना की थी। साधारणीकरण को शुक्ल जी ने भी 
मान्यता प्रदान' की, किन्तु उन्होंने उसको व्याख्या इस प्रकार की जिससे उनकी हृदय प्रसार 
वाली धारणा की पुष्टि हो सके। साधारण।करण के प्रणेता भट्टनायक के लिए साधारणी- 
करण का अर्थ था--विभावादि का साधारण हो जाना +--अर्थात्‌ सीता का सीता न॑ रह कर 
रमणी सामान्य और राम का राम न' रह कर रतिमुस्ध पुरुष सामान्य हो जाना। बाद में 
विदवताथ ने साधारणीकरण में नायक के साथ सहृदय के तादात्म्य को बात भी जोड़ दी। 
प्ण्डितराज जगन्नाथ ने साधारणीकरण पर पहली बार प्रश्नचित्न लगाया और कहा कि 


दिमलमदेद) पं धरजाुअानन्‍वीकणममेइाा काम फलपद अपर .०० पीस. 
हैं १, काव्यप्रकाश, प्रथम अध्याय । 
२. रस-मीमांसा, पृ० २६० । 


. जहीं, पृ०. २७०। 

. हिं० अ० भा०, पृ० ४६५। 

५. साहित्य-दपंण, तृतीय परिच्छेद, इलोक ९, १०। 
६. रस गंगाधर, पु० १०१, १०५ । द 
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प्राचीन' आचार्यों ने विभावदिकों का साधारण होना लिखा है, उसकी सिद्धि भी घिना किसी 
दोष कल्पना के संभव नहीं, क्योंकि काव्य' में शाकुतलादि का बोध हमें शकुतलादि के रूप 
में ही होता है, केवल स्त्री के रूप में नहीं। अतः सही बात तो यह है कि कल्पित दुष्यंतत्व 
से आच्छादित हीकर हम थोड़ी देर के लिए अपने को दुष्यंत समझने लगते हैं और तब दकुंतला 
विषयक रति' की अनुभूति' करने में हमें कोई बाधा' नहीं रहती।* 

आचाये शुक्ल ने भी विभावादि के साधारणीकृत हो जाने की बात का खंडन' किया 
और आलंबनत्व धर्म के साधारणीकरण की प्रतिष्ठा की। उनके अनुसार, जब तक किसी भाव 
का कोई विषय इस' रूप में नहीं लाया जाता कि वह सामान्यतः: सबके उसी भाव का आलंबन' 
हो सके, तब तक उसमें रसोदबोधन' की पूर्णशक्ति' नहीं आती। इसी रूप में लाया जाना 

मारे यहाँ साधारणीकरण कहलाता है। यह सिद्धांत यह घोषित करता है कि ध्च्चा कवि 

वही है, जिसे लोकहदय की पहचान हो। 

इस प्रकार, शक्‍ल जी के अनुसार साधारणीकरण का तात्यय॑ विशिष्ट पात्रों का 
सामान्‍य हो जाना नहीं है, अपितु उन' विशिष्ट पात्रों में ऐसे गणों का समावेश करना है 
जो सबके उसी भाव का आलंबन बन सके। इसीलिए शुक्ल जो कहते हैं कि साधारणीकरण 
आलंबन' का नहीं, आलंबनत्व धर्म का होता है। साधारणीकरण की स्थिति में शुक्ल जी ने प्राचीन 
आचार्यों के तादात्म्य-सिद्धांत को यथावत्‌ स्वीकार कर लिया है और नायकस्य कवे: श्रोतु: 
समानोइनभवस्तदा' की स्थिति को आदर्श एवं उत्तमकोटि की रसस्थिति स्वीकार किया 
है। उनके अनुसार एक अन्य रस-स्थिति' मध्यमकोदधि की भी हो सकती है जहाँ सहृदय 
आश्रय द्वारा व्यक्त' भाव की अनुभूति न' करके भिन्न भाव की अनुभूति करता है। जेसे 
दुर्बाता को शकुंतछा पर क्रोध प्रकट करते देख, सहृदय' मुनि के प्रति विरक्ति, जुगृप्सा 
पा क्रोध का अनुभव करेगा। इस दशा में उसका तादात्म्य आश्रय के साथ न होकर कवि की 
अव्यक्त अनुभूति के साथ होगा। इस स्थिति' में, शुक्ल जी के अनुसार सहृदय एक द्रष्टा के 
छहूप में रहता है।' 

शुक्ल जी ने प्रथम, अर्थात्‌ आश्रय के साथ तादात्म्य की अवस्था को उत्तमकोटि 
की रसदशा इसलिए माना है कि उसमें सहृदय की अपनी पृथक्‌ सत्ता नहीं रहती और दूसरी 
को मध्यमकोंटि की इसलिए कि उसमें सहृदय अपनी पृथक्‌ सत्ता सम्हाले रहते है---और 
शुक्ल जी के लिए कविता की सफलता इसी बात में है कि वह हृदय को मुक्तावस्था में पहुंचा 
दे--मक्तावस्था, जहाँ व्यक्ति की सत्ता लोकसत्ता में लीन हो जाती है। 

यहाँ प्रइन यह उठता है कि लोकसत्ता में छोन' होने की स्थिति में क्या व्यक्ति' की 
अपनी भावात्मक प्रतिक्रियां बिलकुल रुक जाती है। यह लीनेता क्या बिदु की सिधु में लीनता 
है या किसी कुशल गोताखोर की लीनता है जिसमें वह गहरे पैठकर अमूल्य मोती चुन छाता 





१. साधारणीकरण और व्यक्तिवेचिश्यवाद---आचार्य शुक्ल, प्रतिनिधि निबंध, पृ. ११९ | 
२. वही, निबंध के आधार पर। 
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है, फिर भी उसका अपना व्यक्तित्व और उसकी भावात्मक प्रतिक्रिया वैसी ही बनी रहती 
है? काव्य में सहदय की छीनता किस प्रकार की लोनता है? वस्तुतः वह सिंध में बिंदु का 
विलीनीकरण नहीं है। सम्पूर्ण काव्य प्रस्तुति सहृदय की अपनी भावात्मक प्रतिक्रिया का विषय 
बन जाती है। उसमें वह कहीं डबता है, कहीं उतराता है, कहीं किसी भाव का अनुभव करता 
है। कहीं किसी भाव का। वह काव्यसत्ता में अनुप्रविष्ट होता है, छीन नहीं। वह दुष्यंत 
और शकुंतला के प्रेमप्रसंग में रति भाव की रसात्मक अनुभूति करता है; दुर्वासा-शाप के प्रसंग 
में दुर्वासा के प्रति क्रोध की अनुभूति करता है, क्योंकि उसे शकुंतला से सहानुभूति' है। वह 
दकुंतला के सुख में सुखी और दु:ख में दुःखी होता है। यह सब अपनी सत्ता को पूर्णतः: अलग 
सम्हाले रहकर सम्भव नहीं। अपने व्यक्तिगत सुख-दु:ःख से ऊपर उठकर, जब वह काव्य की 
दुनिया के लोगों के साथ अपने संबंध जोड़ता है तो उनके सुख-दुःख से सुखी-दुःखी होता है। 
इसमें उसकी अपनी भावात्मक सत्ता पूर्णतः तिरोहित भी नहीं होती औरः पूर्णतः अलग भी' 
नहीं रहती। तात्पयं यह कि काव्यानुभूति की स्थिति' मुख्यतः और मूलतः तादात्म्य की 
नहीं, प्रतिक्रिया की स्थिति है। प्राचीनों ने तादात्म्य पर ज़ोर दिया था और सहृदय की अपनी 
प्रतिक्रिय को काव्यास्वाद में विष्न' माना था। आचार्य शुक्ल ने सहृदय की अपनी' प्रतिक्रिया 
को रस के अंतर्गती माना तो, कितु तादात्म्य की स्थिति की अपेक्षा निम्नकोटि का 
माना। द क्‍ 
दक्‍्ल जी ने साधारणीकरण को' भट्टनायक वाली व्याख्या को अस्वीकार इसलिए 
कर दिया क्योंकि उसके अनुसार, “काव्य का विषय सदा विशेष होता है, सामान्य नहीं, वह 
व्यक्ति सामने लाता है, जाति नहीं।' शुक्क जी ने अपनी इस धारणा की पुष्टि कोचे का 
एक उद्धरण देकर की है जिससे प्रतीत होता है कि इस सिद्धान्त के निर्माण में उन पर पश्चिमी 
खचितन' का प्रभाव भी पड़ा। शुक्ल जी को यह धारणा इतनी' प्रवरू थी कि उन्होंने इसी 
आधार पर कबीर को बहुत महत्त्व नहीं दिया क्योंकि उनके काव्य का विषय विशेष न' होकर, 
सामान्य ही है। सिद्धों और योगियों के साहित्य पर उनकी यह टिप्पणी द्रण्टठ्य' है---“उनकी 
रचनाओं का जीवन' की स्वाभाविक सरणियों, अनुभूतियों और दशाओं से कोई संबंध नहीं। 
वे सांप्रदायिक शिक्षा मात्र हैं, अतः शुद्ध साहित्य की कोटि में नहीं आ सकतीं।”' कामायनी' 
में भी उन्हें यही कमी खटकी थी। तात्पयं यह कि शुक्र जो काव्य का उद्देश्य मानते हैं--- 
हृदय की मृक्तावस्था। यह मुक्तावस्था तभी प्राप्त हो सकती है, जब किसी काव्य में ऐसी' 
सामान्य भावभूमि का उपस्थित कर देने को शक्ति हो, जो सभी सहृदयों का विषय बन' सके 

१. दे० अभिनवगुप्त द्वारा. कथित सात प्रकार के विघ्नों में 'स्वग॒तत्वपरगतत्व- 
निधमेन' देशकालविशेषावेश: |-+ह० अ० भा०, पु० ४७४। 

२. साधारणीकरण और  व्यक्तिवेचिश्रयंवाद | 

३. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २१। ््ि द 

४. वही, पृष्ठ ६९३। द । की पक 
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और उन्हें लोकहृदय' में लीन कर सके। यह भावभूमिका तभी उपस्थित हो सकती है 
जब जीवन की विविध स्थितियों और विशिष्ट पात्रों को' कल्पना द्वारा कवि जीवन' का 
एक बिब उपस्थित' करे, जीवन' के बीच' भावनाओं और कर्मों का प्रसार दिखाकर छोकमंगल 
की सृष्टि करे ॥ 

सहृदय सामान्य को जिस भावभूमि पर पहुँचाने में शुवक्तल जी ने कविकर्म की चरि- 
तार्थता मानी है, उसमें संवेगों की प्रधानता है। शुक्ल जी बस्तुत: भाव को संवेग (एमोशन) 
का अपर पर्याय मानते हैं। वे भाव” की परिभाषा करते हुए लिखते हैं---- प्रत्यय बोध, अनु- 
भूति और वेगयुकत प्रवृत्ति--इन' तीनों के गूढ़ संइलेष का नाम भाव है। प्रत्यथवोध से 
उनका तात्पर्य चेतना के भीतर किसी आलंबत की प्रतिष्ठा से है, अनुभूति का मतलब चेतना 
बी सुखात्मक या दु:खात्मक प्रतिक्रिया से है और वेगयुक्‍त प्रवृत्ति से उवका आशय मन के 
भीतर उठने वाले उस आवेग से है, जो किसी कर्म के' लिए प्रेरित करता है। स्पष्ट ही ये 
संबेग” के लक्षण हैं। 

शुबल जी के अनुसार, साहित्य में जिन्हें भाव कहते हैं, उनकी तीन दशाएं मिरूती 
हैं---भावदशा, स्थायीदशा और शीरूदशा। भावदशा में आवेग की प्रधानता रहती है, 
स्थायीदशा में भाव धीरे-धीरे स्थिर होकर चित्त में घर कर जाता है और शीलदशा में वह 
. स्वभाव का एक अंग ही बन' जाता है। उदाहरण के लिए, क्रोध की भावदशा में व्यक्ति वेग- 
युक्त संकल्प से यृक्‍त हो जाता है, उसकी मुद्ठियाँ वँध जाती हैं और आँखें छाल हो जाती हैं, 
बह विपक्षी पर आक्रमण कर बैठता है, या कम से कम, उसके लिए तैयार हो जाता है। किन्तु 
क्रोध की स्थायीदशा बेर है। वहाँ आवेग नहीं होता; व्यक्ति खूब संयत होकर बरी से बदला 
लेने की योजना बंनाता है। क्रोधशीलता, उग्रता या चिड़चिड़ापन क्रोध को शीलदशा है। 
एऐसे व्यक्ति के स्वभाव में ही क्रोध बस जाता है। 

शुक्ल जी मानते हैं कि काव्य में इन तीनों भावदशाओं का रसात्मक वर्णन हो सकता 
है, किन्तु हमारे काव्यशास्त्र में रस के अन्तर्गत केवल प्रथम का ही विचार किया गया हैं। 
इसका कारण यह है कि रस-तिष्पत्ति के छिए अनुभाव आवश्यक माने गये हैं और अनुभावों की 
स्पष्ट प्रतीति केवल भावदशा में ही संभव है। हे 

स्थायी और संचारी भावों का जो विभाजन हमारे काव्यशास्त्र में पाया जाता हैं, 
उसके संबंध में शुक्ठ जी का मत है कि जो भाव ऐसे हैं, जिन्हें किसी पात्र को प्रकट करते देख 
या सुनकर दर्शक या श्रोता भी उन्हीं भावों का अनुभव कर सकते हैं, वे तो स्थायीभावों में 
रखे गये हैं और ऐसे भाव जिन्हें किसी पात्र को प्रकट करते देख या' सुनकर दर्शक या श्रोता 
उन भावों की अनुभूति न करके किन्‍्हीं अन्य भावों की अनुभूति करता है, उन्हें संचारी कहा 
गया है। जैसे रति, क्रोष, शोक आदि की अभिव्यक्ति किसी पात्र को करते देख या सुनकर 
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सहृदय इन्हीं भावों में मग्न' हो जायेगा, किन्तु शंका, रूज्जा, ईर्ष्या, गव॑ आदि की' अनुभूति वह 
नहीं करेगा। 
शुक्छ जी' का उक्त भावविवेचन पर्याप्त मौलिक है। तीन' भावश्थितियों की 
परिकल्पना करके उन्होंने परम्परागत भावविवेचन' को निस्‍्संदेह अधिक व्यापकता 
और, स्पष्टता प्रदान की है। किन्तु उनके इस विवेचन' में तीन' बातें विशेषरूप से चित्य 
हैं--पहली बात' है उनको भाव को' परिभाषा। प्राचीनों ने भाव को काव्याथ या कवि 
के अंतर्गत भावों को पर्याय ही माला है, किन्त्‌ शक्ल जी उसे केवल एमोशन'" या संवेग 
में सीमित कर देना चाहते हैं। इसीलिए संचारीभावों में भरत मनि' ने निद्रा, स्व॒प्त, 
विवोध, आलस्य, म॒र्च्छा आदि शारीरिक स्थितियों को और मति, धृति' आदि बौद्धिक 
व्यापारों को भी रखा है। किन्तु शुक्ठ जो' कहते हैं कि---“चकपकाहट, घबराहठ, सोने 
या टहलेने को जी करना आदि आहलंबन-प्रधान न होने से भाव नहीं हैं।” पहली बात 
तो यह है कि आलंबन सदा मूत्त ही हो, यह आवश्यक नहीं, कोई भाव या विचार भी 
दूसरे भाव या विचार का आलंबन हो सकता है। आलंबन' का अर्थ है विभाव 
और भरत मरनि' के अनुसार भाव! जिसके द्वारा ले आये जाते हैं, वह विभाव होता है। 
अतः चकपकाहट, घबराहट आदि का भी कोई न कोई कारण होना चाहिए। त्रास” नामक 
संचारीभाव की शास्त्रोक्‍्त परिभाषा देखें तो वह घबराहट से बहुत भिन्न नहीं है। 
दूसरी बात यह कि भरत म॒नि ने अश्व, स्वेद, रोमांच आदि सात्विकों को भी भाज/ की संज्ञा 
दी है। भरतोक्त आठ स्थायीभाव अवश्य एमोशन'” की परिभाषा के अन्तर्गत आते हैं, किन्तु 
भाव शब्द एमोशन' का पर्याय कभी नहीं हो सकता। इसी प्रसंग में एक बात यह भी ध्यातव्य 
है कि शुक्ल जी स्थायीभावों में भी, संभवत: सबको रसात्मक नहीं मानते और यदि मानते 
भी हैं तो केदल कविता में ही रसात्मकता स्वीकार करते हैं, गद्य में नहीं। उदाहरण के लिए 
वे कहते हैं कि घटना-बेचित्यपूर्ण कहानिर्यां, जिन्हें छोग रात-रात भर सुन ते रह जाते हैं, रसा- 
तव्मक नहीं कही जा सकतीं। वे मनोरंजक तो होती हैं, रसात्मक नहीं। किन्तु क्या इन कहानियों 
का अंगीभाव विस्मय' और “अंगीरस", “अद्भुत” नहीं होता ? अद्भुत” में व्यक्ति' के मन' को 
बोध लेने की अद्भुत शक्ति न होती तो विश्वनाथ कविराज ने अपने पितामह का ब्रमाण देकर 
'सर्वाप्यदभतो रस: न' कहा होता। इसी प्रकार चमत्कारपूर्ण सूक्तियों की बात भी है। शुक्ल 
जी ने उन्हें भी काव्यकोटि से बहिष्कृत करके काव्य” और सूक्ति” ये दो विभाग कर दिये--. 
“जो उर्क्ति हृदय में कोई भाव जागरित कर दे, या उसे प्रस्तुत' वस्तु या तथ्य की मामिक भावना 
में लीन' कर दे, वह तो है काव्य, जो उक्ति केवछ कथन' के ढंग के अनूठपन, रचनावेचित्य, 
१! (क) कवेरन्तर्गतं भावं भावयन्‌ भाव उच्यते।--वाट्यशास्त्र ७।२। 
(ख) वही, काव्यार्थान्‌ भावयन्तीति भावा:। 
२. वही; ७॥१। 
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चमत्कार, कवि के श्रम या निपुणता के विचार में ही प्रवृत्त करे सूक्ति ।” देखा जाय तो 
रचनावेचित््य और कथन' का अनूठापन' भी मन' में भाव तो जगाता ही है, और वह भाव 
विस्मय का भाव है, जिसकी स्पष्ट स्वीकृति' रसविधान में है। तब, श्वृंगारादि की रचनाओं को 
रसात्मक कहनूा। और अद्भुत प्रधान रचनाओं को काव्यकोटि से बहिष्कृत कर देना किसी प्रकार 
उचित नहीं। 

शक्‍ल जी के भाव-विवेचन' में दूसरा चित्य बिंदु है, स्थायी और संचारी के वर्गीकरण 
से सम्बन्धित तक। सभी स्थायीभावों की तादात्मक अनुभूति होती है और संचारियों की 

हीं होती, यह नहीं कहा जा सकता। ऊपर हम देख चुके हैं कि दुर्वासा के क्रोध के प्रति 

सहृदय की अनुभूति तदात्मक न' होकर प्रतिक्रियात्मक ही होती है, यह बात शुक्ल जी भी 
मानते हैं। और कोघ, तो स्थायीभाव है। इसी' प्रकार, संशय संचारी भाव है किन्तु राम 
के मम मन सीता आश्रम नाहीं---इस संशयपूर्ण वचन' के साथ क्या सहृदय का मन' भी संशय 
से नहीं भर उठता। प्रसाद की हमारा प्यारा भारतवर्ष” कविता पढ़कर कया हमें भी गर्व 
की अनुभूति नहीं होती ? 

शुक्ल जी के भावविवेचन में तीसरा चिंत्य बिंदु है, अनुभाव से संबंधित। ऐसा 
प्रतीत होता है कि शुक्ल जी अनुभाव को केवल आंगिक चेष्टाओं तक ही सीमित मानते हैं। 
इसीलिए वे कहते हैं कि अनुभाव विधान केवल भावदशा में ही स्पष्ट होता है, स्थायीदशा 
या शीलदशा में नहीं। किन्तु अनुभाव तो भाव का अभिव्यञ्जक तत्त्व है। यह अभिव्यञ्जना 
आंगिक चेष्टाओं द्वारा भी हो सकती है और वचनभंगिमाओं द्वारा भी। अतः अनुभावविधान' 
तो शीलदशा और स्थायीदशा दोनों में स्पष्ट होता है, अन्यथा! इन दशाओं की अभिव्यक्ति ही 
संभव नहीं। प्राचीन काव्यशास्त्र में इन दशाओं की स्पष्ट स्वीकृति भले न हो किन्तु 
इनका समावेश तो हे ही। नायकों के धीरोदात्त आदि भेद भावों की शीरदशा के ही 
नाम हैं। 

भावों की मामिक अभिव्यक्ति के लिए शुक्‍्क जी दो बातें आवश्यक मानते हैं-.. 
चुनें हुए व्योरों की कल्पना और भाषा के नूतन' छाक्षणिक मूर्तविधान द्वारा उनकी अभिव्यक्ति।' 
तात्पयं यह कि कवि पहले ऐसे भावों का चुनाव करता हैं जो सभी सहृदयों की अनुभूति का 
विषय बन सकें, फिर उनके उपयुक्त विभावयोजना या वस्तुविधान' करता है और इसके बाद 
लाक्षणिक शब्दयोजना द्वारा उनकी अभिव्यक्ति करता है। काब्यरचना के इन' तीन' मौल्कि 
और तात्त्विक सोपानों को शुक्ल जी की अतलस्पशिनी दृष्टि ने' उद्घाठितः किया, इसे उनकी 
एक बड़ी देन कहा जा सकता है। 

शुक्ल जी का दृढ़ विचार है कि कविता में कही हुई बात मूर्तरूप में हमारे सामने 
आनी चाहिए। “अगोचर बातों या भावनाओं को भी, जहाँ तक हो सकता है, कविता स्थल 
गोचर रूप में रखने का प्रयास करती है। इस मूर्त विधान' के लिए वह भाषा' की छक्षणा 
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शक्ति' से काम लेती है।”' इस लाक्षणिकता को और अधिक मामिक बनाने के लिए शुक्ल जी 
आदिम रूपों और व्यापारों को अधिक समर्थ मानते हैं। उनका मत है कि सभ्यता की वृद्धि 
के साथ-साथ मनृष्य के व्यापार बहुरूपी और जटिल होते गये हैं और उनका आदिम रूप 
दबता चला गया है। फिन्तु जटिल रूप उतना माभिक नहीं हो सकता जितना आदिम रूप। 
कवि का कार्य जटिलता की पतों को हठाकर मूल रागात्मिका-वृत्ति से सीधा सम्बन्ध स्थापित 
करना है. हृदय पर पड़ी हुई कृत्रिम पर्तों को हटाकर उसके सहज रूप को उद्घाटित' करना . 
है और यह कार्य आदिम बस्तुव्यापारों द्वारा अधिक मार्मिकता से संपन्न हो सकता है। इस 
प्रकार, शक्ल जी ने काव्यभाषा की अनिवार्य विशेषताओं को रेखांकित किया है और वे विशेष- 
तायें हैं---लाक्षणिकता, चित्रात्मकता और आदिम वस्तुव्यापारों की योजना। इन विशेषताओं 
को शुक्ल जी ने अनेक प्रकार से समझाया है, जेसे एक स्थान पर काव्यभाषा की विशेषता बतलछाते 
हुए वे कहते हैं--- समय बीता जाता है, यह कहने की अपेक्षा समय' भागा जाता है यह कहना 
अधिक काव्यसंगत है। किसी काम से हाथ खींचना, किसी का रुपया खा जाना, कोई बात पी 
जाना, दिन ढलना या डबना, मन' मारता, मन छुना, शोभा बैरसना आदि ऐसे ही कवि समयसिद्ध 


वाक्य हैं, जो बोलचाल में आ गये हैं।' 
अलंकार और नादसौन्दर्य को शुक्कू जी' वहीं तक उपयोगी मानते हैं जहाँ तक वे 


भावों की मार्मिकता और सौन्दय की वृद्धि में सहायक हों। वे इनके पीछे पड़कर कविता को 
विक्रत कर देने वाले कवियों को कभी माफ नहीं कर सके। उनकी प्रबल स्थापना है कि 
रस' और भाव ही कविता के प्राण हैं---अलंकार, वर्णन' करने की प्रणाली का नाम है। केवल 
अलंकारों के चमत्कार को शवल जी कभी कंव्य मानने के लिए तैयार नहीं ।' संक्षेप में शक्ल जी 
सहृदय के हृदय को लोकहृदय में लीन' कर देने वाले मामिक भावों की छाक्षणिक और चित्र- 
मयी भाषा में कीगयी अभिव्यक्ति को ही काव्य मानते हैं। उनकी यह परिभाषा संकुचित हो 
सकती है, किन्तु इसके शुद्ध और टकसाली होने में संदेह नहीं। शुक्क जी ने अपनी व्यावहारिक 
आलोचनाओं में इस निकष का प्रयोग जिस निष्ठा, निर्भीकता, सुक्ष्मता और मा्िकता के साथ 
किया है, वह निएचय ही स्पृहणीय है। यही कारण है कि शुक्ल जी आज भी हिन्दी-समीक्षा में 
एक मानदण्ड की तरह स्थित हैं। 
ड़ छः द काजी' गली, 
रामपुर-२४४९० १ 


१. रसमीमांसा पृ० ४१। 
२- वही, प० ६। 
३. कविता क्या है ? आचाय शुक्ल : प्रतिनिधि निबंत्ध॑ | 
[भांग ७० : संख्या २-४ 


आचाय॑ रामचन्द्र हुक्ल का इतिहास-दठान 


डा० मत्यअ्जय उपाध्याय 
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इतिहास-दर्शन” शब्द का आविष्कार और प्रयोग सर्वप्रथम बोल्तेयर द्वारा अठारहवीं 
शताब्दी में मिलता है। इस शब्द से उनका तात्पर्य केवल आलोचनात्मक और वैज्ञानिक 

इतिहास था। हेगल और अन्य लेखकों ने उस शताब्दी के अंत में इस शब्द को विश्व इतिह 
के अर्थ में प्रयक्‍त किया। उन्नोसवीं शताब्दी में परीक्षणात्मक यथाथंवाद का प्रचछत' हुआ 
और इतिहास को भी परीक्षणात्मक विज्ञानों की सूची में समाविष्ट किया गया। इस दृष्टि 
से इतिहास-दर्शन ऐतिहासिक घटना-चक्र में प्रच्छन्ष नियमों का अनुसंधान' माना जाने छूगा। 
सरवी शताब्दी में इस परीक्षणात्मक दृष्टिकोण का विरोध किया गया और प्राकृतिक 
विज्ञानों की चिंतन-पद्धति से इतिहास के अध्ययन्त को अआरतिमूलक करार दिया गया। इति- 
हास-दर्शन के बारे में हम किसी भी' मत को स्वीकार करें, पर इतना मानता पड़ेगा कि-+- 
“मानवता के' अतीत के' अनुसंघान के अंपरिमित विस्तार को किसी नियमित आधार पर 
सज्जित करके मानव कार्यकलाप के विशाल क्षितिज को एक समन्वयात्मक दृष्टि से देखना 
आवश्यक है। इस विचारधारा के अनुसार अध्ययन की दिशा वैयक्तिक तथ्यों के स्थान'पर 
सावंजनिक प्रवृत्तियों की ओर बदल जाती है।” दिनानुदिन घटनाएँ घटती' रहंती हैं और 
आन्दोलनों की श्ृंखलाओं की कड़ियों का महत्त्व ग्रहण करतो जाती हैं। मानव-क्रियां व्यापार 
अनंत है और उसमें अगणित जटिल सामाजिक स“बन्ध-भावनाएँ निहित रहती हैं। जसे-जसे 
हमारे ज्ञान और अनुभव की परिधि बढ़ती जाती है, वे सम्बन्ध सूत्र स्पष्टतया हमारे दृष्टि-पथ 
पर आने छगते हैं। ऐतिहासिक गवेषणा के उन्नतिशील विस्तार और व्यापकता के साथ-साथ 
घटनाएँ जीवन के जटिल, दुरूह और अक्षुण्ण प्रवाह में विल/न होती जाती हैं। इतिहासकार 
[सिक घटनाओं के' चक्र और क्रम की असंख्य' प्रक्रिया की परस्पराश्चित परंपराओं से 
इतना अभिभत रहता है कि उसके लिए एक-एक घटना का कोई तात्त्विक महत्त्व नहीं रह 
जाता। वह मानव-विकास की प्रवृत्तियों और दिशाओं के निर्धारण में लीन रहता है--“उसकां 
१. इतिहास-दर्शन--डॉ० बद्धप्रकाश, हिन्दी समिति, सूचना विभाग, उत्तर प्रदेश, 

प्रथम संस्करण, १९६२, प्रस्तावना-+-पृ० १। 
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दृष्टिकोण निर्वाचनात्मक, समनन्‍्वयप्रधान और व्याख्यापरक है और उसका ध्यान' घटनाओं 
की प्रक्रिया, प्रवत्ति तथा परंपरा पर केंद्रित है।' इतिहास को ग्रहण करने की यही' प्रवत्ति 
इतिहास-दर्शन” कहलाती है। परन्तु प्रसिद्ध जमंन इतिहासकार रांके ने इस मत का खंडन 
किया हैं--- “उनका लक्ष्य घटनाओं को उसी रूप में प्रस्तुत करना हैं, जिसमें वे दस्तुतः घटित 
हुई हैं“ (वी' एस आइगेंतलिशगेवेजन ) | यूरोप के लब्धप्रतिष्ठ इतिहासकार फिशर ने इस मत 
को आदर्श माता है और अपनी ललित शैली में लिखा है--- 
मैं एक बोद्धिक उल्लास से वंचित रह गया हँ। मुझसे अधिक बुद्धिमात्‌ और विद्वान्‌ 
पुरुषों ने इतिहास में एक पृष्ठकथा, एक स्वर, एक पूर्वनिर्धारित विधान का साक्षात्कार किया 
है। ये समन्वित स्वरलहरियाँ मुझसे छिपी हुई हैं। मैं तो केवल यह देख पाता हूँ कि एक 
अवस्था दूसरी के बाद इस प्रकार आती' है जेसे एक लहर दूसरी के बाद उमड़ जाती है 
मुझे केवल एक तथ्य' दिखायी देता हैं जिसके विषय में कोई सामान्‍य नियम नहीं बनाया जा 
सकता क्योंकि यह एकदम विशिष्ट और अनुपम है। इतिहासकार का स्वस्थं सिद्धांत यही है 
कि वह मानव मसाग्यचक्त के आवत्तंन' में अदृश्य और आकस्मिक तत्त्वों की क्रीड़ा का दर्शन 
करें।” उक्त मत का प्रतिपादन करके भी स्वयं फिशर ने उसका पालन नहीं किया है। 
यूरोप की ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक कल्पना पाद्चात्य सभ्यता के उत्कर्ष का एक पक्ष हैं 
जिसे फिशर महाशय ने अनायास' ही अपनी कृति के शीर्षक में व्यक्त कर दिया है। इस 
प्रकार इस सिद्धांत विरोधी' इतिहासकार ने अज्ञात रूप से एक विशिष्ट बंधत स्वीकार कर 
लिया हैं। यह घटतावादी लेखक प्रवुत्तिवाद के चंगूल में फंस' गया हैं। वस्तुतः मानव- 
मस्तिष्क की चितनशैली का मुख्याघार है--समानता, आवतंन, संबंध, नियम और स्वर। 
अतएवं इन घटनाओं और तथ्यों को बिना नियमित और संतुलित किये हुए इतिहासकार के 
लिए ग्रहण करना कठिन हैं। अतः इतिहास का अध्ययन करते हुए अप्रत्यक्ष रूप से इतिहास- 
कार के मन में उसके युग की प्रवृत्ति के अनुसार एक दर्शन समार्षिष्ट हो जाता है जो 
इतिहास-दरशन कहलाता है। 
साहित्येतिहास सामान्य इतिहासों की तरह कुछ व्यक्तियों और घटनाओं का लेखा-जोखा 
या इतिवृत्त प्रस्तुत नहाँ करता। इसका ध्यान घटनाओं के मूल में अंतर्निहित प्रवृत्तियों और 
तदन्‌कूल प्रभावों के आकलन की ओर रहता है। यह आकलन व्यष्टिगत से ऊपर उठकर 
लेखक-समूह की समस्त क्तियों से संबंधित होता हैं। आचार्य नलिनविछोचन' शर्मा लिखते 
१. इतिहास-दर्शन--डॉ ० बुद्धप्रकाश, हिन्दी समिति, सूचना-विभाग, उत्तर प्रदेश, 
प्रथम संस्करण १९६२, प्रस्तावना, पृ० २॥ 
२. लियोपोल्द रान्के, गेगिश्तेन देयर रोमानिशेन उन्द गेरमानिशेन प्योल्केर (प्रस्ता- 
बता), वे के, भाग ३३-३४ (लाइप्तसिकू, १८७४. पृ० ७। 
३. ए हिस्द्री ऑव यूरोप' (लंदव १९३५)--एच०ए० एल० फिशर, भाग १, पृ० ७। 
४. वीयूरोपियंस आर दि चिल्ड्रन ऑँव हेलास--एच ० ए० एल० फिशर। 
[भाग ७० : संख्या २-४ 
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हैं-- साहित्येतिशास भी, अच्य प्रकार के इतिडासों की तरह कुछ विशिष्ट छेखकों और उनकी 
कृतियों का इतिहास न होकर युगविशेष के लेखक समह की क्ृति-समष्टि का इतिध्षस दी 
हो सकता है। प्रसिद्ध अंग्रेजी सर्म/क्षक आर० एस० ज्ेन ने १९३५ ई० में संकेत दिया था 
कि अंग्रेजी' में बठस समय तक ऐसा कोई इतिहास नहीं थए, जो शॉमद पी त्य के खपतत्व 
के बदलते प्रकारों का विवरणात्मक इतिहास भर कड़ा जा सके। उसके अनुसार काव्यरूपों 
का विवरणात्मक इतेद्दास लिखना बहुत कठिन प्रयास हैं, क्योंकि उसके लिए केशव: में साहि- 
त्यिक भावबोध और सौन्दर्यवोध की परिष्कृत दृष्टि अपेक्षित है सौर यह प्रयास उसे चुनौती; 
देता हैं कि वह अब तक की हमारो' समोक्षा संबंध! मान्यताओं के दौद्धिक दरिद्रता को उद- 
घाटित करे, ताकि हम अपने भावबोध और सोन्दर्य बोध को उदात बना सकें। आचार्य 
नलिनविलोचन शर्मा ने स्वोकारा हं--सिद्धांत और व्यव्शार दोयों में हैं,, ध्यान न देने के 
कारण साहित्यिक इतिहास ढ ले सूत्र में गृर्थ! आलोचदार्ओं क (करता र८। हैं। परिचम 
में भो साहित्येतिहास 'राष्ट्रंथ' साहित्य तक हु! से मित रहा, बसे हू भारत में ४. दिभिन्न 
भारतोय भाषाओं के साहित्यों के अपने-अपने इतिहास मात्र हैं। अदृठारशवी गताव्द। के 
फ्रेंच विद्वानों ने पता लगाया कि पड़ोस! इंगलेण्ड का भी अपना साडित्य हैं, तो उन्होंने उसे 
अपने रुचि के अनुसार हो जाँचा और अंग्रेज :-साहित्य' को हँ.न पाया। ला फॉँते क॑ तुलना में 
प्रायर, बोइलो को तुलना में राचेस्टर और ड्राइडेन तथा फेनेलो रू. तुलना में सिल्टद नगण्य 
सिद्ध हुए। किन्तु धरे-धोरे पश्चिम के विभिन्न राष्ट्रों ने एक दूसरे के साहित्यों के प्रति 
अपेक्षाकृत अधिक जागरूकता का परिचय दिया है और अब परिचिम में 

अंतस्संपक्त इतिहास के निर्माण का प्रयास होने छगा है । 

साहित्येतिहास के निर्माणार्थ इनको अपेक्षा है--ऐतिशासिक बोध, र्ट्रंय अथवा 
भाषागत' विशेषताओं का विचार, फिर पार्थक्य में अंतर्निद्ठित संपक्तता का अभिज्ञान, प्रत्न- 
तत्दानुसंघान-वत्ति के समन्वित विकास के। चेतना और शताब्दियों से एकत्र होते हुई अपने 

१. साहित्य का इतिहास-दर्शन--आजाये नद्लचिनविंलोचन शर्मा, बिहार राष्ट्रभाषा 
परिषद्‌ पटना, प्रथम संस्करण, १९६०, भूमिका पृ० १॥ 

२. वही--मूमिका पूृ० १। 
उदाहरणार्थ--- 

३ इुण्पफ्शनों पंछककांएद (747) में ॥8&/ब्रंणा 5फ 7,8 (0!6अं९८ ढाए्ट- 
था567; काए०००! की प्रसिद्ध उक्ति 'श"फ्नढ: 8 70 (६७7 8 0: शितिट्याए) |! 
उदाहरणाथ--- द 

४. #०व तर ए०त का शिब्कटी ता [॥672प7८, ' ((+60786 जाए 

& एश्रशांता 947, रिक्ा6 शक्मादद का ४ माडा0ए णी ै०ण्वशा (ापष्नदं्मात 
लंदव 955. 
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यूग की इदानन्तता की दृष्टि से उपयोग। पहले के सभी साहित्यिक इतिहास जीवनी“ 
मूलक तथा इतिवृत्तात्मक सूचनाओं तथा परिष्कार सापेक्ष सामग्री के आगार ही रहे हैं। 
गत सो वर्षों से हिन्दी साहित्य के तथाकथित इतिहास-ग्रंथ निकलते रहे हैं और समयानुसार 
उनके दृष्टिकोणों तथा प्रणालियों में विभिन्नता रही है। उन्नीसवीं सदी के प्राय: सभी इति- 
हासग्रंथ नंग्रह हैं। ये संग्रह भी तरह-तरह से किये गये हैं। फ्रांसीसी-लेखक गार्सा द तासी ने 
'इस्त्वार द ला लितेरात्यथर ऐंदुई ऐ ऐंदुस्तानी (१८३९ और १८४६) में ७० कवियों का 
संग्रह वर्णनानुक्रम से किया हैं, तो शिवर्सिह सेंगर ने शिवसिह सरोज” (१८७७ ई०) में यों 
ही एक सहस्र कवियों का वृत्त एकत्र कर दिया है, जिसमें संक्षिप्त जीवनवृत्त के साथ कविताओं 
के उदाहरण भी  हैं। प्रियसंन' ने माडने वर्नाक्यूलर लिटरेचर आँव तादने हिन्दोस्तान” (१८८९) 
में शिवर्सिह सरोज की हूं! सामग्री को कालक्रम से इतिहास का रूप देने की' चेष्टा की। इन 
संग्रहों का प्रयोजन शायद हिंन्दी साहित्य का केवल परिचय देना था और जैसा प्रयोजन 
वैसा निर्वचन। उन्होंने कूछ प्रसिद्ध और ज्ञात कवियों की सूची छाप दी। यह प्रवृत्ति साहित्य 
के इतिहास में ही' नहीं थी, बल्कि उस युग के समस्त ऐतिहासिक दृष्टिकोण का एक अंग्रमात्र 
थी। इतिहास का अर्थ था व्यक्तियों की सूचे। और उसका उपयोग था कोरी जानकारी' प्राप्त 
करना अथवा अधिक से अधिक काव्य के उदाहरणों का रसास्वादन । 

अंग्रेज/ साम्राज्यवाद के विरुद्ध राष्ट्रीयता की' भावना के उद्देलन, विदेशियों के विरुद्ध 
अपने को श्रेष्ठ सिद्ध करने की. आकांक्षा, सांस्कृतिक पुनरुत्थान आदि ने वैयक्तिक धरातल से 
आगे बढ़कर व्यापक सामाजिक क्षेत्र में प्रवेश को प्रोत्साहन दिया। गाँधी जी के साथ 'राष्ट्रीयता 
की भावना के विकास का तया चरण रखा गया। विचारों में सामाजिक चेतना आयी और 
इतिहास में व्यक्तियों के सहारे समूचो' जाति का कार्य-कलाप दिखाने की' चेष्टा की जाने छगी। 
एक युग तथा एक प्रकार को रचना करने वाले कवियों को सामान्य विशेषताओं के अनुसार 
प्रवृत्तियों तथा यूगों का विभाजन' किया गया और इन' साहित्यिक प्रवत्तियों को तत्कालीन 
राजनीतिक-सामाजिक घटनाओं से संबद्ध करने का प्रयत्त हुआ।' आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
का हिन्दो' साहित्य का इतिहास” (१९२९ ई०) और डॉ० श्यामसुन्दर दास का 'हिन्दी भाषा 
और साहित्य' (१९३० ई०) इस युग के प्रतिनिधि इतिहास कहलाते हैं। इनमें अग्रगण्य 
आचार्य शुक्ल का ही इतिहास है। उन्होंने जनता की चित्तवृत्ति के संचित प्रतिबिब से साहित्य 
पर होने वाले प्रतिफलन की परम्परा और उनमें पारस्परिक सामज्जस्य' के' उदघाटन' पर बल 
दिया। उनके ही शब्दों में देखा जाय---“जबकि प्रत्येक देश का साहिंत्य वहाँ की जनता की 
चित्तवृत्ति का संचित प्रतिबिब होता है, तब यह निश्चित है कि जनता की चित्तवत्ति के परिवर्तन 
के साथ-साथ साहित्य के स्वरूप में भी परिवर्तन होता चला जाता है। आदि से अन्त तक 

१. इतिहास-दर्शन---आचाय नलिनविछोचन शर्मा, भूमिका पृ०, ३। .. क्‍ 

२. इतिहास और आलोचना--डॉ० नामवर सिंह, नया साहित्य प्रकाशन, २ डी, 
मिटो रोड, इलाहाबाद, प्रथम सं० फरवरी १९६२, पृू० १७१। 


[भाग ७० ; संख्या २-४ 
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इन्हीं चित्तवृत्तियों की १रम्परा को परखते हुए साहित्य परम्परा के साथ उनका साम >जस्य दिखाना 
ही' साहित्य का इतिहास' है। आगे चलकर इसी' पृष्ठ में उन्होंने जनता की चित्तवृत्तियों के 
परिवर्तन और स्वरूप को बहुत कुछ राजनीतिक, सामाजिक, स(म्प्रदायिक तथा धार्मिक परिस्थिति 
के अनुसार लक्ष्य किया है। इन्हीं परिस्थितियों के दिग्दर्शन तथा' किसी विशेष समय' में छोगों 
में विशेष रुचि के संचार के मूल कारणों और स्रोतों को विवेचना को और उनका ध्यान रहा। 
कहना नहीं होगा कि मिश्रबंधुओं ने हिन्दी साहित्य को जो कंकाल भर दिया था, शुक्ल जी 
ने उसी में रक्‍्त-संचार कर' उसे मांसक बना दिया। उनका मन' तथ्यों की छातबीना (जैसी 
साहित्य के इतिहास के प्रति उनकी मान्यत; हैं) की ओर उतना नहीं रमा, जितने की' अपेक्षा 
उनसे की जाती थी। ढाँचा मिश्रबंधु का दिय। हुआ, सामग्री) भी उन्हीं की, शुक्ल जी ने उस 
संग्रह से संकलन किया, खोज से प्राप्त नयी सामग्री के अनुसार यत्र-तत्र तिथि, स्थान, ग्रंथसंख्या 
संबंधी संगोधन और विचार भर किया। उनको अग्रगप्यः और साहित्येतिहास का प्रतिष्ठापक 
इसलिए स्वीकारा गया कि उन्होंने अपनी रसदृष्टि तथा विवेचन-प्रतिभा का कबियों के 
मूल्यांकन में खुलकर प्रयोग किया। उनका ध्यान कवियों- के साहित्यिक सामथ्यें के उद्‌- 
घाटन की ओर अधिक रहा। रचना के नमूनों को उन्होंने वेसे ही रहने दिय।, परन्तु नमनो 
को अधिक प्रतिनिधि तथा उत्कृष्ट बनाने की चेष्टा को। प्रवृत्ति साम्य के आध्र/र पर कवि 
को समुदायों में रखक'< उन्होंने एक समग्र प्रभाव उत्पन्न करने पर वल दिया। यही कारण 
है कि उनकी इस कसौटी पर जो कवि खरे नहीं उतरे, वे फुटकलू खाते में पड़े रह गये। 
इतिहास' का आदि, मध्य और आधुनिक (शुक्लानुसार) कोरे कालू्परक विभाजन को 
उन्होंने वीरगाथा, भक्ति, रीति और गद्यकालू की भावपरक क्यारियों में पुनः रोपकर, साथ ही 
इनका सामान्य परिचय देकर, एक ऐतिहासिक प्रवाह दिखाया और प्रवाह की गति वे: उत्थान- 
पतन की ओर स्पष्ट संकेत भी किया। लोकसंग्रही वृत्ति को ही कसौटी बनाकर उन्होंने 
सभाजोन्मुख एवं समाजपराझमुख यूतों में स्पष्ट अन्तर बताया। इसी छोकसंग्रही वृत्ति के 
कारण वे तुलसी की प्रशंसा के गीत गाते नहीं अघाते और सूरदास को वात्सल्य और शृगार त्क 
सीमित कर, निश्चित हो जाते हैं। एक उदाहरण द्रष्टव्य है-- इनकी वाणी की पहुँच मनष्य' 
के सारे भावों और व्यवहारों तक है। एक ओर तो वे व्यक्तिगत साधना के मार्ग में विरागपूर्ण 
शुद्ध भगवद्भक्ति' का उपदेश करती हैं, दूसरी ओर लोकपक्ष में आकर पारिवारिक और सामा- 
जिक कत्तंव्यों का सौन्दर्य दिखाकर मुर्ध करती हैं। व्यक्तिगत साधना के साथ ही लोकधर्म 
की अत्यंत उज्ज्वल छठा उसमें वर्तमान है।' तुलसी की भक्ति की चर्चा करते हुए उसमें भी 
वे लोकसंग्रही वृत्ति का दर्शन कुरते हैं---“जिस' प्रकार उन्होंने छोकधर्म और भक्ति-साधना को 
एक में सम्मिलित करके दिखाया, उसी प्रकार कर्मशान और उपासना के बीच भी सामझ्जस्य 
१. इतिहास और आलोचना--डॉ० नामवर सिंह, पृ० १७४। 
२. वही, पृ० १छ४।... द क्‍ 
३. हिन्दी साहित्य का इतिहास--आचाये रामचद्ध शुक्ल, पृ० १३८॥ 


चैत्र-मार्गशी्ष : शर्क १९०६ ] 
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उपस्थित किया।, , .भकति की चरम सीमा पर पहुँचकर भी लोकपक्ष उन्होंने नहीं छोड़ा। 
छोकसंग्रह का भाव उनकी भक्ति का एक अंग' था।” इसी के साथ कृृष्णोपासक भक्तों (सूर- 
दास की ओर संत) # बारे में कहते हैं--- क्ृष्णोष।सक भक्तों में इस' अंग की कमी थी। 
उनके बीच उपास्य और उपासक के संबंध की ही गूढ़ातिगढ़ व्यञ्ज्जना हुई; दूसरे प्रकार के लोक 
व्यायक् नाता संबंधों ४ कल्याणकारी सौन्दर्य की प्रतिष्ठा नहीं हुई --और अपना अंतिम निर्णय 
देने में भी नहीं चकते हेँ--- यही कारण है कि उनकी भक्ति-रस' भरी वाणी जैसी मंगलकारिणी 
मानी गयी, वैसी और किसी की नहीं। जाज राजा से रंक तक के घर में गोस्वामी जी का 
रामचरित मानस पिराज रहा है और प्रत्येक प्रसंग पर उतकी चौपाइयाँ कही जाती हैं।' इसी 

शर प्रबंध कि के लिए भी इन्हें अधिक मोह है, जिसके कारण सूरसागर' को नकार देते हैं। 
प्रबंधप्रियता, मानिक स्थलों की परख और लोकसंग्रही वृत्ति--इन्हीं कसौटियों पर सूरदास को 
चलता कर देते हैं और ठुलसी को भारत का सर्वश्रेष्ठ कवि घोषित करते हैं। सगुणधारा की 
भारतीय पद्धति में कबीर, दादू आदि को छोकधर्म विरोधी स्वीकारते हैं।” और तुलसी को उसका 
पारखी तथा छोकोद्धारक, जबकि कबीर और दादू अदतवाद, जातिपाँतिविहीन' समाज, धर्म 
के बाह्य आडंबरों के लिए संबर्ष आदि विराट उद्देश्य लेकर आगे बढ़े। शुक्ल जी का यही 
पूर्वाप्नाह और बहुत अंझों में निरंकुशता, उनके इतिहास ग्रंथ को संतुलित नहीं रख सकी। तुलसी 
को ऊँचा उठाने के लिए कबीर और दादू का तिरस्कार और उन्हें छोकधर्म विरोधी बताना 
समीचीन नहीं रूगता। 

.. शवल्ल जी ने तत्कालीन युग की परिस्थितियों और साहित्यकार को साथ-साथ देखने 
का दावा तो किया है, परंतु ऐसा वे कर नहीं पाये हैं। भक्तिकाल के उदय का कारण उन्होंने 
मुसलमानी शासन की दासताजन्य निराशा बताया। भक्तिकाल के सामान्य परिचय वाले 
प्रकरण के प्रारम्भ में ही वे लिखते हैं--- देश में मुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर 
हिन्दू जनता के हृदय में गौरव, गर्व और उत्साह के लिए वह अवकाश न' रह गया।. . . अपने 
पौरुष से हताश जाति के लिए भगवान्‌ की शक्ति और करुणा की ओर ध्यान हे जाने के 
अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्या था ?””* डॉ० रामनरेश वर्मा ने भक्तिकाव्य की प्रमुख विशेष- 
ताओं में वैराश्यवाद को परिगणित किया है, मात्र उसी को शुक्ल के समान प्रमुखता नहीं दी 
है। भक्तिकाव्य को अंतिम रूप से निराशावादी नहीं कहा जा सकता। उसमें दिव्य सौन्दर्य, 
माधुय, राग, शील एवं शक्ति की व्यञ्जना हुई है। वह निराशा से कथमपि' उद्भूत नहीं हो 
सकता। कछिकाल' को पतनोन्‍्मुख काल मानते हुए भी यह विचार कभी क्षीण नहीं होता 
कि भगवान्‌ पृथ्वी का भार उतारने के लिए अवतार लेंगे। और सब' कुछ सत्य युग में बदुल 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पू० १४१। 
२. वही, १. १४१॥ 
३. वही, पृु० १४१। 
४. वही, पूृ० ६०। 
[भाग ७० । संख्या २०४ 
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जायगा। अधिक से अधिक इसे इस रूप में स्वीकारा जा सकता है कि मानव के पास दैन्‍्यपूर्ण 
समर्पण. के अतिरिक्त कोई चारा नहीं था।' डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने यह स्थापित 
करने का प्रयास किया है कि यदि भारत में इस्लाम न आया होता, तो भी हिन्दी में भक्ति- 
काव्य की धारा इसी रूप में होती। वे इस' धारा के मल उत्स' को पांचरात्र और सात्वतों 
की उपासना-पद्धति और साथ ही आगमपरक' उपासना पद्धतियों से जोड़ते हैं। निर्गण संतों 
की परम्परा को नाथों और बौद्ध-सिद्धों से भी जोड़ा जाता है, जो उचित ही है। डॉ० द्विवेदी 
की भी यह स्थापना आंशिक सत्य है, क्योंकि दो विसेधी धर्मों और संस्कृतियों की टकराहट 
न' होती, तो मानवीय मूल्यों की टकराहुट का ऐसा अहसास' न होता।' मूलतः: यह युग अपनी 
अस्मिता' की तलाश कर रहा था और आश्या, आस्था और विश्वास की नयी भूमि ढूँढ़ रहा 
था। सामाजिक और मानवीय मूल्यों की रिक्तता का अनुभव कर नये मूल्यों की स्थापना 
के लिए व्याकुल था। डॉ० रामकुमार वर्मा ने इस पक्ष पर अपेक्षया अधिक ध्यान 
दिया है।. 

डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी की हिन्दी साहित्य की भूमिका। (१९४० ई०) पू्व॑वर्ती 
व्यक्तिवादी इतिहास' प्रणाली के स्थान पर सामाजिक अथवा जातीय ऐतिहासिक प्रणाली 
का आरम्भ करने वाली पहली पुस्तक है। अनेक साहित्यकारों का वैयक्तिक परिचय देने का 
मोह छोड़कर इस पुस्तक ने हिन्दी साहित्य की युगयुगान्तर से आती हुई विकसनशील परम्परा 
और विचार-सर्राण का दर्शन कराया। डॉ० नामवर सिंह स्वीकारते हैं कि-. परम्परा के 
इतने विराट्‌ परिदृश्य में हिन्दी साहित्य को रखकर देखने का यह पहला प्रयत्त था।” 
आचाय॑ शक्‍ल ने हिन्दी साहित्य को पू्ववर्ती संस्कृत-साहित्य तथा समसामयिक अन्य भारतीय 
भाषाओं के साहित्य से अलग करके देखने में मूछ की थी, जिसका परिमार्जन डॉ० दिवेदी 


ने किया। 
साहित्येतिहास' में सैद्धांतिक आलोचना के लिए कम स्थान है, वहाँ व्यावहारिक 


आलोचना द्वारा प्रवृत्तियों का विवेचन-विश्लेषण प्रधान रहता है, परन्तु शुक्ल जी ने अवसर 
पाते ही सिद्धान्त की स्थापना व्यावहारिक आलोचना के साथ की है। वे रम गये हैं और 
विषय सरस और उजागर हो उठा है। बिहारी के मक्तक-काव्य की उन्होंने मुक्तकंठ से प्रशंसा 
की है--- मुक्तक काव्य में जो गुण होता चाहिए, वह बिहारी के दोहों में अपने चरम उत्कर्ष 


'सिला | 29004 0ा७ाानभा न ++++4००३७३ ज्रविएाभाएँ ज्रन्‍ारमाप| ॥नाव/+यजअम्याम ०३७१ भाप सवा० मा, 


१. साहित्येतिहास आदिकाल--डॉ० सुमन राजे, शअ्रंथम, रामबाग, कानपुर प्रथम 
सं० १९७६, पू० ७६। | 

२. राजस्थान साहित्य अकादमी की व्याख्यानमाला योजना के अंतर्गत सत्र 
७६-७७ में डॉ० भोलाशंकर व्यास द्वारा दिया गया द्वितीय व्याख्यान, 'पुस्तक-साहित्य का 
इतिहास-लेखन : समस्या-समाधान'--राजस्थान साहित्य अकादमी प्रकाशन, प्रथम संस्करण, 
अगस्त १९७७, पृ० ५१। 

इतिहास' और आलोचना--डॉ० नामवर सिंह, पू० १७६। 

चैत्र-मार्गशीर्ष : शक १९०६] 
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पर पहुँचा है।. . .इसमें रस' के ऐसे छींठे पड़ते हैं, जिनसे हृदयकलिका थोड़ी देर के लिए 
खिल जाती है। यदि प्रबंधकाव्य' एक विस्तुतः वनस्थली है, तो मुक्तक एक चुना हुआ गुलदस्ता।* 
शुक्ल का यह भावन, साहित्येतिहास' के लिए उपयुक्त नहीं सिद्ध होता है। 

आचार्य शुक्ल रसवादी समीक्षक हैं, इनका यह रूप उनके साहित्येतिहास में भी 
उनका पीछा नहीं छोड़ता। वे कल्पना और भावुकता को कवि का आवश्यक गुण मानते हैं। 
उनके अनुसार सच्चा कि वही है, जिसे लोकहृदय की पहचान हो, जो अनेक विंचित्रताओं 
और जिशेषताओं के बीच मनुष्य जाति के सामान्‍य हृदय को देख सके। इसी छोकहृदय 
में छीन होने की दशा 'रसदशा' है। इस' कसौटी पर खरे कवियों को शुक्ल जी आसमान 
में उठा देते हैं। उनके लिए कविता भी कर्मयोग की भाँति भावयोग है। जिस प्रवंगर आत्मा की 
मुक्तावस्था ज्ञानदशा है, उसी प्रकार हृदय की मुक्तावस्था है--रप्तदशा। इसी मुक्ति की साधना 
के लिए किया गया दब्दविधान कविता है। तुलसी उन्हें सूर से अधिक प्रिय थे, पर भावलोक 
के रसास्वादन में सूर की सहृदयता की दाद देते वे नहीं अधाते। कालिदी के कूल पर शरद्‌ की 
चाँदनी में होने वाले रास की शोभा का क्‍या कहना है, जिसे देखने के लिए सारे देवता आकर 
इकट्ठे हो जाते थे। सूर ने एक न्यारे प्रेमलोक की आनन्द छटा अपने बंदनेत्रों से देखी है। 
कृष्ण के मथुरा चले जाने पर गोपियों का जो विरह सागर उमड़ा है, उसमें मग्न होने पर तो 
पाठकों को वारपार नहीं मिलता। वियोग की जितनी प्रकार की दशाएँ हो सकती हैं, सबका 
समावेश उसके मीतर है।' 

आचार्य शुक्ल का समीक्षक रूप सदा इस बात पर ध्यान देता है कि काव्य में मानव संबंध 
को अधिक से अधिक विस्तार दिखाया जाय--साहित्येतिहास' में भी इस प्रवृत्ति के दर्शन होते 
हैं। छाथावाद को इसी गुण के अभाव के कारण वे उतना महत्त्व नहीं देते हैं। 'छायावाद नाम 
चल पड़ने का परिणाम यह हुआ कि बहुत से' कवि रहस्यात्मक अभिव्यञ्जना के लाक्षणिक 
बैचित्य, वस्तु-विन्यास' की विश्वुंखठा, चित्रमयी भाषा और मधुमयी कल्पना को ही साध्य 
मानकर चले। शैली की इन विशेषताओं की दूरारूढ़ साधना में ही छीन होने के कारण अर्थ- 
भूमि के विस्तार की ओर उनकी दृष्टि न रही। इस प्रकार प्रसरणोन्मुख काव्यक्षेत्र बहुत संकु- 
चित हो गया।” पूर्ववर्ती परंपरा के साथ छायावाद का ठीक से मेल न बंठाने के कारण 
प्रप्रावादी शक्ल कहते हैं---कुछ नये कवि उधर एकबारगी झुक पड़े।” शुक्ल जी को 
छायावाद की अतिशय स्वप्नमयता, कहल्पनाशीलता और यथार्थजगत्‌ की उपेक्षा अच्छी 
नहीं लगी , यद्यपि यह सब एक विकसनशील परंपरा की उपज थी और तत्कालीन यूग की 
मुख्य प्रवृत्ति बतकर उभरी। उत्होंने सपफ लिखा--- कवि कल्पना प्रत्यक्ष-जगत्‌ से अलग एक 
रमणीय' स्वृष्न घोषित किया जाने छगा और कवि सौन्दयं भावना के मद में झूमनेवाला एक 

१. हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल, पृू० २१४। 

२. वही, पृ० १४८। 

३-४. वही, पृ० ६५१। 


[भाग ७०३ संख्या २०४ 
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लोकातीत जीव।” आधुनिक यूग में छायावाद के अन्तविरोधों ने ही प्रगतिशील सामाजिक 
यथाथे भावना को जन्म दिया। असंग्रतियों एवं अंतर्विरोधों के सहारे ही एक युग में पायी 
जानेबाली अनेक प्रवृत्तियों का कार्य-क्ररण संबंध स्थापित किया जा सकता है। इसी प्रणाली 
को नहीं अपनाने के अभाव में शुक्ड़ जी को अपने इतिहास' में औसतवाद'' का सहारा लेना 
पड़ा। ह 
इतनी सावधानी और जागरूकता के बावजूद भी (प्रवृत्तियों की व्याख्या और निरून 
पण की घोषणा करके भी) उनके इतिहास' में प्रवृत्तिनिरूपण गौण होकर विवरण-प्रधान 
हो गया।' ध्यातव्य है कि इसीलिए उन्होंने मिश्रबंधुओं की यूक्ति रहित आलोचना ही नहीं 
की, उस पर निर्मम व्यंय प्रहदर भी किये। आचार्य नलिनविलोचन शर्मा इस मत की पुष्टि 
करते हैं-- पं० रामचन्द्र शक्ल के साहित्येतिहास' की, इन विशेषताओं के बावजूद जो त्रुटि 
है, वह यह है कि अनुपात की दृष्टि से, उसका स्वल्पांश ही प्रवृति-निरूपण-परक है, अधिकांश 
वि१रण प्रधान ही है, और वे स्वयं स्वीकारते हैं कि इसके लिए उनका मुख्यः आधार वह 
“विनोद” है, जिसके लिए मिश्रबन्धुओं पर उन्होंने अनावश्यक रूप से कटु व्यंग्य भी किये हैं।”' 

शुक्ल जी इतने गम्भीर और कठोर थे कि उनके वक्‍तव्यों की सरसता उनकी बुद्धि 
की आँच से सूख जाती थी। सर्वो्परि था उनका दुराग्रह और अपने मत पर अडिग रहना-- 
“मैं ऐसा मानता हूँ, तुम्हारे मानने न मानने की मुझे परवाह नहीं।”' सांस्कृतिक चेतना के 
विराट स्रहूप' को स्पष्ट कर उससे प्रभावित जीवन-धारा की साहित्य में अभिव्यक्ति के विवे- 
चन की ओर उँतका उतना ध्यान नहीं गया। इसीलिए जैनेन्द्रकुमार ने इन पर आश्षेप 
क्रिया है--- इतिहास उन्होंने जुटाया है, जगाया नहीं। 

शुक्ल जी के इतिहास का जो अकल्याणकारी प्रभाव बाद के हिन्दी साहित्येतिहास- 
कारों पर पड़ा है, उसके लिए वे दोषी नहीं हैं--यह तो उनकी सशकतता तथा उनके द्वारा 
गाड़े गये मील-स्तंभ का प्रमाण है। डॉ० रामकुमार वर्मा ने शुक्लोत्तर साहित्येतिहासों 
का वर्णन अपनी पुस्तक के प्रारम्भ में अवश्य किया है, पर वह विचारणीय इसलिए नहीं है 
कि उसमें चाहे सामग्री कितनी भी नयी हो, साँचा शुक्छ जी का ही है। हिन्दी साहित्येतिहास की 
परम्परा में वे चिरस्मरणीय हैं, साहित्येतिहास' का वास्तविक ढाँचा उन्होंने ही खड़ा किया 
: है। बाद में तो इतिहास-प्रन्थों की बाढ़ आगयी। परवर्ती साहित्येतिहासकारों ने उनकी 

..._ १, हिन्दी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पु० ६५३। 

२. साहित्य और आलोचना--डॉ० नामवर सिंह, पृ० १८२॥ 

३. हिन्दी साहित्य के इतिहास ग्रन्थों का आलोचनात्मक अध्ययत---डॉ० रूपचंद्र 
पारीक, सरस्वती पुस्तक सदन, आगरा ३, प्र० सं० १९७२, पृ० १४३॥। 

४. सांहित्य का इतिहास-दर्शन--नलितविलोचन' शर्मा, पृ० ८९। 

५. हिन्दी साहित्य की भूमिका--डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी, पृ० १४७। 

६. आचायें शुक्ल--सं० गूलाबराय| विजयेन्ध स्तातक, पृ० ४८। 
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तिथियों, वर्णनों सामग्रियों आदि में भले हीं किडिचचित्‌ विस्तार या परिवर्तन किया हो पर पद्धति 
उनकी ही है, प्रवर्तित मार्ग उनका ही है। ये श्रुव की तरह अटलछ रहते हैं, चाहे दूसरे पक्ष 
की अवहेलना का दोष उन पर लाग हो जाय। शुक्ल जी ने इतिहास के जो तथ्य दिये हैं, उनकी 
परम्परा बहुत दिनों तक चलती रहेगी।' उन्होंने तथ्यों की यथासाध्य छानबीन ह्वारा रचना- 
कारों की रचता-सामथ्य का उद्घाटन' कर आलोचकों और शोधकर्त्ताओं का पथ-प्रदर्शन 
क्िया। हिन्दी साहित्य के पचासों इतिहासों से उनका इतिहास अपेक्षाकृत उत्तम, प्रामाणिक, 
स्पष्ट और रोचक है। वे साहित्येतिहासः लेखन-परम्परा के प्रवत्तंक और भावी पीढ़ी के 
पथ-प्रदर्शक के रूप' में सदा स्मरण किये जायेंगे। 
ि “-वुन्दावन, राजेचद्रपथ, धनबाद, 
८२६००१, बिहार 


१, आलोचना--इब्िहास-विशेषांक---राजक्मल प्रकाशन, दिल्‍ली, पृ० २९। 
[भाग ७० ; संख्या २-४ 


प्रकृति प्रेमी : कविवर रामचन्द्र शुक्ल 


डॉ० दामोदर पाण्डेय 


0 


आचार्य पं० रामचनद्र शक्ल केवल निबन्धकार एवं समालोचक ही नहीं, अपित 
शली-निर्माता, विज्ञ इतिहासलेखक, भावुक कवि, अनुवादक, सफल अध्यापक और कुशल 
पम्पादक भी थे। द्विवेदी-युग के शीष॑स्थ कवियों में उंनकी गणना की जाती है। कविता- 
करने के साथ-साथ कविता के लिए कुछ मूलभूत सिद्धान्तों का भी निदर्शन' किया है। 


मूलभूत सिद्धान्त 

चिन्तामणि' भाग १, पृ० १४१ में उन्होंने स्पष्ट छिखा है कि “कविता मनुष्य के 
हृदय को स्तरार्थ-सम्बन्धों के संकुचित मण्डल से ऊपर उठाकर लोकसामान्य भावभूमि पर 
ले जाती है, जहाँ जगत्‌ की नाना गतियों के मामिक स्वरूप का साक्षात्कार और शुद्ध अनु- 
भूतियों का संचार होता है। इस भूमि पर पहुँचे हुए मनुष्य को कुछ काल के लिये अपना पता 
नहीं रहता, उसकी अनुभूति सबकी अनुभूति होती है या हो' सकती है---इस' अनुभूति योग के 
अभ्यास' से हमारे मनोविकार का परिष्कार तथा शेष सृष्टि के साथ हमारे रागात्मकः सम्बन्ध 
की रक्षा और निर्वाह होता है।” 

संक्षेप में, पं० रामचन्द्र शुक्ठ की इस' परिभाषा को इस प्रकार कहा जा सकता है--- 
कविता अभिव्यक्ति के उस माध्यम को कहते हैं जिसके द्वारा मानव-हुदय अपने व्यक्तिगत 
सुख-दू:ख, हानि-लाभ एवं योग-क्षेम के बन्धनों से मुक्त होकर लछोकसामान्य भावभूमि पर 
पहुँच जाता है और वहाँ उसके हृदय का उदात्तीकरण हो जाता है। इसका परिणाम यह होता 
है कि भावों का परिष्कार और शेष सुष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध की स्थापना और रक्षा। 

कावि के रूप में आचाये शक्ल की मृख्यतः दो प्रकार की कर्विताएँ उपलब्ध हैं-- 
प्रथम अनृदित एवं द्वितीय मौलिक। अपनी समस्त कविताओं में उन्होंने मूलभूत सिद्धान्तों 


का भरसक अनुपालन किया है। 
अनूदित कविताएँ 
द्विवेदी-यूग में अनुवाद कार्य की प्रचुरता थी। काव्य के क्षेत्र में भी संस्कृत, बंगला 
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और अंग्रेजी के श्रेष्ठ काव्यों के अनुवाद किये जा रहे थे। कविवर शुक्ल ने एडविन आर्नेज्ड' 
के अंग्रेजी काव्य 776 ॥/ंह7६ ॑ #अं» का हिन्दी में बुद्धचरित' नाम से अनुवाद 
किया। अनुवादक की मर्यादा का पालन तथा मूललेखक के भावों की रक्षा करते हुए 
व्यक्तित्व के अनूकूल कहीं-कहीं शुक्ल जी ने स्वतन्त्रता से कार्य लिया है। ब्ुद्धचरित' के 
आरम्भ में ही कवि ने अपने इस दृष्टिकोण से पाठक को परिचित करा दिया है-- यद्यपि 
ढंगः इसका ऐसा रखा' गया है कि एक स्वतनन्‍्त्र हिन्दी काव्य' के रूप' में इसका ग्रहण हो, पर 
साथ ही मूल पुस्तक के भावों को' स्पष्ट करने का भी पूर्ण प्रयत्न किया गया है। दृश्य-वर्णन 
. जहाँ अयुक्‍त या अपर्थाप्त प्रतीत हुए, वहाँ बहुत कुछ फेर-फार करना या बढ़ाना भी पड़ा है।” 
कुछ उदाहरण' अवेक्षणीय' हैं :-- 

फैिफा, १९० ६6 ते8ए8 ७6०९ भपाररो०००८१९, (४6४ 76क्षा-. 

वुफर एब्ागतए छत 0फ्रा ॥,.04--४रप्त का ए9३$ 0 926--- 

४४९७४ फछए 28706 ण्याएएर 70 ६76 00467 पस्र०76. 

७४66 ६४० ४76 द्ांश& 804 8070७ (0?७/ ६76 4900. 

७६ [0  ग687 तदलाए2"87९९, 27वें ४727: 8०७ 

क्राला ज्रा08$68 96878---086 38776 80%] साबाचठ ँ7 66. 


जब दिन पूरे भए बुद्ध भगवान हमारे, 
तजि अपनो घर बार घोर बन और सिधारे। 
जासो परयो खभार राज मन्दिर में भारी, 
शोक-विकल' अतिभूप, प्रजा सब भई दुखारी। 
पनिकस्पों निस्तार पंथ-प्राणित हित नूतन, 
प्रगटयों शास्त्र पुनीत कर्टें जासों भव-बन्धन'।॥ 
5077 ६76 बंद 80 आाह00 अपर 060 ६706 एकव05 
46 धिी)] 77000, 0 ६78 ख्याणा3 ण (पद्था०9 97वें, 
रक्षा ऋबा8068 #66667 25वें ६6 38009 >पत5 
997९८0679 ६76 976626, बाय पिया 8 07770039ए7 0०07765, 
2.00 दा ६96 ग608 676 90 2877 ४ 6 40५785. 
निखरी रैन चैत पूनों' की' अति निर्मछ उजियारी, 
चारुहसिनी खिली चाँदनी पट पर पं अति प्यारी। 
अमराइन में धैंसि' अभियत को दरसावति बिलगाई, 
सींकन में गुछि भूल रहीं जो मन्द झकोरन पाई। 
चवत मधूक परसि भू जौ लौं टप-टप' शब्द सुनावें, 
ताके प्रथम पलक भारत भर में निज झलक दिखावें। 
[भाग ७० ; संख्या २-४ 
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महकति कतहें अशोक-मंजरी कतहँ कतहू पुर माँही 
राम-जन्म-उत्सव के अब लो राज' हटे हैं नाहीं।। 

उपयुक्त उद्धरणों से स्पष्ट परिलक्षित होता है कि कवि ने मूल के भाव की सुरक्षा की 
है, परन्तु जहाँ प्रकृति चित्रण का प्रसंग है, वहाँ अपने को रोक नहीं सका है। रोक भी कैसे 
सकता था क्योंकि मधुर-भार' कविता मेंऐसे कवियों को फटकार दी है, जो केवल अपने ही अश्र॒ 
इवास, ज्वर, नीरव, रुदत, नुत्य को प्रकृति में देखते हैं, अपने कलेवर की मैली-कुचेली 
वृत्ति को थोषकर प्रकृति की निराली छटा को छिपाते हैं तथा झूठे-झूठे भावों के आरोप से 
आच्छत्न कर अपने कलछा की पाखण्डता का प्रदर्शन करते हुए प्रकृति के भीतर केवल रहस्य ही 
समझाते हैं, क्योंकि उनके पास प्रकृति के शुद्ध सात्विक रूप देखने को आँख नहीं है। इसके 
अतिरिक्त भारतीय' शिष्टाचार, रीति-नीति एवं परम्पराओं से अर्धपरिचित आपरल्ड' बे 
वर्णनों में जहाँ कहीं भी अभाव दृष्टिगत हुआ है, वहाँ शुक्लरू जी ने भारतीयता का पूर्ण समावेश 
किया है। आतंल्ड ने राजकुमार गौतम के प्रेम को लक्षित कंरने के लिए महाराजा के 
द्वारा & 0०८०४ ० ?०9577०' का आयोजन कराया है, पर शुक्ल जी ने उसे भारतीय वाह्ममय 
के अनुरूप' अशोकोत्सव' कर दिया। महाराज के रंगमहल का वर्णन करते हुए आर्न॑ल्ड ने 
आएवए 7,97798 रजतदीपों” का वर्णन किया है पर, शुक्ल जी ने भारतीय साहित्य में 
वर्णित कंचन के दीपों का ही उल्लेख किया है। यह कवि की अनूदित कार्यो में भी सहज मौदि- 
कता का ही द्योतक है। 
मोलिक कविताएँ 

कविवर पं० रामचन्द्र शुक्ल की मौलिक रचनाओं को दो भागों में विभक्‍त कर 
सकते हैं---एक देश जाति प्रेम सम्बन्धी कविताएँ! और दूसरी '्रकृति-सौन्दर्य विषयक 
कविताएँ प्रथम कोटि के अन्तर्गत आने वाली कविताएँ प्रायः हिवेदी-यग की मान्यताओं से 
प्रभावित हैं। इसके स्पष्ट प्रमाण गोस्वामी जी और हिन्दू जाति, भारतेन्दु जयन्ती', हमारी 
हिन्दी, आशा और उद्योग, प्रेम प्रताप, 'अन्योक्तियाँ, इत्यादि हैं। 
देश-प्रम की कविताएं :--- 
देश-प्रम॒ की कविताएं 

आज के युग में भी बिखराववादी एवं अलगाववादी शक्तियों के प्रभुत्व को कवि सहन 
नहीं करता है और उसकी लेखनी बरबस उठ जाती है तो भरा पं० शुक्ल जी जैसा सहृदय 
एवं भावुक कवि, कैसे चेन ले सकता था। जिस समय सूरत' कांग्रेस में फूट पड़ गय।, उस समय 
वे अपनी लेखनी को रोक न सके। देशवासियों को एकता एवं अखण्डता बनाये रखते हुए 
मातृभूमि की सेवा में लग जाने का आह्वान करने लगे-.- 

किन्तु आज बाईस वर्ष तक कितने झोंके खाती। 
अन्यायी को लछज्जित करती न्याय छठा छहराती॥ 
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यह जातीय सभा हम सबकी न्याय ढेलती आई। 
हाय फूट तेरे आनन में वह भी आज समाई॥ 
यही समझते थे दोनों दल पृथक्‌ पंथ अनुयायी। 
होकर भी उद्देश्य हानि को सह न सकेंगे भाई॥ 
किन्तु देख सूरत की सूरत भगे भाव यह सारे। 
आशंका तब तरह तरह की मन में उठी हमारे॥ 
अब तो कर कुछ कृपा कि जिससे एक. सभी फिर होवें। 
अपने मत की मैल देश की अज्लुधार से धोवें॥ 
जो जो सिर पर बीत रही उसको हम बेगि भुलावें। 
मौन मार निज मातुभूमि की सेवा में लूग जावें।॥ 
भारत और बसन्‍्त' शुक्ल जी की देशभक्ति से ओत-प्रोत कविता है। भारत का 
ऋतु-परिवतंन, यहाँ की सुखद जलवायू, विश्व के किसी भी कोने से आये व्यक्ति को प्रभावित 
करती है। यहाँ की विविध विद्या, कलाकौशछठ, उपकार एवं वसुधेव कुट्म्बकम” के ही . 
कारण पहने के रूप में आनेवाले विदेशी अपनी जर्रारी बरोरी को तिलाज्जलि दे, यहीं का 
होकर रह गये। भारत में रहकर पाश्चात्य-जनों ने हमसे इतने ज्ञान सीखे, परन्तु इतने कृतघ्न 
निकले कि कवि को उनकी कृतघ्नता पर पद्चात्ताप करना पड़ा: 
विविध विद्या कला-कौशल जगत्‌ में फैलाय। 
कियो अपने जान तो उपकार ही इन हाय।॥। 
हा! कृतघ्तन प्रतीचि जन सब सीखि इतने ज्ञान। 
विभवमंद में चुर सकुचत करत अब सम्मान॥ 
उपर्युक्त पंक्तियों में पश्चिम की ऋृतघ्नता पर कितना सुन्दर व्यंग्य है। 


प्रकृति-पुरकः कविताएँ 

कविवर पं० शवल जी को प्रकृति के कण-कण से अनुराग था। उनका कहना था कि 
ऐसे व्यक्ति के जीवन में रह ही क्या गया जो लहलहाते हुए खेतों और जंगलों में हरी घास 
के बीच घमकर बहते हुए तालों तथा काली चट्टानों पर चाँदी की तरह ढलती हुई झाड़िगों को 
देखकर क्षण भर लीन न हुआ, यदि कलरव करते हुए पक्षियों के आनन्दोत्सव में उसने 
योग न्‌ दिया, यदि खिले हुए फूलों को देखकर वह न खिला। शुक्ल जी को इस बात का 
हादिक कष्ट था कि मानव सभ्यता के आवरण में बंधकर प्रकृतिजननी की आनन्दमयी 
ऋड को त्याग रहा है। इस' संबंध में शुक्ल जी ने अपने विचार बड़ी भाव्‌कता से व्यक्त किये 
हैं--- हम पेड़-पौधों और पशुपक्षियों से संबंध तोड़कर बड़े-बड़े नगरों में आ बसे, पर उनके बिना 
रहा नहीं जाता। हम उन्हें हर वक्‍त पात पर रखकर घेरे में बन्द करते हैं और कभी-कभी 
मन बहलछाने के लिए उतके पास' चले जाते हैं। हमारा साथ उनसे भी छोड़ते नहीं बनता। 
क्‍ कबूतर हमारे घर के छज्जों के नीचे घुख से सोते हैं, गौरे हमारे घर के भीतर आ बेठते 
[भाग ७० ६ संख्या २-४ 
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हैं, बिल्ली अपना हिस्सा या तो म्याँव-स्याँव करके माँगती है या चोरी से ले जाती है, कुत्ते 
घर की रखवाली करते हैं और बासुदेव जी कभी-कभी दीवार छोड़कर निकल पड़ते हैं। 
बरभात के दिनों में जब सुर्खी चूने की कढाई की परवाह न' करके हरी-हरी घास पुरानी छत 
प्र निकलने लुगती है तव हमें उसके प्रेम का अनुभव होता है। वह मानों हमें ढूंढती हुई 
आंती है और कहती है कि तुम हमसे क्‍यों दूर-दूर भागे फिरते हो।' ह 


प्रकृति-हत्या के विरोधी 


इस' भौतिकवादी युग में मानव अत्याधुनिक संसाधनों की प्रतिस्पर्दशा के कारण अपने 
ही हाथों से कहीं वृक्षों को काटकर , कहीं पशु-पक्षियों का संहार कर, कहीं पर्वतों को सपाट 
कर उद्योग-बन्धों का विस्तार करता जा रहा है। शुक्ल जी जैसे प्रकृति प्रेमी कवि की दृष्टि 
में ऐसे नर-प्रेत से भी बढ़कर हैं:--- 


कर से करालः निज काननों को काठकर, 
बलों को सपाट कर, सृष्टि को संहार ले। 
नाना रूप रंगे घरे, जीवन उमंग भरे, 
जीव जहाँ तक बने मारते, तू मार छे॥ 
माता धरती की भरी गोद यह सूनी कर, 
प्रेत-तला अकेला पाँव अपना पसार लछे। 
विश्व बीच नर के विकास हेतु नरता ही, 
होगी किन्तु अलम्‌ न, मानव विचार लछे॥ 


शुक्ल जी की मान्यता है कि सच्चा भावुक या सहृदय कवि वही हो सकता है जो 
प्रकृति के विविध आयाम का चित्र प्रस्तुत करे। इसके- विपरीत वे लोग तमाशबीन हैं जो 
केवल मक्ताभास-हिमर बिन्दुमण्डित मरकताभ-शाब्दल-जाल, अत्यन्त विशाल गिरिशिखर से 
गिरते हुए जलप्रपात के गम्भीर गत्त से उठी हुई सीकर-नीहारिका के बीच विविध वर्ण- 
स्फ्रण की विशालता, भव्यता और विचित्रता में ही अपने हृदय के लिये कुछ पाते हैं।' 
एक उदाहरण द्रष्टव्य है :-- 

म्री-म्री घास आसपास फूलछी सरसों है, 

पीली-पीली बिन्दियों के चारों ओर है प्रसार। 

कुछ दूर विरल् सघन फिर और आगे, 

एक रंग मिला चला गया  पीत पारावार॥ 

गाढ़ी हरी श्यामलता की तुझज्ध शशि रेखा घनी। 

बाँधघती है दक्षिण की ओर जिसे घेर-चार। 

जोड़ती है जिसे खुले नीले नभ-मण्डल से, 

 धुँघली -सी नीली नग्रन्माला * उठी घुआँघार। 
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२९८ सम्मेलभ-पत्निकां 


उपयूंक्त उद्धरण में विन्ध्याटबी के आसपास के लहलहें खेतों के बसन्तकाछीन 
लालित्य' का कितने अनुठेपन के साथ वर्णन किया गया है। इसी' प्रकार कवि ने ग्रीष्मकाल 
का भी सजीव वर्णन किया है। शुक्ल जी जैसे कवि का नगरों की अपेक्षा ग्रामों से आकर्षित 
होना स्वाभाविक ही था। ग्राम्यजगत्‌ के जीते-जागते अनेकशः वर्णन मिलते हैं। शुक्ल जी 
ग्रामप्थ का, आमवनिताओं का और ग्रामीण क्रियाकलापों का विशद वर्णन किया है:-- 
गया उसी देवल के पास है ग्राम पथ, 
सेतधारियों में नई घास' को' विभक्‍त कर। 
थूहरों से सठे हुए पेड़ और शज्षाड़ हरे, 
गो-रज से धूम ले जो' खड़े हैं किनारे पर॥ 
उन्हें कई गायें पैर अगले बढ़ाये हुए, 
कंठ को उठाये चुपचाप ही' रही हैं चर। 
जा रही हैं घाट और ग्रामवनिताएँ कई, 
लौटती हैं कई एक घट औ कलश भर॥ 
इस' प्रकार शक्ल जी द्वारा रचित कविताओं पर दृष्टिपात करने से स्पष्ट होता है 
कि! उनकी मौलिक रचनाओं में प्रकृति संबंधी! रचनाएँ उच्चकोटि की हैं। यदि शुक्ल जी की 
वृत्ति अध्यापन न होती तो वे निश्चय ही द्रुमों की मृदु छाया को छोड़कर तथा प्रकृति से माया 
तोड़कर सभालोचना के क्षेत्र में योगी की तरह रमते नहीं। 
अन्त में, डाँ० केसरीनारायण शुक्ल के शब्दों में शुक्लजी के साहित्य जीवन की विचार 
बारा का मूलखोत उनकी कविता में उमड़ता है, उनकी कविता में उनके जीवन की झलक 
पायी जाती है। उनमें उनकी आन्तरिक भावना के दर्शन होते हैं। उनकी समालछोचना के आदरशों 
की कुंजी भी उनकी कविता में घरी है। उनकी कविता उनके जीवन, व्यक्तित्व और विचार. 
का मंत्र है। उनकी कविता के भाव आगे चलकर विविध क्षेत्रों में नाना रूप से पुष्ट हुए हैं। 
उनकी' कविता उनके हृदय का सच्चा उद्गार है। फिर भी शुक्ल' जी ने अपनी कविताओं को 
हृदय का उदगार न कहकर हृदय का मधुभार' कहा है, क्योंकि इनके सहारे वे संसार के इन 
रूखे रूपों के कड़वेपन की झार' सहते चल रहे हैं। वे जानते हैं कि इन्हीं कविताओं के बीच 
'प्रथम' उमड़ी थी' जीवन की' यह धार--इसलिये वे समझते हैं कि :--- 
लगी रहेंगी ताक झाँक यह' सब दिन इसी प्रकार।' 


| प्रवक्‍्ता-हिन्दी 

राजकीय स्नातकोत्तर महाविद्यालय, 
....._ काश्ीपुर (नैनीताल) 
[भाग' ७० : संख्या रह. 
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डा० गम्भनाथ चतुर्वेदी 
७ 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने दो महान्‌ दायित्वों का सफल निर्वाह किया--एक ओर 
तो उन्होंने शैण्ड और फ्रॉयड से प्रभावित होकर मनोवैज्ञानिक निबन्धों की सृष्टि की और दूसरी 
ओर अंबेरी' बन्द गलियों में भटकती हुई हिन्दी समीक्षा को नवीन मानंदण्डों की लालटेन 
पक्रड़ा दी। उनके निबन्धों में भी उत्तकी प्रखर सभीक्षक दृष्टि कहीं भी ओझल नहीं हो सकी है 
और यह अपने आप में एक बड़ी उपलब्धि है। मनोविकारों का विश्लेषण, साहित्य-सिद्धान्तों 
की व्याख्या और क्ृतियों का मूल्यांकन उन्हें न तो केवल' साहित्य' सिद्धान्तों के निर्मादा की 
कोटि में रखता है, न केवल स्तरीय निबन्धकार उन्हें बनाता है और न सिर्फ उन्हें उच्च 
कोटि के समीक्षक की थ्ेगी में रखता है। परम्परा और व्यक्तिमेधा का जैसा अद्भुत सामज्जस्य 
उनके समीक्षक में उपलब्ध होता है, वेसा अन्यत्र दुर्लम है। मानवीय संवेदना को उद्दीप्त 
करना तंथा नवीन अर्थ-संभावनाओं की' ओर इंगित करना, शुक्ल जी के समीक्षक को 
अभीष्ट था। यद्यपि शक जी ने हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में पाइचात्य-साहित्य और समीक्षा के 
अध्ययन की नवीन प्रवृत्ति को बल दिया परन्तु उन्होंने अंग्रेजी आलोचना का अन्धानुकरण 
नहीं किया। 
आलोचना-पद्चति 


शक्ल जी' की आलोचना-पद्धति न तो रीतिश्ञास्त्रों का अनुसरण करती है और 
ने पश्चिम के काव्यशास्त्र का। इसलिए मनोविज्ञान के संबंध में उन्तकी स्थापनाएँ और भी रोचक 
लगती' हं। उनकी. स्थापताएँ मौलिक हैं--वे साहित्यशास्त्र, मनोविज्ञान, समाजशास्त्र 
और दर्शन' की सीमाओं को संस्पर्श करने वाले समीक्षक थे। संभवतः इसीलिए उन्होंने पाश्चात्य- 
मनोविज्ञान के आधार पर मनोविकारों का वर्गीकरण सुखमूलक और दु:खमूलक' दो' कोटियों 
में किया, परन्तु पदिचमी व्यक्तिवादी प्रवृत्ति को उन्होंने नहीं स्वीकारा। शुक्ल जी का मनो- 
विज्ञान साहिंत्यशास्त्र और छोकजीवन को एक सूत्र में जोड़ कर चलता है। उनके अनु 
' सार भाव, सभाज' सापेक्ष है और भावों के उदात्तीकरण या उन्नयन में सहयोग देना रचनाकार 
का धर्म है, कविता का उद्देश्य है। उनका दृढ़ विश्वास है कि काव्यानुशीलन' दारा सहृदय 
के मन में भावों का उंदय होता है। जो काव्य मन में किसी भाव को नहीं जमाता, वह काव्य 
कहलाने का अधिकारी नहीं। भाव विषय-बोध से ही जगता है। इसीलिए शुक्ल जी ने कविता 
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आलम्बन को इतना अधिक महत्त्व दिया। शुक्ल जी रसवादी थे, परन्‍्तु उन्होंने रंस' को छोको- 
त्तर न मानकर छोकसामान्य भाव-मूमि पर ही प्रतिष्ठित किया। वे काव्य का सम्बन्ध मनोमय- 
कोश से जोड़ते थे। उतके समीक्षक' ने लोकधर्म' और व्यक्ति धर्म! के दो कटघरे भी बना 
रवे थे। परिणामस्वरूप केशव की चमत्कारवादी प्रवृत्ति के स्थान पर वे तुलसी के समाज- 
धर्म और चातक-धर्म को महत्त्व देते रहे। वे समीक्षा या साहित्य के क्षेत्र में न तो 
वादों के पक्षधर थे और न कलाबाजी'” के। उन्होंने कविता को भाव-योग की संज्ञा प्रदान 
की और हृदय की मुक्तावस्था' को रस-दशा माता। रसानुभूति करना और कराना ही 
शुक्‍्ऊ जी. काव्य का मूल उद्देश्य मानते थे। व्यक्ति-सत्य को व्यापक' सत्य बनाना ही वे 
कविता का लक्ष्य मानते थे। नर और नरेतर सृष्टि के बीच भाव-सेतु की स्थापना में उनकी 
अडिग आस्था थी। मानव के आभ्यन्तरिक सौन्दर्यवोध के जागरण की स्थिति पर वे सदेव 
बल देते रहे। 

उन्होंने हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में गुण-दोष कथन, साधुवाद और तुलनादि को हटाया 
और. इस प्रकार गंभीरता का सूत्रपात किया। वे समीक्षक के उन्नत व्यक्तित्व को महत्त्व 
देते थे तथा कृतिकार की मनोभूमि' को कृति की आधारभूमि समझना भी आवश्यक 
समझते थे। वे तटस्थ समीक्षा के कायल थे। कला, कला के लिए' के सिद्धांत को उन्होंने 
मान्यता नहीं दी और संभवत: वे जायसी की तुला में इसीलिए अन्य' सूफी कवियों को 
महत्त्व नहीं देते थे। उद्‌ शायरी' में हदी, शेखशादी और रूमी की रचनाओं को भी वे पसन्द 
नहीं करते थे। आज' के प्रयोगवादियों की भाँति शब्दवैचित्य और अस्तित्ववादियों की भाँति 
जीवन' की निरर्थकता का ढोल उन्होंने नहीं पीटा। फ्रेंच नाटककार आयस्को के इस' कथन 
से शक्ल जी सहमत नहीं थे कि लेखक डाकिया (पोस्टमेन) नहीं बन सकता है। वे मूलतः 
भारतीयता के समर्थ समीक्षक थे और इसीलिए मनोविकारों का विश्लेषण करते हुए 
उन्होंने भारतीय साहित्य से ही अधिक उदाहरण दिये हैं। उदाहरणार्थ, प्रेम-पात्र की सुख- 
चिन्ता के संदर्भ में शुक्ल जी ने सूर के सुविख्यात पंदसंदेश देवकी सो कहियो' को उद्धत 
किया है। यह उदाहरण करुणा” नामक सनोविकार का विश्लेषण करते समय दिया गया है। 
इसी प्रकार लज्जा और ग्लानि' का उदाहरण तुल्सीकृत' रामायण से उन्होंने दिया है। 

शुक्ल जी के साहित्यालोचन का आधार उनका वस्तुवादी दृष्टिकोण था---शब्द- 
काव्य की सिद्धि के लिए वस्तु-काव्य' का अनुशीलन' परम आवश्यक है। उनके मनोविज्ञान का 
आधार ठोस' सामाजिक जीवन' है, साहित्य की अनुभूति भावों की अनभति है। भावों की' 


ध्झ ५5 


अनुभूति वास्तविक जीवन में मनुष्य के व्यवहार-जगत्‌ से होती है। इसलिए साहित्य की अनुभूति 
वास्तविक जगत्‌ की अनुभूति से निराली नहीं है। जिन बातों से संसार में दुःख मिलता है 
उनसे साहित्य में भी मिलता है। ट्रेजेडी' पर आँस बहाने में शब्द-आनन्द का अनभव होता है 
यह शुक्ल जी नहीं मानते। वह पहले आछोचक हैं जिन्होंने पूर्व और पश्चिम के विचारकों 
से इस बारे में मतभेंद प्रकट किया है। शुक्ल जी ने काव्य को अबौद्धिक क्रिया भी नहीं माना 


है। साहित्य के एक छोर पर विचार और बौद्धिक चिन्तन है, तो' दूसरे छोर पर इन्द्रिय-बोध 
[भांग ७० ; संख्या २-४ 
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और मूतिमत्ता है। कल्पना भी इच्धिय-बोब पर हूं! आधुत है। जिन पाइ्चात्य-विंचारकों ने 
कल्पना का स्वतंत्र अस्तित्व माना है, शुक्ल जी ने उनका विरोध किया है। एक ओर. उन्होंने 
क्रोचे जैसे भाववादियों का प्रत्यक्ष विरोध किया है और दूसरी ओर कोलरिज जेसे भाव- 
वादियों से उनका अप्रत्यक्ष मतभेद है। शुक्ल जी ने बौद्धिकता, इच्द्रियवोध और भावना 
के समस्वय के आधार पर साहित्यालोचन' के नवीन' मानदंड निर्धारित किये हैं। उनद्ा काव्य- 
शास्त्र पौवत्य और पाइचात्य--दोनों काव्यज्ास्त्रों से अधिक वेज्ञानिक, प्रौढ़ और संगत है। 
सही माने में शक्ल जी ने हिन्दी के अपने क्वीन साहित्यशास्त्र का निर्माण किया और इसी 
लिए सौन्दर्यवोध के संदर्भ में वे योरोपीय कलासमीक्षकों की वराबर खबर लेते रहे हैं। 

शक्ल जी सहृदय समीक्षक थे। तकंशास्त्र की अपेक्षा वे भावुक साहित्यग्रेमी. अधिक 
थे। तर्क-योजना में वे भले ही शिथिल हो जायें, परन्तु सहृदयता में किचित्‌ शैथिल्य भी वे 
नहीं आने देते। उनके समीक्षक में भारतेन्द्र की-सी जिन्दादिली है, व्यंग्य-विनोद है। भार- 

तेन्दुयुगीन लेखक बदरीनारायण, चौधरी प्रेम्धन! की समीक्षा-शैल्ली का प्रभाव भी उन पर 

परिद्तक्षित होता है। सत्यनारायण कविरत्न की समीक्षा करते हुए शुक्ल जी ने खा है-- 
“वे थे ब्रजमाधुरी में पगे जीव, उनकी पत्नी थीं आये सभा के तीखेपन में तली महिला।” वे 
केवल पुस्तक सेवी समीक्षक नहीं थे, अपितु एक घ॒ुमक्कड़, विनोदप्रिय और रसवादी आछोचक 
थे। सूत्र, व्याख्या और निष्कर्ष उनकी सभी समीक्षापद्धतिं के तीन प्रमुख गुण थे। 

अन्त में, शुक्लठ जी के समीक्षक के सम्बन्ध में एक और महत्त्वपूर्ण तथ्य की ओर इंगित 
करना चाहगा। उन्होंने समीक्षा के तीन मानदण्ड बनाये थे--शक्ति, शील और सौन्दये। 
पाश्वात्य उपन्यासकार और समीक्षक जेम्स' ज्वोयस' ने भी तीन सिद्धांतों का ही प्रतिपादन' किया 
था--समभ्रग्रता (होलनेस), संगीत (हॉमंनी) और दीप्ति (रेडियेंस)। परन्तु ज्वायस के साहि- 
त्याछोचन के मानदण्ड अभी पुराने नहीं पड़े हैं, शुक्ल जी कुछ पीछे रह गये हैं। आधुनिक विश्व- 
साहित्य का मूल्यांकन केवल शक्ति, शील और सौन्दर्य के आधार पर नहीं हो. सकता। फ्रांसीसी 
और रूसी क्रांति के बाद के उपच्यासों के हीरो' शीलवान नहीं होते। एण्टी हीरो” की परि- 
ऋलपना को इधर कुछ अधिक बल मिला है। कामू, सात्र, नोबाकोब और हेनरीमिलर के 
उपन्यासों के नायक शीलवान्‌ नहीं हैं। काफ्का की कहानी मेट/मोरफो्सिस' का नायक तो एक 
एकटिट्ठा है। अज्ञेय के शेखर एक जीवनी, नदी के दीप, भारती के गुनाहों दग देवता राजेन्द्र यादव 
के 'उखड़े हुए छोग” भगवती बाबू के प्रश्न और मरीचिका और राही झासूम रजा के आधा गाँव 
के नायक शीलहीन' हैं। शेक्सपियर के नाठकों की नायिकारयें अशक्त हैं, परन्त फिर भी 
आकष॑कं। शक्ति की परिकल्पना केवल सुखान्त नाटकों में की जा सकती. है, दुःखान्त में 
नहीं। सम्प्रति, साहित्य में सौन्दर्य के स्थान पर भोंडापत और कुरूपता, निराला के कुकुर- 
मृत्ता' के जभाने से प्रतिष्ठित होते आ रहे हैं। एलियट का सौन्दर्यबोध बदला है तो अज्ञेय का 
भी। अतएव दक्तिशील और सौन्दर्य का मानदंड कालूजयी नहीं बन सका। 

शुक्ल जी मूलत: व्यावहारिक आलोचना को महत्त्व देते हैं। सिद्धान्त-निर्माण या 
निरूपण के नाम पर वे रसवाद' को खड़ा कर देते हैं। परन्तु इससे उनके समीक्षक की भारती- 
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यता ही उजागर होती है। उनमें अखंड पिद्धान्त निरूपण की क्षमता भी थी और इन सिद्धांतों 
के आधार पर कवियों की परखने की प्रतिमा भी। 
द मेरे विचार से प्रत्येक रचनाकार और विंशेषरूप से समीक्षक का दायित्व अपने 
समाज के प्रति नहीं, अपितु भाषा के प्रति होता है। वह पहले भाषा की सुरक्षा करता है, 
दूसरे उसका विस्तार करता है और तीसरा उसमें सुधार करता है। इसीलिए इतिहास- 
बोध को टी० एस० एलियट ने महत््त दिया है और शुक्ल जी ने भी। एलियट और शुक्ल 
जी में काफी समानता है--दोनों ही धार्मिक संवेददा (रेलीजस' सेसिबिलिटी)' को महत्त्व देते 
हैं, दोनों अतीत के साथ सुसम्बद्द रहना चाहते हैं, निरुद्देश्य कविता का विरोध करते हैं 
(इसका यह अर्थ वहीं कि उपदेशात्मक काव्य को दोनों पसन्‍द' करते हैं) तथा दोनों पाठक- 
वर्ग की आवश्यक्रता पर जोर देते हैं। जब मैं समीक्षक के दायित्व की या धर्म की बात करता 
हूँ, तो मेरा स्पष्ट अभिप्राय होता है कि समीक्षा कैसी होनी चाहिए, अपेक्षाकृत इसके कि वह 
क्या ऋरती है या उसने क्या किया है? यहाँ मैं विद्वान और समीक्षक के अन्तर को भी स्पष्ट 
करत चाहुँगा। जिद्वात्‌ तथ्यों की पुष्टि करता है और सभीक्षक निष्पक्ष निर्णायक होता है। 
दूपरे शब्दों में सप्रीक्षत को स्कॉडर होता चाहिए और स्कॉलर को समीक्षक। एलियट 
कावि-समीक्षक थे, शुक्ड जी नहीं--एलियट और एजरा पाउण्ड ने अपती कविता से आलो- 
चता को सप्पद्ध किया, इसको उन्होंने वर्केशाप' क्रिटिसिज्म' कहा। समीक्षक के लिए 
यह आवश्यक नहीं कि वे कवि हो, परन्तु अन्य कलाओं का ज्ञान उसके लिए अपेक्षित है। 
उद्हरगार्थ, कोछरिज का नाम जिया जा सकता है, जिन्होंने दर्शन, सौन्दर्यशास्त्र और मनो- 
विज्ञान आदि विभिन्न ज्ञान की प्रशाखाओं पर समानाधिकार अआप्त किया। शुक्ल जी ने भी 
दर्शन-मनोत्रिज्ञान और सौन्दर्यशास्त्र का अद्भुत समच्वय किया, अपनी समीक्षा-पद्धति में। 
मेरे कहने का तात्पर्य यह है कि आचाय॑ शुक्ह केवल साहित्य-समीक्षक' न थे। जो समीक्षक 
पाठकों को साहित्य समझने और उसका आनन्द सम्प्रेषित करने में सहायक सिद्ध हो, उसे 
साहित्य-समीक्षक कहा जा सकता है। परन्तु समीक्षक का सही दायित्व है कि वह उन अदृश्य 
विन्दुओं का दर्शन कराये, जिन पर साधारण तोर पर से पाठकों का ध्यान नहीं जाता है। 
आचाय॑ शुक्ल इसी कोटि के समीक्षक थे। केवल व्याख्येय आलोचना को शुक्कू जी ने 
महत्त्व नहीं दिया। एलियट ने अपने निबन्ध द फंक्शन आँव क्रिटिसिज्म! में इसका विरोध 
किया। वे इस प्रकार की आलोचना को लिमनत स्ववीजर स्कूल आँव क्रिटिसिज्म' कहा करते 
थे। इससे कविता के प्रत्येक छन्‍्द, शब्द का अर्थ निकाला जाता है। सम्प्रति, हिन्दी में इस' 
प्रकार की' समीक्षाएं टीकाओं के रूप में प्रचलित हैं या कृति' की राह से गूजरने वाली 
समालोचनाओं में। बहरहाल, आचाये शुक्ल किसी विशेष 'साँचेवादी' समीक्षा के पक्षध्र न थे। 


३९, मॉडल हाउसेज्ञ, 
लखनऊ। 


[भाग ७० ; संख्या २-४ 


आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल और उनका 
काब्यतसिद्वान्त 


श्री अक्षोककुमार सिश्र 
७ 


व्यक्ति जब' “अपने आप को बिल्कुल भूलकर विशुद्ध अनुभूति मात्र रह जाता है तब 
वह मुक्त-हृदय' हो जाता है। जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान दशा कहलाती है, उसी 
प्रकार हृदय' की यह मुक्तावस्था रस-दशा कहलाती है। मनुष्य की इसी मुक्ति की साधना 
के' लिए मनुष्य की वाणी जो शब्द विधान करती आयी है, उसे कविता कहते हैं।” आचार्य 
रामचर् शुक्ह अपने इस' कथन में कविता-सृजन के पूर्व की उस दशा की आवश्यकता की ओर 
संकेत कर रहे हैं, जो कविता हेतु अपेक्षित है--अर्थात्‌ हृदय की मुक्तावस्था। इस मुक्ताव॑स्था 
में ही कविता या काव्य का सुजन सम्भव है। इस' सृजन के लिए जिन तत्त्वों की 
आवश्यकता होती है वह है---शब्द-योजना, जो एक रूपपाकर कविता नाम से पहचानी 
जाती है। 

यह कविता भी कोरी कल्पना नहीं होती, बल्कि अनुभूतियों पर आश्रित होती है। 
दशद्ध अनभति की भावभमि पर कविता का निर्माण होता है। “इस भूमि पर पहुँचे हुए 
मनुष्य को कुछ काल के लिये अपना पता नहीं रहता। वह अपनी सत्ता को छोकसत्ता में लीन 
किये रहता है। उसकी अनुभूति सबकी अनुभूति होती है या हो सकती है। दूसरे की अनु- 
भूति को अपना समझ कर उसमें भावरूप तथा यथार्थरूप में रहकर ही उस तक पहुंचा 
जा सकता है तथा' उसे शब्द-रूप में रूपायित किया जा सकता है। यही शुक्ल जी की कविता 
का निर्माण-सिद्धान्‍्त रहा है। अपनी अनुभूतियों से ही कविता का सृजन सम्भव नहीं हो 
सकता, यदि होगा भी तो प्रभावहीन तथा अस्थायी। शुक्ल जी ने कविता को छोक-हित की 
दृष्टि से देखा था। उन्हें वही कविता प्रिय है जो ताना पदार्थों के साथ उनका प्रकृत सम्बन्ध 
प्रत्यक्ष करती है।' इस दृष्टि से विचार करने पर यह बात स्पष्ट हो जाती है कि आचार्य शुक्ल 
कृवि-कर्म या काव्य-लक्ष्य को एक सीमा तक ही संकुचित न रखकर उसे व्यापकक्षेत्र में 


१. रस-मीमांसा--आचाये रामचन्द्र शक्ल, संवत्‌ २०११, पृ० संख्या-९। 
२. वही, पृ० सं० ७। 
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प्रतिष्ठित कराना चाहते थे। उनका यह व्यापक क्षेत्र आजकी भाषा में जनवादी या छोकवादी 
कहा जा सकता है। 

शक्ल जी ने अपती साहित्यिक यात्रा की शुरूआत कविता-निबन्ध से की थी। आप 
की प्रारम्भिक कविताएँ मीरजापुर जनपद से भारतेन्दु-मण्डल के वरिष्ठतम सदस्य 
श्री प्रे मघन द्वारा सम्पादित आनन्द-कादम्बिनी' में प्रकाशित हुई थीं। दूसरे हंव्दों में यह कहा 
जा सकता है कि प्रेमचन और आतनन्‍्द-कादम्बिनी' ही आचार्य जी के प्रथम काव्य-गुरु और 
काव्य-सेत्र रहे हैं। शुक्ल जी की कविता-यात्रा' तश्ञा आलोचना के विकास को आमने-सामने 
रख कर विचार करने पर उनकी मान्यताओं को सरलता से समझा' जा सकता है। जेसे- 
जैसे कवि-मन का यथार्थ से परिचय-सम्पर्क होने लगता है, वेसे-वेसे उसकी कल्पनाओं का 
संसार क्रमशः क्षीण होता हुआ वास्तविकता के धरातल पर ' प्रतिष्ठित होने रूगता है, 
उसके चिन्तन की धारा में ठहराव तथा गम्भीरता प्रवेश करने लगती है। इसे यूँ भी. कहा 
जा सकता है कि चिन्तत-मनन' की बहुलता तथा ग्रस्भीरता उसके काव्य-क्षेत्र में भी मुखर 
होने लगती है। आचार्य शुक्ल के साथ भी कुछ ऐसा ही था। द 

बीस वर्ष की अवस्था तक शुक्ल जी के लेख प्रकाशित हो चुके थे और इसके माध्यम 
से वह साहित्य में प्रतिष्ठित हो चले थे। ऐसे ही समय में उन्होंने अपनी कलरूम से भावुक 
कवि का स्वरूप प्रकट किया। आर्यावर्त की इस धरती का न' जाने ऐसा कौन-सा प्रभाव 
है कि यहाँ का प्रत्येक कवि प्रथम उसी से सम्बोधित रहा है। शुक्ल जी की प्रथम रचना मनोहर 
छटा' प्रकृति को अपित रही है। प्रकृति का एक रूप में न' रहना उन्हें प्रिय है। यही' कारण 
है कि वे उसके निरन्तर गतिशील-परिवर्तित रूप पर मुग्ध थे--.- 

प्रकृति चित्र की छठा होत परिवर्तित ऐसी, 
चित्रकार की अजब अनोखी गति है जेसी।॥' 

प्रकृति' के इसी परिवतित रूप पर संसार की स्थिरता है। प्रकृति के इसी स्वरूप को आंचार्य 
शुक्ल अधिक पसन्द करते थे। उनकी यह मान्यता थी कि प्रकृति ही व्यक्ति के अधिक 
समीप है। व्यक्ति के दुःख-सुख का सहचर तथा सच्चा गवाह प्रकृति होती है। कवि- 
व्यक्तित्व प्रकृति के केवछ उस' स्वरूप का ही अवलोकन' नहीं करता जो सुन्दर हैं, अपितु 
उसके खुरदरे पक्ष को भी मान्यता देता है। प्रकृति अनन्त है---“अनन्त रूपों में प्रकृति 
हमारे सामने आती हे--कहीं मधुर, सुसज्जित या सुन्दर रूप में; कहीं रूखे, बेडौछ 
या ककंश रूप में; कहीं भव्य, या विचित्र रूप में; कहीं उम्र, कराल या भयंकर रूप में। 
सच्चे कवि का हृदय उसके इन' सब रूपों में लीन होता है क्योंकि उसके अनुराग का कारण 
अपना खास सुख-भोग' नहीं, बल्कि चिर-साहचर्य द्वारा प्रतिष्ठित वासना है।”' यही चिर- 
साहचर्य की प्रतिष्ठित दासना' ही' वाणी का सहयोग पाकर कविता का रूप छेती है। 
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यही प्रकृति कभी उसकी मनोदशा का कारण बनकर प्रिय रुगती है, तो कभी खीझ 
की अवस्था में वह उससे अपने को पूर्णतः अरूग रखने तथा उसे उसके नाम की असार्थ- 
कता पर कोसता है-- 
अहो विधाता वाम ! दया इतनी चित लाबहु, 
देश काल ते एहि बसन्‍त को नाम मिटावहु। 
नाह यह सब दरकार हमें, चहिए केवल अब, 
उदर भरन' हित अन्न ओर किन' हरन' होहि सब || 
कवि! को यह भावुकता उसकी कवितामें ही नहीं, उसकी गद्य-परक रचनाओं में भी 
विद्यमान है। भारतीय मन' बार-बार उनके हृदय को उद्ेलित करता . है और वे उसे 
कहीं सायास' और कहीं अनायास प्रयुक्त करने को बाध्य से हो जाते हैं। कविहृदय शुक्ल 
जी' अपनी एकमात्र कहानी ग्यारह वर्ष का समय में भी भावुकता का त्याग नहीं कर 
पाते हैं। यही' क्रम उनकी कविताओं में भी देखने को मिलती है। ग्यारह वर्ष का समय” 
कहानी को नाथिका अपने प्रियतम को सामने पाकर, उससे परिचित हो जाने के परचात्‌ 
तुरत्त घृंघट काढ़कर उसके चरणों में पड़ जाती है, क्‍योंकि वह एक भारतीय नारी है 
और उसमें लज्जा का समावेश होता है---/उन्होंने चट अपना हाथ फेला दिया, जिस पर 
एक कारछा तिल दिखायी दिया। स्त्री कुछ कार तक उसी की ओर देखतो रही, फिर 
मुख ढाँप कर सिर नीचा करके बेठ रही। लज्जा का प्रवेश हुआ।”' यही भाव आगे बल- 
कर उनके 'शिश्षिर-पथिक' [सन्‌ १९०५] कविता में भी स्पष्ट होकर सामने आता है। 
ध्यान दिया जाय तो यह भी एक संयोग हो है कि दोनों गद्य-पद्य रचनाओं की कथा- 
यात्रा' एक समान है। शिकशिर-पथिक' का पिथिक भी अपनी प्रेमिका को अपना परिचय! 
देते हुए कहता है-- द 
कहें यहीं इक मन्मथ पुर हैं, जहाँ धनी बसती विधु-बंश की, 
तह रह इक॑ विक्रम सिंह जो, सुबन' तासु यही रववीर हे। 
गिरत ही इन' बैनन पौत' पे, सचि गयों कछ औरहि रंग ही, 
बदन अँचल बीच छिपावती, मुरि परी गिरि भूतछू भामिनी।॥। 
यह है आचाये शुक्ल की प्रारम्भिक प्रकृतिपरक-भावुक कविताएँ जिनमें भावु- 
कृता अधिक तथा यथार्थ कम है। शुक्क जो की कविता की गम्भीरता का परिचय उनकी 
देश-प्रेम-परक कविताओं में पहली बार देखने को मिलता है। यदि यह कहा जाय तो 
अत्युक्ति न होगा कि इन्हीं कविताओं तथा इसी अवधि की रचनाओं से शुक्ल जी के चिन्तन 
की वह प्रक्रिया शुरू होती है जिसके लिए वह साहित्य विस्यात है--वह है उनकी छोक- 
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चेतना। आत्मानभूति' या स्वातृभूति को त्यागकर लोकानुभूति के धरातल पर वह पहली 
बार खड़े दिखायी देते हैं, जब उन्होंने भारत और बसनन्‍त' नामक कविता का सृजन' किया। 
वह उस समय भारतेन्दु-युग के अधिक समीप पहुँच जाते हैं, यद्यपि भारतेन्दु के भारत- 
दुर्देशा' का स्वर॒ भारत और बसन्‍्त' से अधिक प्रखर है। शुक्ल जी की इस कविता का 
स्वर सही माने में प्रेमथन के भारत सौभाग्य' वाटक के अधिक समीप ठहरता है। भारत 
सौभाग्य” तथा भारत और बसन्‍्त' दोनों के उद्धुत अंशों से इस' निकटता को अच्छे 
ढंग से समझा जा सकता है। दोनों को प्रारम्भिक प॑क्तियाँ द्रष्टव्य' हैं-- 
[स्थान भारत भवन] 
[भारत और भारत सनन्‍्तान' अचेत पड़े हैं, प्रवेश विद्या और बुद्धि का गाते हुए] 
भए सकल नर में पहिले जे सभ्य सूर सुखरासी नामा। 
ह०--सुजन' सुजान' सराहे सुमति विश्ञाला रे हरी। 
सब विद्या के बीज बोय जिन' सकल नरम सिखलंगये रामा। 
हु०--मूरख, परमनीच, ते अब गिनि' जाला रे हरी।” 
आचाय॑ शुक्क की भारत और बसन्‍्त' का प्रारम्भ निम्न रूप से होता है--- 
[ स्थान--एक प्राचीन राजभवन का अवशेष; भारत निःचेष्ट पड़ा है। | 
[झूमते हुए बसन्‍्त का प्रवेश--पीछे पीछे एक आदमी फूल से भरी डाली और बहुत से पक्षी' 
लिए हुए।| 
कौन' आस धरि, हें बसन्‍्त / अब आजु फेरि तुम आये । 
हरे हरे द्रुम दकू बहुलीते, सुमन भार लदवाये।। 
>६ >< 9 
वे दिन सपने भये हाय, जब आवहु तुम यह द्वारे। 
सुख सम्पति से भरे हमारे, सुत उमज्भ के मारे॥' 
शुक्ल जी की इस कविता में ब्रिटिश शासन के प्रति आक्रोश तो है परन्तु आक्रोश 
का वह भाव नहीं कहा जा सकता जो भारतेन्दु के भारत-दुर्देशा' में विद्यमान है। विकास-क्रम 
में इस प्रकार के भाव. और अधिक प्रखर होकर उनकी देशद्रोही को दुत्कार' [ आनन्द 
कादम्बिनी-- मेत्र ३ से ९, सं० १९६४, पृ० ६३| तथा फूट [आ० का०, माला ७, 
मेघ १० और ११, सं० १९६४, पृ० ९४] कविताओं में प्रकट हुए हैं। इस प्रकार के 
भावों का उदय उनकी कविताओं तक ही' सीमित न' रहकर निबन्धों और लेखों में भी प्रकट 
होने लगा था। देशद्रीही को दुत्कार' के साथ ही उसी अंक में अपनी भाषा पर विचार' 
शीर्षक लेख में उत्तकी अपनी भाषा, संस्कृति तथा' देश के प्रति रूगाव को निम्न पंक्तियों 
द्वारा समझा जा सकता है---“यहाँ पर एक बात हम स्पष्ट रूप से कह देना चाहते हैं। 
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हम' हिन्दू हैं, हिन्दुस्तान' हमारा देग है, दिन्दी द्ारी भाषा है। इप भाषा में अवश्यमेव 
हिन्दुओं के आचार-विचार का आभास रहेगा, इसमें अवश्य उनके प्राचीन' गौरव की गन्ध 
रहेगी। कुढ़ने वाले भले हो कुड़ें। ये पंक्तियाँ गकक्‍ल जी' ने बहुत खीझ कर ही लिखा 
होगा, क्योंकि-इस' प्रकार के भाव की अभिव्यक्ति पुनः कहीं देखने को नहीं मिछी। उप- 
युक्त घोषणा जितनी सच है, उतनी ही सच यह भी है कि शुक्ल जी हिन्दी, हिन्दू तथा 
राष्ट्रीयया के नाम पर कभी भी समझौतावादी' नहीं रहे। यही' कारण है कि देशद्रोही को 
दुत्कार' में देशद्रोही' के प्रति उनके मन' में' रत्तीभर भी सहानुभूति नहीं है--- 
स्वातंत्र की. विमर ज्योति जगी. जहाँ है 
आनन्द की. अतुल राशि लगी' जहाँ है। 
जा देख ! स्वृत्वः पर लोग' जमे जहाँ हैं, 
तेरे समान नर कया करते वहाँ हैं। 
>८ ८ »< 
जा दूर हो अधम सनन्‍्मुख से हमारे, 
हैं पाप-पुञ्ज तब पूरित अंग सारे। 
जो देश से न'ः हट तो हृदू देश से ही, 
देते निकाल हम आज तुझे भक्ते ही॥' 
ऐसे देशद्रोहियों को देश से निकाल देना ही' श्रेयस्कर होगा क्योंकि उनकी उपस्थिति से 
देश को सदेव संकट बना रहेगा। शुक्ल जी जैसे राष्ट्रप्रेमी को भला यह कब प्रीतिकर 
लगता। उन्हें यह अच्छी तरह से ज्ञात था कि ये ही. वे अराजकतत्व हैं जो स्वार्थवश भाई- 
भाई में भी फूट करा सकते हैं। सम्भवतः इसी' को ध्यान' में रखकर ही' उन्होंने इस 
प्रकार के तत्त्वों से दूर रहने की सलाह दी थी। आपसी तनाव, शक्ति के विखराव का 
कारण होता है। इस' प्रकार का विचार उन्होंने अपनी कविता फूट' में व्यक्त किया है। 
एक रहने पर तो तुम्हारी आवाज समेत स्वर बनकर गूज जाती थी परन्तु बिखर जाते 
पर वह अस्तित्वहीन' हो जायेगी-.- 
ठश सहस्नर भारत सुपुत्र मिल कहाँ प्रेम' प्रकटंगे? 
गव॑ सहित गजन' करके निज गौरव गान करेंगे। 
अब तो कर कुछ कृपा कि जिससे एक सभी फिर होवें, 
अपने मन को मेल: देश की अश्ुधार में घोवें॥ 
उपर्युक्त पंक्लियाँ शुक्ल जो के राष्ट्रप्रेमी व्यक्तित्व को उस' शिखर पर खड़ा कर देती 
है जहाँ तत्कालीन कोई भी कवि नहीं पहुँच पाया था। शुक्ल जी की काव्य-्यात्रा में प्रथम 
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चरण भावकता से ओतप्रोत रहा है तो, द्वितीय, चरण में राष्ट्रीय! उभर कर सामने 
आयी है। 
द्वितीय: चरण को काव्य-यात्रा के पश्चात्‌ शक्‍ल जी ने डेढ़ दशक तक अपनी' 
लेखनी' को काव्य-क्षेत्र से परे रखा। सन्‌ १९२३ से पुनः इस ' क्षेत्र में प्रवेश-किया और 
सन्‌ १९३० तक विभिन्न सन्दर्भों पर समय-समय पर. कविताएँ लिखते रहे। इस' अवधि 
की. अधिकांश कविताएँ उत्तर-प्रत्यत्तर के रूप में अधिक लिखों गयीं। आचार्य शुक्ल 
जी के भतीजे स्व० श्री' चद्धशेखर शुक्ल ने अपनी पुस्तक [ रामचन्द्र शक्ल : जीवन' और 
कतृत्व,, सम्पादक, विश्वनाथप्रसाद मिश्र] में इस' तथ्य' को सहर्ष स्वीकार किया। उनके 
द्वारा निर्देशित कविताओं की सूची से भी यह भाव स्पष्ट हो जाता है। 
सन्‌ १९२३ से १९३० ई० तक की अवधि की कविताओं में ग्रामीण अंचलों तथा 

पव॑त के दृश्यों की' अधिकता है। इन कविताओं में शुक्ल जी. सच्चे भारतीय-मनीषा के रूप 
में उभरते हैं। इन्हीं कविताओं में उनकी तथाकथित' छायावाद-व्रोधी कविताएँ भी ली 
जा सकती हैं। इस काल की कविताओं की शुरूआत उन्होंने प्रकृतिप्रबोध” (माधुरी, 
चैत्र १९२३ ई०) से की। यह वह काल था जब कि हिन्दी-साहित्य में निराला जी की 
छायावादी कविताएँ प्रकाशित और प्रतिष्ठित होने लगी थीं। आचार-विचारों से शुद्ध 
भारतीयता का जीवन व्यतीत करने वाले शुक्ल जी' को यह कुछ अटपटा-सा रूगा था। 
छायावादियों के जाग्रतावस्था में भी' स्वप्निल संसार में विचरने के भाव को नकारते हुए वे 
स्पष्टरूप से घोषणा करते हैं कि स्वप्त और जाग्रत' में अन्तर होता है--- 

कर्म जिसे करते न' जानते, है वह सोना। 

होकर भी हम नहीं जानते जिसमें होना॥ 

कोई देख विराद रूप अपना घबराता। 

गिरि, वन, सरि, पशु आदि सभी अपने में पाता।॥। 

यदि जागृत है सत्य, स्वप्न है उसकी छाया। 

इन' दोनों का साथ सदा से रहता आया।॥* 
यह शाश्वत सत्य है, इनकी अभिन्नता ही कवियों के लिए प्रेरणा-लोत रही है। शुक्छ जी अन्त 
में छायावादियों के लिए कहते हैं--- 

कौओं ने चठ छोड़ दिया यह पाठ पढ़ाना, 

भला बने या बुरा बने बकते ही जाना।* 
'और इसके बाद वे कवियों को उस क्षेत्र में प्रवेश करने की सलाह देते हैं जहाँ से उन्हें कविता 
के लिए विपुल सामग्री मिल सकती है। कच्चे माल की उपलब्धि तो प्रकृति से ही' हो सकती 
है। उसके लिए कहीं बाहर जाने की आवश्यकता नहीं। ये सारी सामग्रियाँ कवि के आस- 
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पास' विभिन्न रूपों में बिखरी हुईं हैं। उसे ग्रहण करने के लिए कवि-हृदय' तथा कवि-दृष्टि 
दोनों का होना अपेक्षित है। प्रकृति को मनोहरी' छठा से लेकर उसके कीट-पतंगों तक में 
कविता का अंश विद्यमान' है--- 
« घन-चित्रित अंबर अंक धरे, सुषमा-सरसी सरमसाती जहाँ। 
निधि खोल किसानों के धूछ सने, श्रम का फल भूमि विछाती जहाँ। 
चुन' के कुछ चोंच चहा करके, चिड़िया तिज भाग वटाती जहाँ। 
जननी धरणी निज अंक लिए, बहु कीट-पतंग' खेलाती जहाँ। 
ममता से भरी हरी बाँह की छाँह, पसार के तीड़ बसाती जहाँ। 
कविता वह ! हाथ उठाए हुए, चलिए कवि वृन्द ! बुलाती वहाँ। 

आचार्य शुक्ल ने कविता के लिए जिस उदवंरा क्षेत्र की ओर संकेत किया है, उसे परवर्ती 
रचनाकारों ने अधिकाधिक मात्रा में अपनाया। यही कारण था कि शुक्ल जी ने कविवर 
पंत को अन्य छायावादियों की अपेक्षा प्राथमिकता दी। यद्यपि यह सच है कि आगे चलकर 
छायावाद के प्रति उनके विचारों में काफी अंश तक परिवर्तन हुआ था। पंत की कविताओं 
में सहज बोवगम्यता थी, प्रकृति के प्रति साहचर्य का भाव था, न उसमें क्त्रिमता थी 
और न' हो अनुकरण को  प्रवृत्ति। शक्‍ठ जी ने अपने समय में फैल रहे उस आन्दोलन का 
विरोध किया जो पद्चिम से आयातित था। यह आयात भी' नवीन-काव्य आन्दीलनों का न 
होकर शिथिल व मृत काव्य आन्दोलन का था। अन्धानुकरण का जो उन्माद भारतीय काव्य- 
क्षेत्र में फैल रहा था, उसकी अधोगति की पूर्वानुभूति उन्हें थी। हिन्दी-साहित्य का छाया- 
वाद बहुत दिनों तक स्थायी त' रह सका। विदेशी काव्य-आन्दोलनों की तरह इसकी भी 
आयु मात्र बीस वर्षों की रही। सन्‌ १९१६ से १९३६ तक आते-आते छायावाद का अवसान 
हो गया। यद्यपि यह सच है कि इसो' अल्प अवधि में इस आन्दोलन ने हिन्दी-साहित्य की 
प्रमुख विधाओं में अपना स्थायी स्थान बना चुका है। यहाँ तक कि कुछ आलछोचकों ने छाया- 
बाद को ही हिन्दी काव्य-साहित्य का मापदण्ड मानकर काव्य-इतिहास का विभाजन भी 
कर रखा है।' छायावाद, प्रतीकवाद, प्रगतिवाद जेसे वादों के जन्म-मरण के सम्बन्ध में 
शुक्ल जी का कथन' हैं--- 

“मोरप में साहित्य-सम्बन्धी आन्दोलनों की आयु बहुत थोड़ी होती है। कोई आच्दो- 
लन' १० या २० वर्ष से ज्यादा नहीं चलता। ऐसे आन्दोलनों के कारण वहाँ बीसवीं शताब्दी 
में आकर काव्य-क्षेत्र के बीच' बड़ी गहरी गड़बड़ी और अव्यवस्था फैली। काव्य की स्वासा- 
बिक उमंग के स्थान पर नवीनता के लिए आकुलता मात्र रह गयी।' 

इन' आन्दोलनों का जन्म-मरण इस' रूप में देखा जा सकता हैं---रोमाण्टिक आन्दोलन 

१. मधुर-स्लोत, पृ० सं० ९५। 

२. हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष---शिवदान' सिंह, १९५४ ई०, पृ० सं० ५८। 

३. रस-मीमांसा, पृ० संख्या ३२४। ५ 


चेच-मार्गशीषे ; शक १९०६] 


३१० सम्सेलन-पत्निका 


(सन्‌ १८१०-१८२० ६०), प्रतीकवाद (१९००-१९२१ ६०), डाडाबवाद (१९१६- 
१९२१) तथा अभिव्यञ्जनावाद (१९१२-१९२५ ई० ) आदि। हिन्दी-साहित्य में इन आन्दो- 
लनों का पुनर्जागरण सन्‌ १९१६ से हुआ। इसके बाद तो प्रत्येक दशक और अधे-दशक 
पर हिन्दी-साहित्य' भी इन' आन्दोलनों को प्रयुक्त कर गौरवान्वित होने लगा, शुक्ल जी 
ने इन आन्दोलनों को यह कहकर अस्वीकार किया कि 'रहस्यवादी, प्रतीकवाद, मुक्तछंद- 
वाद, कला का उद्देश्य कलावाद इत्यादि तो अब वहाँ (विदेश ) बहुत दिनों के मरे हुए 
आन्दोलन' समझ जाते हैं।”' 
यह मरा हुआ आन्दोलन ही बंगाल में आकर' पुनर्जीवित हो उठा। बंगाल की 
उस काव्य-हवा को हिन्दी के कुछ कवियों ने अपनाया, जिनमें निराला जी का नाम प्रमुख 
है। यह भी संयोग ही था कि जिस' समय बंगाल में इस काव्य-आन्दोलन' का प्रवेश और 
पल्‍लवन' हुआ, उस समय' निराला जी भी' बंगाल में स्थित रह कर रामक्ृष्ण संघ के 
समन्वय पत्र का सम्पादन' कर रहे थे। फलस्वरूप इस वाद का प्रथम प्रयोग' हिन्दी-साहित्य' 
में निराला और निराला की' जूही की कली” से माना जाता है। आचारय शक्ल को कविता 
की भारतीय परम्परा से नितान्त' भिन्न छंदहीन कविताएँ पसन्द न' आयीं। अप्रसन्नता के भाव 
उनकी कविताओं तथा निबन्धों में मुखर हो उठे। अपने आन्तरिक अनुभूति को काव्यरूप 
में अभिव्यक्त किया-- , ह 
काव्य' में रहस्य” कोई वाद है न' ऐसा, जिसे 
लेकर निराला कोई पंथ ही खड़ा करे। 
यह तो परोक्षरुचि' रंग ही की झाई है, जो 
पड़ती है. व्यक्त में अव्यक्तबिबता धरे॥' 
>< >< >< 
कहीं बंग' भंग-पद चकती चमक रही, 
कहीं. अंगरेजी अनुवाद का अनाड़ीपन। 
ऐसे सिद्ध साँइयों की माँग मतवालों में है, 
काव्य. में न' झूठे स्वाँग खींचते कभी हैं मन 
शुक् जी का छायावाद विरोधी अभियान का यह अन्तिम पड़ाव था। शुक्ल जी का विरोध 
क्रमशः क्षरित होता जा रहा था। इसका कारण था, छायावाद का साहित्य में पूर्णतः प्रति- 
ष्ठित हो जाना। हिन्दी-साहित्य का वह अभिन्न अंग बन' चुका था। बारीकी से निरीक्षण 
किया जाय तो यह स्पष्ट हो जाता है कि शुक्ल जी' का विरोध उन' रचनाओं से नहीं था जो 
यथार्थ के धरातल पर छिसे गये थे अथवा लिखे जा रहे थे। अनेकता में एकता की भावना 
अमर रमन 
१. रस-मीमांसा, पृ० सं० ३२०। 
२. मध्र-त्रोत, पृ० सं० ८४। 
. $« वही, पृ० सं० <९। 





[भाग ७० ; संख्या २०४३ 


समीक्षक : आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ३११ 


भारतोय' मनीषियों की' चिस्ततनधारा का अभिन्न अंग रहा है। जबकि पाश्वात्य-विचारधारा में 
झठे-सच्चे विलक्षण भेद खड़ा करने का महत्त्व है। उनके इस उनन्‍्माद को कोई भारतीय कवि सोच 
भी नहीं सकता है। ग्राम्य-अंचलों की अल्हड़ता, पवित्रता तथा मानवता का यथाथ चित्रण इन 
कविताओं में उपलब्ध है। गाँव के सम्बन्ध, एक-दूसरे को चिढ़ाकर-विदकांकर आनन्द लेने की 
उदृण्डता तथा यूगों से चली आ रही संस्कृतियों की रक्षा का भाव यदि कहीं उपलब्ध है 
तो इन गाँवों में ही जहाँ शहरों की सी कृत्रिमता नहीं। गाँव और शहर की. संस्कृतियों का 
जैसा सुक्ष्म-सटीक तुलनात्मक चित्रण शुकल्ल जी की दो पंक्तियाँ करा देती हैं, सम्भवतः 
उतना सटीक चित्रण अन्य कवि की हूम्बी रचनाएं भी नहीं करा पार्येगी-- 
ग्राम-ग्राम द्वार पर अतिथि समागम का, 
गौरव सदा से इसी भाँति चला आया है। 
नगरों के ऐसा वहाँ देख कोई आया गया, 
दूर ही से कहीं कोई मुँह न चराता है। 
>< < ८ 
नाता एक ग्राम से जो होता है किसी का उसे, 
आस' पास मानते हैं ममता के साथ कह। 
देश के पुराने उस जीवन की धारा अभी, 
सूखी नहीं यहाँ, क्षोण होकर रही हैँ बह॥' 
शुक्ल जी की यह आशंका आज अपने पूर्णरूप में चरिताथ हो रहो हैं। वह धारा क्षोण 
होती जा रही है जो गाँव तथा समाज को एकात्मकता के सूत्र में पिरोये हुए थी। इन' 
सम्बन्धों एवं व्यवहारों के टूटने में पश्चिमो सभ्यता तथा उनके औद्योगिकोकरण को भूमिका 
प्रमुख रही है, जिसके कारण देश में पूंजोवादी व्यवस्था का प्रभुत्व होता जा रहा है। अर्थ 
और सत्ता का केन्द्रीयकरण होता जा रहा है जिसके कारण कुछ छोग सम्पूर्ण जाति के नियामक 
बन बेठे हैं। श्रम करने वाले मजदृर-अ्रमिक-किसान आज उनके मुखापेक्षी बनकर जोवित 
रहने को मजबूर हैं। सामंतवाद के विरोध में पनपी यह पूंजोबादी व्यवस्था देश के अर्थ 
तंत्र को व्यक्तिवादी बनाती चली जा रही है। शुक्ल जा जेंसा समथ आलोचक अपनी पैनी 
दृष्टि से केवल साहित्य की ही समीक्षा तक सोमित नहीं रहे, बल्कि देश में पत्प रही 
पुजोवादी व्यवस्था को आलोचना में भी व्यस्त थे-- 
सोखते हैं रक्त भरपेट कुछ लोग बेठ। 


उनका जो तन के पसोने नित्य गारते। 

>८ 6 9८ 

खोके पतिपानी, हार अपनी स्वतंत्रता को। 

जनता वहाँ की मजदुर बन जावेगी।* 
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२. वही, पूृ० सं० ४५-०४६। 
चैत्र-मागंशीषं : शक १९०६ 


३१२ सम्मेलन-पत्रिका 


जहाँ सारी अ्थैव्यवस्था अथ॑तंत्र पर निर्भर करने लगती हैं, वहाँ सारे सम्बन्ध भौतिकता- 
मय हो जाते हैं। रागात्मक सम्बन्ध का अंश भी नहीं शेष रहता है। मन' की' पवित्रता अर्थ 
से नहीं, रागात्मक सम्बन्धों से सुरक्षित' रहती है तथा पल्‍लवित होतो रहती है। परन्तु शुक्ल 
जी यह देख रहे थे कि यह अर्थप्रधान व्यवस्था व्यक्ति को यंत्र में विकसित करती जा रही है। 
एक-दूसरे के दुःख-सुख का भागीदार बनने की प्रवृत्ति नहीं रही तथा उसके निवारण हेतु 
उन्हें अवसर नहीं। उन्हें अब एक ही धुन है--येन-केन' प्रकार से धन-संचय। यह अर्थ 
संचय' उन्हें दुष्प्रवृत्तियों की' ओर प्रेरित करती है और वे उसमें सायास' बहते चले जाते 
हैं। मशीनीकरण व्यक्ति को चेतन से अचेतन' की ओर ले जा रही है। उनमें रागा- 
त्मक सम्बन्धों के लिए रसत्वः नहीं रहा। इस प्रकार की' अव्यव॑स्था में मन की पवित्रता 
का ह्वास होता ही' है-- 

सारी वृत्ति अर्थ से बँधेगी इस भाँति लोग, 
कहीं आँख-कान' तक व्यर्थ न' लगावेंगे। 
ऐसे इस' अर्थ के अनर्थ से विभीत' होके, 
मत के पुनीत भाव सारे भाग जावेंगे। 

देश में पनप .रही इस नयी संस्कृति से कविशुक्ल को यदि अपने समृद्धिशाल्ली अतीत की 
याद ताजा हो उठे तो, क्या आदचय्य है। उन्हें याद है किसानों का अपने जुते हुए बैलों के 
साथ खेत पर जाना, गाँव की अल्हड़ किशोरियों का घास' के लिए जाना तथा उनका हास- 
परिहास, वियोगिनी' का अपने परदेशी बालम' की बाट जोहना, पी-कहाँ की रट लगाती 
पपीहों की अविकल रठ और आपसी सदुभावना व प्यार का बातावरण। इन बातों के 
समक्ष आधुनिक संस्कृति का कोई मूल्य केसे रह सकता है। अतीत तो जीवन को सुखमय' 
बनाने का सबसे सशकत' माध्यम है-- 

किस' अतीत-पठ से छत्-छन' कर, रूप अमित स्मृति मधु-बन' बनकर। 

खुले नयन पथ की धारा में, कभी ठपक कर घुरू जाते हैं।' 

तुम भी ग्राम खुले सपने हो, रूप रंग में वही बने हो। 

ये खपरेल और ये छप्पर, गीले सोंधे मिट्टी के घर। 

हमें न जाने कब की मीठी-मीठी, सुध में सुलझा रहे हैं।' 

बेठ द्वार पर जो बिछोहती, परदेशी की बाद जोहती। 

ऊपर॒ किसी डाल पर धोई, पल भर बेठ पपीहा कोई। 

धुत्त बाँधं, पी कहाँ, पी कहाँ? आग्रह भरा पूछ जाता है। 





१, मधुर-खोत--पु० सं० ४६। 
२. वही, पृ० सं० ३। 
३. वही, पू० सं० ५।| 
४, बही, पृ० सं० ६।| 
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समीक्षक : आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ३१३ 


आचाय॑ शुक्ल की काव्य-यात्रा की यह अन्तिम कविता है जो सन्‌ १९२९ की सुधा” में 
प्रकाशित हुई थी। इसके बाद की कोई भी काव्य-रचना उपलब्ध नहीं है। अपनी इस 
अन्तिम काव्य-कड़ी में कवि-हृदय शुक्ल ने भारतीय जनमानस की अच्तस्‌ गहराइयों में 
प्रवेश कर उज़की बात कही है जो आज भी क्षीण होती हुई भारतीय संस्कृति को अपने 
हृदय में अमूल्य थाती के रूप में सुरक्षित रखे हुए है। यह धरोहर व्यक्ति-केन्द्रित न होकर 
समष्टिवादी होकर विकसनशील रही है। द | 

क्या कोई कह॒ सकता है. कि ह्लपर्यक्त काव्य-पंक्तियाँ आधुनिक सनन्‍्दर्भों में सही 
नहीं हैं, जनवादी, लोकोन्मुखी अथवा जनमुखी कही जाने वाली वे पंक्तियाँ जिनमें मिट्टी 
को सोंध आती है, मजदूरों और किसानों के पसीने में रक्त का आभास देती हैं और मनुष्य 
की' ढहती हुई आस्था का संकेत वर्णन कराती हैं। शुक्ल जी की उपर्युक्त पंक्तियाँ उन्नीस 
ठहरती' हैं? जिन' परिस्थितियों का वर्णन आचायें शुक्ल चालीस-पचरास' वर्ष पूर्व अपनी 
रचनाओं में कर चुके हैं, वे ही' आज साहित्य में एक नये वाद जनवाद' का नाम लेकर 
लिखी जा रही हैं तथा वे चचित और प्रशंसित भी हो रही हैं। 

शुक्क जी ने अपनी' काव्य-्यात्रा में समय-समय पर कुछ छोटी-छोटी घटना- 
प्रधान कविताएँ भी लिखीं। उनमें न तो प्रकृति का चित्रण है और न ही व्यवस्था 
पर आशक्षेप। इन' कविताओं में गोस्वामी जी और हिन्दू जाति! भारतेन्दु हरिश्चनद्ध' 
तथा देवकीनन्‍्दन' खत्री के प्रति श्रद्धाञउ्जलियाँ हैं तो शेष कविताएं--याचना, हर्षोदृगार 
तथा रानी दुर्गावती आदि स्मरण-मात्र हैं। गोस्वामी तुलसीदास शुक्क जी. के प्रिय 
कवि रहे हैं। उनकी इस भावना के पीछे तुलसी का उदात्त व्यक्तित्व तथा लोकमंगल 
की भावना रही है। जिस लोकमंगल के प्रति चिन्तित होकर आचार्य शुक्ल ने मंगल 
की आभा की झलक रह जायेगी' लिखा था, उस छोक-मंगल की भावना का उदय हिन्दी- 
साहित्य में तुलसी ने' जगाया था। तुलसी की लोकप्रियता उनकी मंगल की भावना तथा 
मर्यादा पुरुषोत्तम राम के चरित्रांकन के कारण थी। इस तथ्य को आचार शुक्ल ने स्वीकार 


किया है-- 


रंजन करना साधु जनों का, दुष्टों को दहलाना, 

दोनों रूप छोक रक्षा के हैं, यह भूल न' जाना। 

उभय रूप में देते हैं जिसमें भगवान दिखाई, 
बह प्राचीन भक्ति तुलसी से फिर से हमने पाई।* 


दूसरी तरफ यदि भारतेन्दु न होते तो सम्भवतः हिन्दी-साहित्य को जो स्ब॒रूप आज प्राप्त 
१. मधुर स्रोत--पु० सं० ९८। 


चत्रें-मार्गशीर्ष : शक १९०६] 
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३१४ संस्मेलेन-पत्रिकां 


है, उसकी रूप. रेखा कुछ और ही' होती। राजाओं, महाराजाओं तथा' सामन्‍्तों के महलों तक 
में ही' सीमित रहने वाली हिन्दी विदेशियों के आगमन से उनकी भाषा का रूप लेकर अपने 
अस्तित्व को खोती जा रही थी। अस्तित्व की इस लड़ाई में हिन्दी का पक्षधर यदि कोई 
मिला तो भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र। भारतेन्दु ने उसे जीवित किया, प्रतिष्ठित किया तथा 
उसमें विविध विधाओ का द्वार खोल दिया-- 


पलल्‍ला पकड़ विदेशी भाषा का दौड़े कुछ वीर, 
नये-तये विज्ञान कछा की ओर छोड़कर धीर। 
पिछड़ गया साहित्य शिथिल तन' लिया न' उसको संग, 
प्रिया ज्ञान रस आप, लगा वह नहीं जाति के अंग। 
इसी. बीच भारतेन्दु' कर बढ़े विशारू उद्यर, 
... हिन्दी को दे छगाया नये पंथ के द्वार। 
जहाँ ज्ञान विज्ञान आदि के फैले रत्न' अपार, 
संचित' करने लगी जिन्हें है हिन्दी विविध प्रकार।* 


भारतेन्द्र ने हिन्दी की रक्षा की' और उसे विविध विधाओं से समुन्नत किया तो देवकीनन्‍्दन' 
खत्री ने उससे भी आगे बढ़कर हिन्दी का पाठक रंगे तेयार किया। यह सर्वमान्य है कि 
खन्नी जी ने अपने उपन्यासों से हिन्दी के पाठकों का ऐसा वर्ग तैयार किया जो हिन्दी 
राचनाकारों के लिए प्रेरणा-स्रोत बन।। उनके उपन्यासों के संस्करणों तथा प्रतियों की संख्या 
देखकर इसका सहज अनुमान किया जा सकता है कि खत्नी जी ने हिन्दी-साहित्य' को 
कितनी बड़ी देन' दी। उनके इसी योगदान को ध्यान में रखकर शुक्र जी उनके प्रति 
श्रद्धानत हैं--- 


है यह शोक समाज आज उसके लिये। 
जिसने हिन्दी के अनेक पाठक किये। 
रचा तिलस्मी-जाल फँसे जिसमें बहुतेरे। 
टो ठो पढ़ने वाले और उ्द के चेरे। 
चन्द्रकांत हाथ न उनकी ओर बढ़ाती। 
ढूँढ़े उनका पता कहीं हिन्दी फिर पाती।*' 
इस प्रकार शुक्ल जी की' बड़ी-छोटी कुल मिलाकर कविताओं की संख्या २६ ठहरती है। 


परत्तु इन्हीं कविताओं में उनके कवि-हृदय' तथा काव्य-प्रतिभा का परिचय सहज ही' उप- 
लब्ध हो जाता है। अपनी गंद्यात्मक रचनाओं में लोक मंगल को प्रमुखता प्रदान' करनेवाला 


१. मधुर स्रोत--पृ० सं० ९४। 
२. उपर्युक्त--पुृ० संख्या ९३। 
[भाग ७० ६ संख्या. २-४ 


समीक्षक + भाचार्य रामचर शुक्ल ३१५ - 


कवि! अपनी' कंविताओं में उस भावना से कहीं भी' च्युत नहीं हुआ है। चाहे वह देश-भक्ति- 
परक काव्य रहा हो या तथाकथित छायावाद किरोधी कविता। छायावादी कविताओं के 
विरोध में उनका लोकानुरंजन' ही' झलकता है क्‍योंकि उनकी' दृष्टि में कविता सर्वजन' सुलभ 
तथा बोधगम्य_ होनी चाहिए। यह मानने में किसी को भी' संकोच नहीं होना चाहिए कि 
छायावादी कविताएँ आज भी बोधगम्य नहीं हो पायी हैं। छायावादियों के सामान्य 
जनों तक पहुँचते देखकर उनका विरोध क्रमशः मनन्‍्द होता गया। शुक्ल जी की कविताओं 
का सार तत्त्व लोकानुरंजन' तथा लोकम्लंगल ही है, चाहे उसे किसी भी दृष्टि से देखा 
जाय। यही' शुक्ल जी की काव्य-यात्रा का शुक्‍्ू-पक्ष है। 


प्रेमघन' मार्ग, वासलीगंज, 
मीरजापुर 


चैत्र-मार्गशीर्ष : शक १९०६] 


शुक्ल जी का व्यंग्य-विनोद 


प्रो" रामशंकर हिवेदी 


क्‍ शरबते दीदार की कीमत 


एक शरबत की दूकान पर आचार्य शुक्ल और लाला भगवानदीन शरबत पीने गये। 
वीसथीं सदी की प्रथा के अनुसार विक्रेता ने अधिक लाभ की आशा में परिचारिकाएँ रख 
छोड़ी थीं। दोनों साहित्य महारथियों ने शरबत लिया। ठण्डे शरबत को पीने के बाद उनमें 
से एक ने पूछा--- कितना दाम हुआ १” 

दस आने, सहज मुसकान सहिते परिचारिका ने उत्तर दिया। 

तीन आने के स्थान पर दस' आने की बात कुछ अजीब-सी रूगी। लाला भगवान- 
दीव जी ने शुक्‍्कु जी की ओर आशइचर्य की मुद्रा में कुछ संकेत से पूछा। शुक्ल जी अपनी 
स्वाभाविक गम्भीर मुद्रा में थे। गम्भीर मुद्रा में ही बोले--“दे दीजिये दस आने। इसमें 
शरबते दीदार की कीमत भी शामिल है।” 

काशी के साहित्य महारथियों में अग्रगण्य लाला भगवानदीन' ने भी चलते-चलते 
कहा-+-आएप तो अपनी' गम्भीरता शरबत की दृकानों पर भी लिये रहते हैं।' 


गोड़ खियाय गा 


डॉ० आत्माराम मिश्र ने आचाये शुक्ल का एक संस्मरण इस प्रकार लिपिबद्ध 
किया है। वे कहते हैं कि एक बार शूक्‍्ल जी हरूम्बी यात्रा से लौटे। उनकी छोटी पुत्री जिससे 
वे बड़ा स्नेह करते थे, उनके आते ही उनके पैरों से छिपट गयी। उससे विनोद करते हुए वे 
अपनी घरेलू बोली में बोले--अरे खियाय' गा (अरे घिस गये।) 

भोछी-भाली बालिका ने कुतुहलवश पूछा--कौन चीज बाबू जी ?' 

शुक्ल जी ने कहा--गोड़। 

बालिका ने पुछा--चलत-चलत। 

शुक्ल जी ने कहा--नाहीं रे। 

बालिका का कुतुहल और बढ़ा। उसने फिर पूछा--- तब कैसे ? ” 

. शुक्ल जी ने गम्भीर होकर कहा--छुअत, छुअत ! ” 
5 [धाग.७० 3संछ्य रह. 
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शुक्ल जो का व्यंग्य 

आचाय॑ रामचन्द्र शवल सामान्य रूप से इतने गम्भीर थे कि उनकी विनोद-वृत्ति 
का परिचय बहुत कम भाग्यशालियों को' मिल पाता था। पर जब' कभी उनकी विनोद-वृत्ति 
स्फूरित होती भी, वे अपने हास्य को स्मित के आगे न जाने देते और अत्यंत सूक्ष्म ढंग 
से ही अपनी बात कहते। यहाँ दो घटनाएँ दी जा रही हैं। एक घटना तो क्लास-रूम की है। 
वर्षा की बहार, आचार्य शुक्र जी पढ़ा रहे थे, बाहर मेघों की छटा, भेकों का सामूहिक 
मंगल-गान। विद्याथियों का ध्यान रह-रहकरबउचट जाता था। कुछ ही क्षणों बाद विद्या- 
थियों पर ऋतु का प्रभाव और गहरा हुआ और शुक्ल जी की उपस्थिति उन्हें याद न रही, 
आपस में बातचीत का स्वर मुखर हो गया। शुक्ल जी को व्याघात सहद्य नहीं था, उन्होंने गम्भीर 
स्वर में पुछा--यह क्या बात है कि' आप लोग कक्षा में अवधान नहीं दे रहे हैं?” दो-एक 
विद्यार्थियों ने धृष्टता की--ये मेढक टर-टरे कर रहे हैं, पढ़ने नहीं देते। शुक्ल जी ने धीरे 
से मूँछों के भीतर मुस्कराते हुए कहा--/पर आप छोग उनके स्वर में अपना स्वर क्‍यों 
मिला रहे हैं? 

दूसरी घटना साहित्यिक पर्यटन के अवसर की है। शुक्ल जी को विन्ध्य की सुषमा 
से हादिक लगाव था। वर्षा में प्रायः वे मिर्जापुर अपने इने-गिने साहित्यिक साथियों के 
साथ घूमने जाते थे। एक बार घूमने गये तो संग में डॉ० जगन्नाथ शर्मा और पं० विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र भी थे। घमते-धामते उन्हें चाय की अमल हुई। फिर छोटी-सी चाय की दूकान 
पर आये। दूकान पर एक नागरी बैठी हुई थी। सामने पेड़ में झूला पड़ा हुआ था, पर 
झूला खाली था। शूकल जी चाय पी रहे थे और शर्मा जी पावस के रंग में रचे जा रहे थे। 
दर्मा जी से अन्ततः रहा नहीं गया, उन्होंने चायवाहिनी से पुछा---यह झूला खाली क्‍यों 
पड़ा है?” उस नागरी ने तुरन्त उत्तर दिया--मालिक आपके बदे झूला परल हौ।' शुक्ल जी 
तुरन्त पं० विश्वनाथ प्रसाद भिश्रव को अल्ग ले गये और उन्होंने धीरे से कहा--इस चाय- 
वाली ने शर्मा जी को झुझा ही दिया। इस झुलाने' में जो श्लिष्ट व्यंग्याथे था, उसका रसज्ञ 
ही आस्वादन' कर सकते हैं। 


“उहण्ड से कमीने तक 


स्वर्गीय. पं० रामचन्द्र शुक्ल उन दिनों काशी नागरी प्रचारिणी सभा के कोश 
विभाग में काम कर रहे थे। वास्तव में सभा' के शब्दसागर नामक कोश का अधिकांश भार 
उन्हीं के ऊपर था, और वे बड़े परिश्रम से उस काम को करते थे। हिन्दी का पहला विशाल 
कोश बत रहा था और छोगों में उसकी प्रगति के संबंध में बड़ी उत्सुकता थी। साहित्यिक 
लोग विशेष रूप से उत्सुक थे और शुक्ल जी से बहुधा उसकी प्रगति के संबंध में प्रइन 
किया करते थे। शुक्ल जी इन जिज्ञासुओं के प्रश्नों से. ऊब गये. थे, क्योंकि कोश का काम 
बहुत. कठिन होता है और उसकी गति बहुत धीमी होती है क्योंकि उसमें बहुत सावधानी 
अपेक्षित है। एक साहित्यिक इस संबंध में बहुधा जिज्ञासा किया करते थे। जब उन्होंने बीसवीं: 
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बार शुक्ल जी से पूछा-- इस सप्ताह में कहाँ-से-कआहाँ तक पहुँचे ?” तब शुक्ल जी ने अपनी 
धनी मूँछों के बीच से बड़ी गम्भीरता से कहा-- दण्ड से कमीने तक।” 


खाते भर की । 


पण्डित रामचन्द्र शुक्ल देखने में बहुत गम्भीर थे। उनके विद्याथियों का कहना है 
कि हमने उन्हें कभी हंसते नहीं देखा। किन्तु उनके मित्र तथा साथ के उठने-बैठने वाले जानते 
हैं कि वह हँसते भी थे और विभोद-पग्रिय' भी थे। *उत्का व्यंग्य गम्भीर और तीखा होता था। 
यों तो उनकी रचनाओं में जहाँ-तहाँ वह देखने को मिलता है, किन्तु उनकी बातचीत में 
काफी उनके व्यंग्य के उदाहरण मिलते हैं। एक मनोरंजक घटना याद आ गयी। जब सभा' 
में कोश का कार्य चल रहा था, उन दिलों कार्य-समाप्ति के पदचात्‌ सभा में वे, वर्मा जी, 
लाला मगवानदीन बेठ जाते थे। उन लोगों के मिलने-जुलने वाले भी बहुधा' उस' समय 
वहाँ पहुँच जाया करते थे और गप्प चला करती थी। दिया जलने तक यह समागम चलता 
था। एक दिन इसी प्रकार गप्प चल रही थी। शुक्ल जी ने सभा के चपरासी से कहा--- 
“किसी मोची से मेरा जूता टकवा लाओ।” सभा के बाहर पटरी पर मोची, नाऊ आदि बैठा 
करते थे। अब भी' वहाँ वह बिरादरी अपनी दृकान लगाये रहती है। दस' मिनट बाद मोची 
हाथ में जूता लिये हुए आया। शक जी ने दो पैसे उसके हाथ में रख दिये। उसने कहा-+- 
“हुजर खाने भर को न होगा।” शुक्ठ जी ने बहुत गम्भीरता से कहा- «एक जूता से खाने 
भरा को कैसे होगा ? ” मोची ते तो व्यंग्य-परिहास सभझा' नहीं किन्तु और लोग हँसते-हँसते 
लोट गये। 


उड़ायी हुई 


महाकवि अयोध्यासिह उपाध्याय हरिऔध' और आवचाये रामचन्द्र शुक्ल दोनों ही 
हिन्दू विश्वविद्यालय में हिन्दी के प्राध्यापक थे। उन दिनों रिक्‍्शे नहीं चले थे। वाराणसी 
में उन दिनों इक्कों का ही रिवाज था। बनारसी इक्के बहुधा' खुले हुए होते थे, अर्थात्‌ 
उनमें छतरी नहीं होती थी। कभी-कभी दोनों महारथी एक साथ एक ही इक्के पर विदव-. 
' विद्यालय से लौठते थे। 

एक बार ये दोनों इक्के पर घर लौट रहे थे। दुर्गाकुण्ड के पॉस' कुछ लड़के मैदान में 
पतंग लड़ा' रहे थे। उनमें से एक पतंग कठ गयी और संयोग' की बात कि कटी हुई पतंग 
इन आचार्यों के इक्के के पास' उड़ती हुई गिरने लगी। उसकी डोर उस' ओर लटकती' जा 
रही थी जिधर शुक्ल जी बैठे थे, और वह काफी नीची थीं। शक्ल जी ने हाथ बढ़ाकर लट- 
कती हुई डोर को पकड़ लिया और उसे एक झटका दिया कि वह फिर संतुल्ति होकर उड़ने 
लगी। उन्होंने डोर का छोर हरिऔध जी की ओर' बढ़ाते हुए विनोद में कहा--“लीजिए 
उड़ाइए।” हरिऔध जी ने, जो मुहाविरों के माहिर थे, सूखे मूँह से गम्भीर होकर उत्तर 
दिया--जआप ही' रखिए। मैं उड़ायी हुई नहीं उड़ाता।” 


- [भांग ७७ ; संख्या २-४ 
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आचार्य शुक्ल की विनोदत्रियता 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की आक्ृति बड़ी गम्भीर थी, किन्तु उनका हृदय बड़ा सरस 
और स्वभाव बड़ा विनोदी था। हाजिरजवाबी में तो वे बेजोड़ थे। किन्तु उतके विनोदी 
स्वभाव का परिचुय उनके अन्तरंग मित्रों को ही मिल पाता था। 

हिन्दू विश्वविद्यालय में प्राध्यापक होने के पहले वे काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
के हिन्दी शब्दसागर नामक कोश की तैयारी' में छगे थे। उतके साथ लाला भगवानदीन जी 
और श्री रामचन्द्र वर्मा भी कोश विभाग में थे। गर्मी की ऋतु थी। वर्मा जी ने सभा के 
चपरासी को बाजार भेजकर गंड़ेरी मंगवायी। चपरासी का नाम पनारू था। जब गड़ेरी 
आ गयीं और वर्मा जी उन्हें चूसने छगे तो लाला जी ने शुक्छ जी से कहा-- वर्मा जी की 
गँँड़ेरियाँ पनारू द्वारा आती हैं।” शुक्ल जी ने उत्तर दिया-- क्या आप' उसे नैविगेवल नहीं 
समझते ? 

एक बार वर्मा जी को जुकाम हो गया और उसके कारण वे काम नहीं कर पा रहें 
थे। उन्होंने शुक्ल जी से कहा-- शुक्ल जी जुकाम में काम नहीं होता।” शुक्ल जी तत्काल 
बोल उठे---“जुकाम में तो काम लगा ही हुआ है।" 

किसी स्कूली पाठ्य पुस्तक में चीरहरण पर एक कविता सम्मिलित थी। श्री 
साँवल जी नागर उसे देखकर बड़े क्षुब्ध हुए, और शुक्ल जी से उत्तेजित होकर बोले--- यह 
कविता एकदम निकाल देनी चाहिए। भला आप ही बताइये, बालकों को इसे कैसे पढ़ाया 
जायगा ? ” शक्‍ल जी' ने शान्‍्त भाव से उत्तर दिया--“परेशान क्‍यों हैं? कह दीजिएगा कि 
कृष्ण जी स्क्राउटिंग करने गये थे। 

शक्ल जी लिखते समय तर्जनी को कलम से दूर रखते थे। किसी ने इसका कारण 
पूछा,--तो बोले--“तर्जनी है न! लिखते समय पास आकर वर्जित न' कर दे। 


मंगलाप्रसाद पारितोषिक में कटोती 


आचाय॑ रामचंन्द्र शक्ल को उनके निबंध संग्रह “चिन्तामणि' पर १२०० रुपये का 
मंगलाप्रसाद पारितोषिक मिला था। वह पारितोषिक काशी के एक प्रसिद्ध रईस के नाम 
पर उनके परिवार ने स्थापित किया है, और हिन्दी साहित्य सम्मेलन' उसे प्रदान करता है। 
यों तो हिन्दी में अनेक और बड़ी-बड़ी' राशियों के पुरस्कार दिये जाते हैं, किन्तु जो सम्मान 
मंगलाप्रसाद पारितोषिक का है, वह अन्य' किसी पुरस्कार का नहीं है। 

जिस उत्सव में शुक्ल जी यह पुरस्कार लेने गये उसमें बेठक हिन्दुस्तानी ढंग की थी। 
अतएव शुक्ल जी को अपना जूता बाहर उतारना पड़ा। उन्होंने यह जूता एक-दो दिव पहले . 
ही बारह रुपये में खरीदा था। जब पुरस्कार लेकर वे बाहर निकले तो देखा कि किसी ने 
उनका जूता तिड़ी कर दिया है। 

शुक्ल जी इसी सोच में खड़े थे कि अब क्या करें, कि इतने ही में उनके कुछ मित्रों 
मे उन्हें घेर लिया और औपचारिक बधाई देने के बाद कहने छंगे कि आपको बारह सौ रुपये 
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मिले हैं, कुछ हम लोगों का भी मुँह मीठा' कराइये। शुक्ल जी ने सूखे मुंह से कहा--बारह 
सौ कहाँ मिले ? ११८८ रुपये ही तो मिले हैं।” लोगों को आइचर्य हुआ। वे बोले-- सो कंसे ? 
अभी-अभी' तो आपको १२०० रुपये मिले हैं।” शुक्ल जी' ने अपने नंगे परों को दिखाते हुए 
कृह-भाई ! इसी पुरस्कार-उत्सव के लिए बारह रुपये के नये जूते खरीदे थे। आज 
उन्हें पह्चिनकर आया और वे किसी' ने उड़ा दिये। अब बारह रुपये मुझे फिर खर्च करने 
पड़ेंगे बह इसी हिसाब में तो जायेंगे। अतएवं मुझे तो नगद ११८८ ही मिले हैं। एक 
प्रतिशत से आपका मुंह मीठा' कर देता सो जूतों में गये। 

लोग मिठाई माँगना भूल गये। शूक्‍्ल जी' के प्रति सहानुभूति प्रकट करने छगे। 
शुक्ल जी भी' नंगे पैर एक इक्के' पर बैठकर घ'र लौटे। $; 


शुक्ल जी की विनोदपुर्ण सलाह 


पं० श्रीनारायण चतुर्वेदी (भइया साहब) जब' फैजाबाद में नियुक्त थे तब उन्होंने प्रान्त 
के' हिन्दी शिक्षकों के लिए एक पन्द्रह-दिवसीय' पाठ्यक्रम का आयोजन' किया था। उनकी 
प्राथंता पर आचार्य रामचन्द्र जी' शुक्ल भी उसमें एक सप्ताह के लिए पधारे थे और 
उन्होंने आगत हिंन्दी शिक्षकों के' लिए हिंन्दी' साहित्य और इतिहास पर एक भाषणमाला 
दी' थी। एक दिन' वे दर्शन करने अयोध्या गये। वहाँ हनुमानगढ़ी के पास एक भिखारी 
खड़ा था' जो बाबू छोगों से यह कहंकर भीख माँगता था' कि साहंब', की टोपी' ऊँची' 
रहे।' उसको बार-बार यह टेक दुहराते सुनकर वे उसके पास गये और धीरे से बोले--- 
“यदि तुम साहब की टोपी ऊँची' रहे के साथ यह भी कहा करो कि “मेम साहब को' 
जूती ऊँचो' रहे” तो तुम्हें स्त्रियों से भी काफी पैसा मिले जो अभी तक तुम्हें कुछ नहीं 
देतीं।' बड़ी गम्भीरता से सलाह देकर बे मित्रों में आ मिले। मित्रों को यह जानने का 
कुतृहुल हुआ कि शुक्ल जी' उस भिखारी' के पास क्‍यों गये थे कि सिवाय बात करने 
के उन्होंने उसे कुछ दिया नहीं था। वे बोले--यही' व्यापार-सम्बन्धी' सलाह दी थी'। बाद 
में उन्‍होंने अपनी! सलाह बतलायी। वह भिखारी उन' ऐसे' गम्भीर और वृद्ध व्यक्ति से उस 
सलाह को सुनकर कुछ देर के लिए किकत्तंव्यविमूढ़ हो गया, किन्तु शुक्ल जी के मित्रों ने 
जती ऊँची' रहे! का नारा याद कर लिया। 
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डॉ० दणामसुन्दर घोष 
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कोई भी लेखक जो कुछ कहंता है उसका महत्त्व तो है ही, लेकिन उसका महत्त्व भी 
कुछ कम नहीं होता जो उसका अनकहा' रह जाता है। लेकिन' यह अनकहं! बात भी 
नितान्त गोपन नहीं रह पाती, किसी न' किसी रूप में प्रकट हो ही जाती' हैं। या तो कहे' के 
बीच उस अनकहे का संकेत' छुपा होता है, या कहे में ही' कुछ ऐसा अन्तव्रोध होता है कि 
उम्रके माध्यम. से उस' अनकहे का आभास हो जाता है। यह किसी लेखक या कलाकार की 
कमजोरी ही' नहीं हैं, इसके पोछ कुछ गहरे राज भी' होते हैं। 

इस संसार में कुछ भी इकहरा नहीं है। यदि ऐसा ही हो, तो फिर सृष्टि का आकर्षण 
ही क्‍या है? सुष्टि में सभी कुछ बहु आयामी' है। इस/लिए सृष्टि में रहस्य हैं, गृत्यियाँ 
हैं और सो चने-समझने-गूनने की' आवश्यकताएँ हैं। यह बात हमारे कथनों और अभिव्यक्तियों 
पर भी लागू है। इसीलिए जब कोई लेखक कुछ लिखता हैं, तो उसके अर्थ और आशय के 
अनेक रूप, आयाम और प्रकार होते हैं। जैसे कविता में बहुत कुछ पंक्तियों के बीच छुपा 
होता है, वेसे ही गद्य में भी होता है। इसे ही लेखक का अलक्षित आशय कहा जाता है। 
आलोचक, पाठक और पारखी, इस आशय को भी ढूँढ़ निकालते हैं। यह बात आचाये रामचन्द्र 
शुक्ल पर भी' लागू है। हिन्दी के कई लेखकों ने शुक्ल जी के ऐसे अछक्षित आशयों को 
समझा है।. बहुत पहले अवंतिका' का काव्यालोचनांक (जनवरी, १९५४) प्रकाशित 
हुआ था। उसमें 'छाय्रवाद का आरम्भ कब हुआ शीर्षक परिसंवाद प्रकाशित हुआ था। 
उसमें भाग' लेते हुए डॉ० प्रभाकर माचवे ने लिखा था---“पं ० रामचन्द्र शुक्ल के हिन्दी साहित्य 
का इतिहास (संशोधित और परिवरद्धित सातवाँ संस्करण; संवत्‌ २००८) में पृ० ६४७ और 
पृ० ६६९ पर उन्होंने यह स्पष्ट माना है कि अतः इस तृतीय उत्त्थान में जो परिवर्तंन' हुआ, 
और पीछे छायावाद कहलाया, वह इसो' द्वितीय उत्त्थान' की' कविता के विरुद्ध कहा जा सकता 
है।” और यह पहले ही कहा जा चुका है कि छायावाद का चलन ट्विवेदी काल की' रूखी 
इतिवृतात्मकता की प्रतिक्रिया के रूप' में हुआ था।' सो स्वयं पं० रामचन्द्र शुक्छ ने ही 
अपनी बात 'यह अपना क्रमशः बनाया हुआ रास्ता नहीं था” का खंडन किया है।-- (पृ० 
१९८-१९९) | यह बात तो बहुत पहले की है, इधर हाल में धूमिल् की कविता पर विचार 
चेत्र-मार्गशीष : शक १९०६] 
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करने के प्रसंग में डॉ० शुकदेव सिंह ने लिखा है--- क्या वजह है. कि लोकमंगलवाद के प्रचारंक 
आचार्य शुक्ल तीन' धामिक कवियों--तुलसी, सूर और जायसी में प्रेम-व्यझजना और भावुकता 
का महत्व देखते हैं? क्‍या धामिक कवियों का लक्ष्य केवल प्रेम-व्यज्जना और भावुकता 
होता है| अथवा उनके लिए धर्म और आराध्य-प्रमुखता महत्त्वपूर्ण है? क्‍या ऐसा नहीं 
कहा जा सकृता कि छाथावादयुगीन आलोचक आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, भक्तिकारू की 
कविता में सूर, तुलसी, जायसो के स/थ घनानन्द को लेते हुए छायावाद की ही' खोज कर 
रहे थे? इधर अपने समकाछोन छायावाद का*विरोध कर रहे थे, उधर ईर्ष्या, द्वेष, 
करुणा, उत्साह जैसे मनोभावों पर खुद निबंध लिख रहे थे और इन्हीं मनोभावों पर लिखित 
प्रसाद के कामता' नाटक और अन्यतम' काव्य कामायनी” को अस्वीकार कर देने की 
तेयारी भी कर रहे थे। शुक्कू जी वस्तुत: छायावादी थे, उनके सम्पूर्ण छेखन' में छायावादी 
दृष्टि का हो' विस्तार है। लेकिन वे छायावाद के प्रबल विरोधी भी थे ।-- (धूमिल की 
कविताएं, पू० १६-१७) । 

शक्ल जी' के संबंध में कही गयी ये बाते बहुत मार्के की हैं। इस सन्दर्भ में कोई 
कह सकता है कि यह शुक्‍ल जी' का अन्तविरोध है। अन्तविरोध शब्द से चौकने की जरूरत 
नहीं है। हर बड़े लेखक में अन्तविरोध होता है। इस अन्तविरोध में ही उसके विकास के 
बीज भी छूपे होते हैं। इसे हम अन्तविरोध न' कहकर विचारों का द्वैत भी कह सकते हैं। 
विचारों का यह द्वेत आचाय॑ शुक्ल में भी है। अब इस ढ्त के बीच से ही' लेखक के असली 
आहय' को दृढ़ निकालने को आवश्यकता है। 

कोई भी कवि, लेखक या विचारक अपने यूग' की उपज भी होता है। उसमें अतीत 
. और वर्तमान दोनों मिले-गंथे होते हैं। इसका अनुपात अंलग-अलूग' लेखकों में अलग-अलग 
होता हैं। किसी में यह समतुल्य' भी' हो सकता है। किसी में अतीत अधिक होता है, तो 
वर्तमान कम, और किसी में वर्तमान अधिक होता है तो अतीत कम। ऐसे कम ही' लोग 
होते हैं जिसमें कोई एक ही' काल सम्पूर्णत:ः हो। आचाये शुक्ल पर विचार करते हुए उनके 
पारम्परिक रुख पर तो छोगों की दृष्टि बहुत गयी है, पर उस पारम्परिक रूप के पीछे भी: 
एक अपारम्परिक आशय और चेष्टा है, इस पर छोगों का ध्यान' अधिक नहीं गया है। हमारा 
ध्यान' स्वभावत: ही प्रमुख पर जाता है, गौण पर नहीं। लेकिन किसी भी व्यक्ति था प्रवत्ति 

का: गौण अंश भी कम ' महंत्त्ववु्ण नहीं होता। बहुधा' देखा जाता है' कि विकास के' क्रम में 

गौण, प्रमुख और प्रमुख, गौण हो जाता है। इसलिए गौण को गौण मानकर अनदेखा नहीं 
करना चाहिए | 
शूक्‍्ल जी के अनुसार--“खड़ीबोलो' की कविता में पदलालित्य, कल्पना की उड़ान, 
भाव की वेगमती' व्यज्जना, वेदना की विवृति, शब्द-प्रयोग की विचित्रता इत्यादि अनेक बातें 
देखने की आकांक्षा' बढ़ती गयी।”' 


5 आग आाशंधआाम 
.. # 
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इस आर्काक्षा' के मूल में कौन-से कारण थे, शुक्ल जी ने इसको ओर भी संकेत 
किया है---द्वितीय उत्थान' की कविता में काव्य का स्वरूप खड़ा करनेवाली' दोनों बातों की 
कमी दिखायी पड़ती हैं---कल्पना' का रंग भी बहुत कम या फीका रहता था' और हृदय का 
वेग भी खूब खुलकर नहीं व्यज्जित होता था। इन बातों को' कमी परम्परागत ब्रजभाषा-काव्य' 
के आनन्द लेने वालों को भी माल्म होती थी और बंगला था अंग्रेजी की कविता का 
परिचय रखनेवालों को भी। छायावाद ने इस कमी की पूर्ति करने की चेष्टठा की। 

छायावाद अपना क्रमशः बनाया हुआ रास्ता हैं, यह स्वयं शुक्ल जी' के वक्तव्य से 
ही सिद्ध हो जाता है--“तृतीय उत्त्यान' में जो परिवतंत हुआ और पीछे छायावाद कहलाया, 
वह इसी द्वितीय उत्त्थान की कविता के विरुद्ध कहा जा सकता है।”' शुक्ल जी के इस वक्तव्य 
का तात्पयं, जैसा कि उन्होंने इतिहास में अन्यत्र भी कहा है, यही है कि छायावाद द्विवेदी- 
यूगीनकाव्य की प्रतिक्रिया के' फडस्वरूपए उदमभृत हुआ। इसे ही कुछ आलोचकों ने सूक्ष्म 
का स्थूल के प्रति विद्रोह कहा है। 

यहाँ विरोध और प्रतिक्रिया ये दो शब्द ध्यान देने योग्य' हैं। क्रिया और प्रतिक्रिया 
से मूल का ही' विकास होता है। स्थिति (7४०४5) और प्रतिस्थिति (&४४४४6४5) के' 
बाद समस्थिति ( $9प्/6»ं5 ) आती' है । विद्रोह, रूढ़ि या सीमाओं का ध्वंस कर 
परम्परा को व्यापकता और विस्तार देता है, उसमें नवीनता' का समावेश करता है। माचवे 
ने भी माना हैं कि कोई भी विकास विरोध के बिना घटित नहीं होता। प्रतिक्रिया और विद्रोह 
परम्परा को मिटाते नहीं, उसे विकसित करते हैं, नया रूप देते हैं। इस तरह यह सिद्ध 
हैं कि छायावाद परम्परा का ही' विकास है। 

“दितीय' उत्त्थान के समाप्त होने के पहले ही कई कवि खड़ीबोली काव्य को कल्पना 
का नया रूपरंग' देने और उसे अधिक अन्‍्तर्भाव व्यञ्जक बनाने में प्रवत्त हुए, जिनके प्रधान' 
थेन-सवेश्री मैथिलीशरण गुप्त, मुकुटधर पाण्डेय और बदरीनाथ भट्ट। कुछ अंग्रेजी ढर्रा 
लिए हुए जिस प्रकार को' फुूटकल कविताएँ और प्रगीत-मुक्तक (7,97०) बँगला में निकछ 
रहे थे, उसके प्रभाव से कुछ विश्युंखल व॒स्तु-विन्यास' अनूठे शीर्षकों के साथ चित्रमयी, 
कोमल और व्यञ्जक भाषा में इनकी नये ढंग की रचनाएँ संवत्‌ १९७०-७१ से निकलने 
लगी थीं, जिनमें से कुछ के भीतर रहस्यभावना भी रहती थी।” यही छायावाद का 


वाआय पादप 





१ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६४७। 

२ वही। 

३ विरोध और प्रतिक्रिया, परम्परा के स्वाभाविक विकास के ही' सूचक हैं, क्‍योंकि 
विकास का अर्थ सदेव परिपाटी-पालन ही नहीं होता। कोई भी विकास विरोध के बिना 
घटित नहीं होता। इस तरह शुक्ल जी अनजाने ही छायावाद को हिन्दी साहित्य की परम्परा 
का स्वाभाविक विकास सिद्ध करते गये।-..नामवर सिंह, छायादाद, पृ० १४१। 

४ हिन्दी साहित्म का इतिहास, पु० ६४८। 
चैंब-मांगशीष : शक १९०६] 


३९४ सम्सेलन-पत्रिका 


पूर्वाधार है। प्रसाद, पंत, निराला और महादेवी में इसी का सुष्ठु विकास परिकक्षित 
होता है। 

छायावाद के सम्बन्ध में जो यह कहा जाता है कि वह कवियों के मस्तिष्क की उपज 
था, और जैसा कि शक्ल जी भी कहते हैं---/हिन्दी के कुछ नये कवि उधर एक बारगी झुक 
पड़े । एकदम ठीक नहीं है। उसका सहृदयों के साथ भी सम्बन्ध रहा है। छायोवाद सामयिक 
आवश्यकता था।'* स्वयं शक्ल जी ही अपनी पंक्तियों से इस मंतव्य की प्रुष्ठि करते हैं-- 
“सुधार चाहनेवालों में कुछ छोग नयेनये कवियों की ओर प्रवृत्त खड़ीबोली को' कविता को 
ब्रजभाषाकाव्य की-सी लॉलितयदावली तथा रसात्मकता और मारमिकता से समन्वित 
देखना चाहते थे। जो अंग्रेजी की या अंग्रेजी के ढंग पर चली' हुई बंगला को कर्विताओं से 
प्रभावित थे वे, कुछ लाक्षणिके' वेचि३+ व्यञ्जक वित्र-विन्यास और रुचिर अन्योक्तियाँ 
देखना चाहते थे।”' इस तरह यह स्पष्ट है कि छायावाद मात्र कुछ नये कवियों के उंधर 
एक बारगी झकने के कारण ही सम्भव नहों हुआ, वरन्‌ उसकी आवश्यकता सहृदक समाज 
भी अनुभव कर रहा था। 

ऊपर शुक्ल जी के वक्‍तव्यों से यह सिद्ध करने को चेप्टा है कि शैली की दृष्टि से 
छायांवाद, परम्परा का हो स्वाभाविक विकास है। अब शक्ल जी की पंक्तियों के आधार पर 
यह सिद्ध करने को चेष्टा को जा सक्रती है कि भाव को दष्टि से भो छातरवाद परम्भरों को 
ही कड़ी है। इसका बंगार अथवा यूरोप से कोई सम्बन्ध नहीं है। द 

छायावाद के रहस्थवादी पक्ष पर विचार करते हुए शुक्‍क॑ ज॑। ने लिखा है--- कंबीर- 
दास किस प्रकार हमारे यहाँ के ज्ञानवाद और सूफियों के भावात्मक रहस्थवाद को लेकर 
चले, यह हम पहले दिखा आये हैं।” उसी “भावात्मक रहस्य-परम्परा का यह नूतन भावभंगी' 
और हलाक्षणिकता के साथ आविर्भाव है।” इससे सिद्ध है कि भाव की देष्टि से भी छाया- 
वाद, हिन्दी भावधारा की ही कड़ी है। उसकी आध्यात्मिकता का मूल-ख्रोत रवीन्द्रनाथ 
नहीं है। रवीन्द्रनाथ ब्राह्म थे और ब्राह्मगमत और ईसाई-घर्म में कुंछ समानता है, इसलिए ' 
शुक्ल जी ने अनुमान कर लिया कि रवीन्द्रनाथ की आध्यात्मिकता का मूल स्रोत य्रोप है। 
इस अनुमान का कोई आधार नहीं है। रवीद्बनाथ पर ईसाई संतों के छायाभास की अपेक्षा 
कबीर आदि का प्रभाव अधिक स्पष्ट है। 

यहाँ हम एक दूसरी समस्या पर भी' संक्षेप में विचार कर लेना चाहते हैं। शक्ल जी 
ने इतिहास में एक जगह लिखा है-- भारतीय परम्परा का कोई कवि मणिपुर, अनाहत' आदि 
रह शेड हम नल ली 

१ छायावाद हमारी विज्वेष सामाजिक और साहित्यिक आवश्यकता से पैदा हुआ। 

२ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६४७। 

३े छायावाद--पृ० १२, नाभवर सिंह। 

४ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ०: ६४, ६५, ७७। 

५ वही, पृू० ६५२। 
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आचार्य रामचनर्ध शक्ल और छायावाद़ ३२५ 


चक्रों को लेकर तरह-तरह के रंगमहल बचाने में प्रवृत्त नहीं हुआ।” फिर उसी पृष्ठ पर 
वे दूसरी जगह लिखते हैं--/क्या वाल्मीकि से पंडितराज जगन्नाथ तक कोई एक भी' ऐसा 
कवि बताया जा सकता है जिसने अज्ञेग॒ और अव्यकता को अज्ञेय' और अव्यक्त ही रखकर 
प्रियतम बनाया है और उसके प्रति कामकता के छब्दों में प्रेम की व्यव्जना की है ? 

यहाँ एक प्रइन उठाया जा सेक्रता है। आखिर शक्‍ऊ जी' परम्परा का क्या अर्थ लेते 
हैं? परम्परा में क्या केवल वाल्मीकि और पंडितराज जगन्नाथ जैसे कवि ही' आते हैं-- 
सिद्ध, नाथ, संत आदि कवि नहीं ? सच पूछिये तो शुकक्‍हू जी परम्परा का अपेक्षाकृत संकु- 
चित अथ॑ लेते हैं। उनकी दृष्टि में सुर और तुलसी तो परम्परा से हैं, किन्तु कबीर आदि 
परम्परा से बाहर हैं। शवद्ध जी की यह मान्यता इसलिए है कि वे परम्परा से मात्र शास्त्रीय 
परम्परा का अर्थ लेते हैं, लोक-परम्परा को छोड़ देते हैं। लोकपरम्परा का भी अपना महत्त्व 
है। कबीर आदि संत' कवि लोक-परम्परा के कवि हैं। शास्त्रीय परम्पंरा के साथ लीक- 
परम्परा भी समानान्तर गति से चलती रहती हैं। यदि बीच में से उसकी कुछ कड़ियाँ 
गायब हो जाये, तो भी वह परम्परा ही' रहेगी, विदेशी चोज नहीं हो जायेगी। लोक-परम्परा 
का परमपुर साहित्य नहीं होने से अक्सर लोगों को उसके संबंध में भ्रम हो जाता है। और 
फिर, परम्परा में तो नित नथी-जयी बातों का समावेश होता चलता है। 

- इस दृष्टि से विचार करते पर कबोर आदि संत कवि, परम्परा के ही' पोषक समझे 
जायेंगे और, उतकी भाववात्मक रहस्व-यरसरा का नूतत भावभसंगी के साथ विकास करने 
वाले छायावादी कवि भी परम्परा के ही वाहक हैं। 





५ 8 हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६५२ ! 
चैत्र-मार्गज्षीषं शक १९०६] 


आचार्य शुक्ल का काव्य 


डॉ० साधवप्रसाद पाण्डेय 
6, 
मधस्रोत । . 
आचार्य रामचन्न शुक्ल की स्फुट मौलिक कविताओं का संग्रह मधुखोत” उनके 
मौलिक कवि-उयक्तित्व का अच्छा निदर्शन हे। तीस वजै कीं लप्बी श्रवधि के बीच समय- 
पंथ पर छिखी' गयी मक्तक कविताओं के इस संग्रह की' महत्ता एवं उपयोगिता पर प्रकाश 
डालते हुए काशी नागरी' प्रचारिणी' सभा के तकालोन प्रकाशन-मंत्री पं० करुणापति त्रिपाठी 
ने' लिखा है कि-- शुक्ल जी के समीक्षक रूप ने उनके कवि, भाषान्तरकार आदि नाना रूपो 
की इतना आच्छन्न करे रखा है कि उधर उनके अध्येताओं की दृष्टि नहीं जाती। अध्ययने- 
च्छुओं के समक्ष सामेग्नी की दुष्प्रष्यता भी विकट समस्या उपस्थित करती रही है। 
शस्तुत-संग्रह उसी का समाधान ह॥ 
आचार्य शुक्छ कवि थे। कविता का मे उन्होंने जाना था। कालान्तर में उनके 
काव्यमर्मी रूप की विशालता में उनका कवि-रूप ढँक-सा गया। वे साहित्येतिहास छेखक, 
समीक्षक और तिबन्धकार के रूप में विख्यात हुए। वे बहुमुखी' प्रतिभा से सम्पन्न थे। 
उन्होंने इतिहास, दर्शन, और विभिन्न भाषा की साहित्य-रचनाओं का अध्ययन किया था। 
दूसरी भाषाओं में संचित ज्ञान का एक बड़ा भण्डारं शुक्ल जी द्वारा हिन्दी में छाया गया। 
उनकी सशक्त लेखनी' अनुवादों में भी मौलिकता का रग' भर गयी है। यह सच है कि दुक्ल 
जी के आचाय॑त्व के समक्ष उनके साहित्यकार के अन्य रूप बौने प्रतीत होते हैं; किन्तु 
आलोचना के सोपानों पर उनके बढ़ते कदम को उनकी कविता सहारा देती है। यद्यपि, शुक्ल 
जी का आलोचक हिन्दी साहित्थ-जगत्‌ का प्रखर दिवाकर' है, पर उनका कवि भी उसी के 
लितिज पर शुक्र नक्षत्र के सदृश मधुर आलोक बिखेरता उत्के कवि व्यक्तित्व को उजागर 
करता है। 
डॉ० रामविलास' शर्मा उनके कवि-रूप की' चर्चा के संदर्भ में कहते हैं कि “भनेक 
कवियों ने आलोचनाएँ लिखी हैं; पर शुक्कः जी' उनमें नहीं हैं। वे उन आलोचकों में हैं 
ध्ययाद प्रधान बजाए (5० एव क्रका धाएपक्मपे ० "ब्कर्ष रे ४ 
३ मधुत्रोत । प्रकाशकीय, पू० ३। 
/ [भाग ७० ।संस्या २४ 


आचाये शुक्ल का काव्य २२७ 


जिन्होंने कविताएं लिखी हैं।' शुक्ल जी के आचाय का साथ उनके कवि ने बराबर दिया है। 
वे स्वयं अपने एक कथन में इस तथ्य की पुष्टि करते हैं-- यात्रा के लिए निकलती रही है 
बूद्धि, पर हृदय को साथ लेकर। अपना रास्ता निकालती हुई बुद्धि जहाँ कहीं माभिक या भावा- 
कर्षक स्थलों, पर पहुँची है, वहाँ हृदय थोड़ा-बहुत रमता, अपनी प्रवृत्ति के अनुसार कुछ 
कंहता गया हैं। इस प्रकार यात्रा के श्रम का परिहार होता रहा है। बृद्धि-पथ पर हृदय 
भी अपने लिए कुछ-न-कुछ पाता रहा है। बद्धि की यात्रा की थकान तभी मिटी है जब 
हृदय का पाथेय उसे हिलता है। मधुख्रत' की कविताएँ भिन्न-भिन्न स्वादों का पाथेय हैं।. 

शुक्ल जी की काव्य-सभीक्षा विषयक मानदण्ड निश्चित करने का संदर्भ उठाते हुए 
डॉ ० रामविलास शर्मा लिखते हैं-- यह प्रयत्न किया जा सकता है कि शुक्ल जी ने काव्या- 
लोचन' के जो सिद्धान्त स्थिर किये थे, उन्हीं के अनुसार इन कविताओं की समीक्षा की 
जाय अथवा शुक्‍्लूू जी के काव्य-सिद्धान्तों की छाया-रेखाएँ इन कविताओं में प्रतिबिम्बित 
देखी जाये डॉ ० शर्मा का निष्कर्ष है कि शुक्ल जी के आलोचना-साहित्य से उनका जो 
विकास' प्रकट नहीं होता, उसी की जानकारी के लिए कविताओं का अध्ययन आवश्यक 
है।” यह तो ठीक है, पर आचाय॑ शुक्ल के काव्यानुशीलन के लिए कोई निश्चित आधार 
चाहिए। शुक्ल जी' पहले आचाय॑ हैं, बाद में कवि--इस दृष्टिकोण के समर्थकों को शुक्ल 
जी की कविता की परेख करते समय तनिक निराश होना पड़ेगा। मधुस्रोत' की रचनाओं 
का अवधि-विस्तार सन्‌ १९०१ से १९२९ तक है और बुद्धचरित' भी सन्‌ १९२२ में 
प्रकाशित हो गया था। उनका हिन्दी साहित्य का इतिहास” सन्‌ १९२९ में प्रकाशित हुआ। 
काव्य-मूल्यांकन' के मानदण्ड की दृष्टि से यह ग्रन्थ अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। मानदण्डों को 
स्थिर करतें समय॑ शुक्ल जी की अपनी कविताएं भी सामने थीं। यों शुक्ल जी कविताएँ 
यदा-कदा ही लिखते थे। डॉ ० शर्मा के अनुसार-- कभी गाँवों की सर को गये, तब जो कुछ 
देखा-सुना , उसे डायरीनूमा कविताओं में लिख डाला या छायावादियों के उत्पात से उत्ते- 
जित हुए तो दो-चार खरी-खोटी सुना दी।' उपयुक्त विवेचन से इस निष्कर्ष पर सहज ही 
पहुँचा जा सकता है कि शुक्ल जी की कविता की परख के लिए उनके ही काव्य-मानकों को 
ध्यान' में रखना होगा। 

मंधुस्नोत' मुक्तक काव्य-संग्रह है और बुद्धचरित' प्रबन्ध। मुक्तक में प्रबन्ध के 
संभान रंस' की धारा नहीं रहती ... .इसमें तो रस के ऐसे छींटे पड़ते हैं जिनसे हृदय-कलिका 
थोड़ी देर के छिए खिल उठती है।”' मुक्तककीव्य की परिधि का सीमांकन करते हुए आचाये 

१. डॉ ० रामविलास शर्मा: आचार्य रामचन्द्र शुक्ल और हिन्दी आलोचना, पृ ० २३८। 

२. चिन्तामणि, भाग १--निवेदन। क्‍ हे 

३. डॉ ० रामविलास'/झर्मा : आचार्य रामचन्द्र शुक्ल और हिन्दी आलोचना, पू ० २३८। 

४. बही। ५. वही, पू ० २३८-३९। 

६. रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, (संस्करण २००५ वि'०) पृ ० २४७। 
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इश्द. सस्मेलन-पत्रिका 


गुक्‍्ल इस प्रसंग को आगे बढ़ाते हैं-- यदि प्रबन्धकाव्य एक विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक 
एक चुनाव हुआ गुलदस्ता है। इसी से वह सभा सभाजों के लिए अधिक उपथुक्त होता है। 
उसमें उत्तरोत्तर अनेक दृश्यों द्वारा संघटित पूर्ण जीवन या उसके किसी एक पूर्ण अंग 
का प्रदर्शन नहीं होता, बल्कि कोई एक 'रमणीय खण्डद्श्य इस' प्रकार सामने ला दिया 
जाता है कि पाठक या श्रोता कुछ क्षणों के लिए मंत्रमुग्ध-सा हो जाता है। इसके लिए कवि 
को मनोरभ वस्तुओं या व्यापारों का एक छोटा-सा स्तबक कल्पित करके उन्हें अत्यन्त संक्षिप्त 
और सशक्त भाषा में प्रदशित करना पड़ता है। 
मधुस्रोत' की' कविताओं में हृदय की कली को कुसुमित करने वाले रुसबिन्दुओं 
के स्रोत ही हैं, एकाधिक मनमोहक गृलदस्ते हैं और पाठक को मंत्रमग्ध करते वाले 
अनेक मनोहर खण्डदृश्य भी। उन्होंने सचमुच मनोरम वस्तुओं औरः व्यापारों' के स्तबक 
बनाये हैं। मधुत्नोत सही अर्थों में मधु का सोता है। इसमें सोंधी धरती की महक महसूस 
होती है, सुषमा संगी-सी लगती है तथा राष्ट्रीयता के साथ महान व्यक्तित्वों की झलक भी 
मिलती है। अंग्रेज कवि मिल्टन का यह कथन कि कविता सरल, ऐन्द्रिय और भावभय होनी 
चाहिए, शुक्ल जी की कविता पर पूर्णतया चरिताथ होता है। 
इस संग्रह की कतिपय प्रमुख रचनाएं आकार में बड़ी हैं और कतिपय रूघु। बड़ी 
रचनाओं में प्रमुख मधुस्नोत, हृदय का मधुर भार, शिशिर पथिक, भारत णौर वसन्‍्त तथा 
राप्‌ रचनाओं में मनोहर छटा, वसनन्‍्त और पथिक और आमन्‍्त्रण आदि हैं। ये रचनाएँ आचाये 
शुक्ल द्वारा निर्मित गुरूदस्ते हैं+- मधु खोत” इस संग्रह की पहली रचना है। इसमें माटी की 
मीठी गंध, प्रकृति का अलूस' रूप, भावुकता की कसौटी-प्यार, अतीत की मधुर स्मृतियाँ 
अपने स्वाभाविक एवं सहज' रूप में प्रवहमान हैं। अतीत की यादों की मिठास का स्रोत 
ही तो मधुखोत है-- . * 
: 'किस' अतीकत-पट से छन-छन' कर 
रूप अमित स्मृति मध्‌ बन-बनकर 
खुले नयनः पथ की धारा में 
कभी टपक कर घुल जाते हैं। 
निसगग की सुषमा बे-हिंचक' सभी प्रतीत होती है। उसके आकर्षण से पुरानी प्रीति 
अँगड़ाई लेकर जाग उठती है--फिर चाहे 'फूलों से सजी जंगल की पगडण्डी हो -या खादर 
की खाड़ी, चाहे निर्मेल मधुरु झरना हो या ऊसर। ग 
यही प्रुशनी प्रीति हमारी 
 जगकर कर देती है प्यारी 
जेसे कुसुम कलछित वन-वीथी 
.. वेंसी ही खादर की खांड़ी। 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल (संस्करण २००५ वि ०) पू ० २४७। 
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आचार्य शुक्ल का काब्य 


जैसी अमल मधर निश्नेरिणी 
वैसी ही ऊसर की खाड़ी। 


३२९ 


कवि का अतीत प्रेमीमन भरमता हुआ चित्रकूट की मंदाकिनी में गोते छूगाने 
लगता है। राभ-रमी सुषमा उसकी आँखों में समा जाती है। वहाँ की वनवीथियाँ राम 
के चरणचित्नों को अपनी गोद में सँजोये हुए हैं, इसलिए प्यारी छगती हैं और कंटीले 


झाड़ भी इसीलिए प्यारे छूगते हैं क्योंकि इनके पूर्वज राम के परों में चुभे थे--- 


् 

मंदाकिनीसलछिक से सींची 
चित्रकूट की ऊँची-नीची' 
भक्ति, लहर-सी. भूमि भिगोती 
भारतीय मन भास रही है। 
८ >< >< 
राम रमी सुषमा छाई है 
कुछ आँखों की बन आई है। 
>८ >८ >८ 
वन-वीथियाँ यहाँ. की सारी 
जिन्हें रामपद अंकित प्यारी 
लगती. हैं, उनके समीप ये 
झाड़ कंटीले भी हैं प्यारे, 
हैं उनके ही वंशज ये जो 
कभी राम को चुभे हमारे। 


नोहर छुटा' तो प्रकृति-सौन्दय का कोष ही है | जहाँ तक कवि की दृष्टि जाती है, 


हि. 


दल, नदी, तरु, भूमि, अटपटी” के अलावा अन्य कुछ नहीं दीखता। ऐसी ही सगी सुषमा- 
प्रेमीजनों की चिरपिपासा बुझाती है--. 


इतही' प्रेमपियास बुझत' प्रेमीगण की अति। 
आय मिलत जब प्रेम प्रेयसी मंद मधुर गति। 


इस संग्रह की सबसे बड़े आकार की कविता है----हृदय का मधर भार'। इसमें अनेक 
: खण्डदृश्य हैं जो अपनी सम्पूर्ण रमणीयता के साथ शुक्ल जी के कवि-हृदय की रमणीयता 
का बोध कराते हैं। कवि-कल्पना के एकाधिक स्तवक बड़े करीने-से सजाकर रखे गये हैं। 


कवि इन स्तवकों के मधुर भार से विस्मित है। तभी तो अपने हृदय से पूछता है--- 


हृदय 
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क्यों छाद लिया यह भार-.. 
किसी देश की, किसी काल की छाया का भण्डार ? 


३३०. सम्सेलन-पत्रिकां 
८० छन्दों की यह रचना तीन झलकों में विभाजित है, जिसमें अनेक खण्डदृश्य' 


सामने आकर शुक्ल जी को सफल मृक्तककार के रूप में प्रतिष्ठित करते हैं।। पहली झलक' 
में नगर से दूर गाँव की एक बस्ती अपने सौन्दर्य से कवि को स्नात किए हुए हैं--- 


नगर से दूर कुछ गाँव की सी बस्ती एक, 
हरे भरे खेतों के समीप अति अभिराम, 
जहाँ पत्रजाल अन्तराल ,से झलकते हैं, 
लाल खपरेल इवेत छज्जों के सँवारे धाम। 
बीचोबीच वटव॒क्ष खड़ा है विशाल एक, 
झूलते हैं बाल कभी जिसकी जदायें थाम, 
चढ़ी मंजू मालती-लता है जहाँ छाई हुई, 
पत्थर की पढ़ियों की चौकियाँ पड़ी हैं श्याम। 
कवि के साथ पाठक भी गाँव की उस बस्ती तक पहुँच जाता है या यों कहें कि वह 
ग्राम लोक जैसे कवि को अभिभूत किये हुए है, वेसे ही पाठक का मन' भी कुछ क्षण वहाँ 
की अभिरामता से घिर जाता है। गाँव के खेतों में पीछी-पीली विदियों ज॑से सरसों के फूलों की' 
सुषमा, उसके आसपास हरी, भूरी घास का विस्तार, कुछ और आगे नीले आकाश को छूने 
वालो नीली परवंतश्रेणी' का सौन्दर्य, कवि को उसके आसपास देवलछोक की कल्पना करने को 
उत्साहित करते हैं-- 
भूरी, हरी घास आसपास, फूली सरसों है, 
पीली' पीली विंदियों का चारों ओर है पसार।, 
कुछ दूर विरल, सघन फिर, और आगे, 
एक रंग. सिला चला गया पीत-पारावार। 
गाढ़ी! हरी' श्ययमता की तुंग' राशि-रेखा घनी, 
बाँधती है दक्षिण की ओर इसे घेरघार, 
जोड़ती है जिसे खुले नीछे नभ-मण्डल से, 
धुघली-सी नीली. नगमाला उठी धुँआधार। 
और फिर स्वर्ग की कल्पना का चित्र साकार हो उठता है-- 
लगती हैं चोटियाँ वे अति ही रहस्यमयी, 
पास ही में होगा बस यहीं कहीं देवलोक, 
बारबार दोड़तो है दृष्टि उस घँधली-सी, 
छाया बीच ढूंढने को अमर-विलास-ओक। 
वसन्त पथिक' में प्रकृति सौन्दर्य के अनेक गुच्छे पाठक के मन को एक तृप्ति, एक 
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तोष देते हैं। कलियों के भार से बोझिल मुदित कचनार, राग के रंग में सराबोर पलास, 
अमराइयों में आम के फूलों का सुनहछा रंग और उसकी मादक गंध तथा साथ में कोयछ की 
मीठी तान मन को सुखी कर देते हैं। 


कचनार कलियों से लूदे फूले समाते हैं नहीं, 
नंगे पलासों पर पड़ी हैं राग' की छींट कहीं। 
9८ >८ »< 
देखो जहाँ अमरुइयाँ हैं मौरकर उमड़ी हुई, 
कंचनमयी' पीछी प्रभा सौरभ लिये पड़ती चुई। 
८ »८ हि 
यह आम की मध्‌ मंजरी अब मन्द मारुत से हिली, 
ककी' कई मिल कोयलें, टूठी' पथिक ध्यानावछी। 


फिर पपीहा क्‍यों चुप रहे--- 


भोली रूजीली' नारियों से नित्य ही आकर जहाँ, 
है पूछ जाता आड़ से छिपकर पपीहा पी कहाँ। 


आमंत्रण शीर्षक कविता में कवि प्रकृति का चिर सहचर ही बन' गया है, प्रकृति 
के उपादान उसे अपने समीप आते के लिए इशारा करते हैं। आचार शुक्र का ककि, पूरे 
कवि-समाज को प्रकृति के हाथों की ओर संकेत करता है--- 
कविता, वह! हाथ उठाये हुए, 
चलिए कवि-व॒न्द बुलाती वहाँ। 
पर कहाँ? जहाँ नयनों के प्रतिरूप. कमलों को आलोक-किरण जगाती' है, जहाँ 
कजरारे बादल और तुणजाल की काली छाया दृष्टिगोचर होती है, जहाँ धरती की सुषमा 
द्रमों, दुर्वादलों और जलाशयों से है, जहाँ चन्द्रहास से कुमुद समूह विकसित होता है और 
जहाँ की धरती किसानों के श्रम का कोष पसार देती है तथा कछार में ग्वालों की टोली 
गाय' चराती, गीत' गाती है। कवि के शब्दों में- 
दुग के प्रतिरूप सरोज हमारे 
उन्हें जग' ज्योति जगाती जहाँ। 
'घ॒न अंजन-वर्ण खड़े, तृणजाल की, 
झाँई, पड़ी दरसाती जहाँ। 
द्रम-अंकित, दुबभरी, जलखण्ड-.. 
. जड़ी' धरती छबि. छाती जहाँ। 
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हँसती मदु मूति कछाधर की 
कुम॒दों के कलाप खिलाती' जहाँ। 
>८ ऐ >< 
निधि खोल किसानों की धूल सने, 
श्रम का फल भूमि बिछाती जहाँ। 
ओ< >८ >< 
मिल गोप की टोली क्लछार के बीच, 
है गाती औ गाय चराती जहाँ। 


चराचर के प्रति शुक्ल जी. के कवि-हृदय में बड़ी मंमता है। हृदय का मधुभार' 
की तीसरी झलक' में पेड़-पौधे, पशु-पक्षी के प्रति उनके ममत्व के परिचायक कई खण्ड 
दृश्य हैं जो बड़े स्वाभाविक एवं मनोहारी बन पड़े हैं। एक अकेला पेड़ शुक्ल जी के भाव- 
जगत्‌ को आक्ृष्ट करता है--- 


मीठी मट्यिली अंतरिक्ष की प्रभा में रमा, 
एक है अकेला पेड़ ताने हरे पत्र जाछ। 
जीव धर्म पालन में अचल खड़ा है वह, 
आये गये प्राणियों के हेतु घनी छाया डाल। 
और भी-- 
काया की न' छाया यह केवल तुम्हारी द्रम ! 
अन्तस्‌ के भर्म का प्रकाश यह छाया है। 
भरी है इसी' में वह स्वर्ण-स्वप्न धारा अभी, 
जिसमें नः पूरा पूरा नर बह पाया है। 


तब तक कवि की दृष्टि एक इवान' पर जाती है। वह वक्ष की छाया में आश्रय 
चाहता है, पर कर मानव के डर से वह आगे छाया की ओर नहीं बढ़ता; तभी वह कवि 
को ममता का पात्र हो जाता है। किसी की दुत्कार को कवि की ममता भरी चचकारें दबा 


देती हैं, फिर क्या ? वहाँ प्रीति का जागरण हो जाता हैं और भय की परछाईं भी नहीं 
ठहरती'। 


देखते हैं इदान एक धूप में खड़ा है आगे, 
आश्रय के हेतु जिसे वृक्ष ने बुलाया है। 
साहस न होता उसे छाया में बढ़ाये पैर, 
जहाँ क्रूर आसन मनुष्य ने जमाया है। 
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एक दुतकार को दबाती चुचकारें बढ़ीं-- 
यहाँ जगी प्रीति, वहाँ भगी भीति छाया है। 


और यहीं एक दूसरा खण्द दृश्य , , .इसका पात्र एक बानर है, जिसकी ओर ध्यान गया उस 
कुत्ते के भूकने पूर। वाह जूथान को अँगोछे वालो पोटठली लिए डाकू पर बैठकर मौज उड़ा 
रहा है और कभी-क्रभी नीचे की' ओर कुछ फेंफ़ भी देता है। छाठी रूपकाने पर वह घृड़की 
भी देता है। इस' बतरघुड़की का अर्थ कवि के शब्दों में--- 


देते हैं घुड़ती बेह अथे ओज-मरी हरि, 
जीने का हमारा अधिकार क्‍या न गया रह ? 


क्यों नहीं . . . .जीने का अधिकार सभी को है। यदि ऐसा नहीं होता तो उस' पेड़ की फुनगी 
पर कपीश कैसे मौज' करते और उसकी जड़ के समीप आँख मूँदे गाय क्यों जुग[ली करती 
तथा कवि भी अपनी मित्र-मण्डली समेत उसकी छाया में क्‍यों आश्रय लेता। 


पीवर गँठीली ऐंठी जड़ों के समीफ् बैठी, 
करती जुगाली आँख मूँदे एक गाय लाल; 
भेदभाव हीन यह आश्रय पुनीत, यहीं, 
बैठ क्‍यों न काटे हम छोग कुछ क्लांति काल ? 


पर इस' मण्डली की आहट पते ही उस' तरु के कोटर से मैना झाँकने लगी-+- 


सिर को निकारू तरु कोटर से मैना एक, 
चुपचाप आहट हमारी बैठ सुनती। 
और भी कई पंखवाले पाहुने' उस वृक्ष पर बैठे हैं। कभी पण्डुक का स्वर तो, कभी चातक 
की पुकार सुनायी पड़ती है-+- 
द रह रह मारता है चोट-सी पवन पर, 
पण्डुक निचाट पड़े बंजर के पार में, 
चोखी चाह चातक की मौन चीखी है कभी, 
माती हुई घृत के चढ़ाव में, उतार में। 
चराचर के प्रति शुक्ल जी की ममता, करुणा और लगाव उनके कवि के सार्वभौम 
सहजभाव' का परिचायक है। आचार्य की पैनी दृष्टि में और पैनापन उनके कवित्व के कारण 


आ गया है। | 
शुक्ल जी जीवन और जगत के कवि थे। मधुख्रोत की रचनाओं का रचना-काल 
स्वामी दयानन्द सरस्वती और महात्मा गाँधी के विचारों से प्रमावित था। प्रथम विव्वयुद्ध 
ईसी काल में हुआ था। इन संभी का प्रभाव उनकी इन मुक्तक रचनाओं में देखा जा संकता 
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है। इस' आशय के भी अनेक खण्डदृश्य अत्यन्त संक्षिप्त और सशक्त भाषा में शुक्ल जी ने 
प्रस्तुत किया है। बसन्‍त' में शुक्ल जी के गायक को बसन्‍्त-श्री के उपादानों से चिढ़-सी 
होती है। तरु-लता के संगम-सौन्दर्य में उसे कोई रुचि नहीं, रसालों का मजञ्जरित होना उसके 
हृदय में शोक की वृद्धि करता है और कोकिल को तो वह फटकार कर अन्यत्र भगः जाने के 
लिए कहता है, क्योंकि--- थ 

मथुरा, दिल्‍ली अरु कनौज के विस्तृत खण्डहर, 

करत प्रतिध्वनिं, आज दिवसहू निज' कंपित स्वर । 

जहाँ गोरी महमूद केर पदचिहक्ल धूरि पर, 

दिखरावत, भरि नेन त्तीर इतिहास-विज्ञ, नर। 


इतिहासकार के आँसू देखकर उसका मन इतना क्षुब्ध होता है कि वह बसन्‍त का नाम तक 


देश-काल से मिटाने का निवेदन विधाता से कर बैठता है। 
भारत और बसन्‍त' की रचना दुक्‍्ल जी ने नाट्य-कविता के रूप में की है। तादय- 


शैली की इस रचना के पात्र हैं--भारत, वसंत और भारत महिषी। निद्चेष्ट पड़े भारत 
को वसंत का झूमना अच्छा नहीं लगता। वह वसंत से पूछता है--- 
कौन आस धरि, हे वसंत, अब' आज फेरि तुम आए। 
हरे हरे द्रमदल सजवाए, सुमत भार लरूदवाए। 
हजार वर्ष की' दासता की यातना से पीड़ित भारत वसन्‍्त से कहता है-+- 


देखत हो तुम सहंसः बरस से बीत रही जो' मोप। 
नये नये नित बीज विपति के विधि बपु पै मम रोपे। 
पर वसंत भारत का मतोबल ऊंचा करने के लिए रूस' पर जापान' की जीत की सूचना देता 
है, जिसे सुनकर भारत को आइचर्य होता है, पर निराश हृदय का स्वर-कोउ नृप होइ हमैं 
का हानी' के माध्यम से ध्वनित होता है। तभी भारत-महिषी के स्वर में भारत की जागृत 
महिला का स्वर सुन पड़ता है। वह कहती है-- 
समुंझाइ थकी हम बार बार, 
नहिंः समलत हैं ये अति गँवार। 
तभी नेपथ्य से ध्वनि आती है--- 
सहि चुके जननी बहु यांतना, 
क्‍ वचन ना कृबहूं, अब ठारि हैं। . 
तत्पदचात्‌ बन्दे मातरम्‌ ' की गुरु-गंभीर ध्वनि के साथ: पटाक्षेप' होता है;। 
_बन्देमातरमू, हमारा राष्ट्रीय नारा है। भारत की स्वाधीनता के प्रेरक स्वरों में मह सर्वोच्च है। 
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शुक्ल जी के काव्य में राष्ट्रीय चेतना का यह स्वर हिन्दी-प्रेम के रूप में भी ध्वनित' 
हुआ है। आज हिन्दी को भारत की. राष्ट्रभाषा का गौरव प्राप्त है, पर दासता के उस 
युग में हिन्दी-प्रेम का संदेश राष्ट्र जागरण का संदेश सिद्ध हुआ। अपनी भाषा के बिना 
जीना अर्थहीन है१ 'हमारी हिन्दी शीषंक की निम्नलिखित पंक्तियाँ उपर्यक्त भाव की पुष्टि 
करती हैं--- 
अपनी भाषा से बढ़कर अपना कहाँ? 
जीना जिसके बिना *त जीना है यहाँ। 
हम भी कोई थे कभी, अब भी कोई हैं कहीं, 
यह निज वाणी बल बिना विदित बात होगी नहीं । 


इसी प्रकार देशद्रोही को दुत्कार, रानी दुर्गावती” और फूट' आदि रचनाओं में 
उनकी राष्ट्रीय चेतना स्वरित हुई है। हृदय का मधुरभार' की दूसरी झलक में कवि देश के 
तत्कालीन आर्थिक पहल पर भी विचार करता है। डॉ० रामविलास' शर्मा का कहना है 
कि शुक्ल जी नये आशिक सम्बन्धों के प्रसार से गाँवों को बचाना चाहते हैं। गरीबों 
के शोषण की ओर वे सबका ध्यान यह कहकर आक्षष्ट करते हैं-- 


सोखते हैं रक्त भरपेट कुछ छोग बैठ, 
उनका जो तन के पसीने नित गारते। 


भारत के अनेक महान्‌ व्यक्तित्वों--साहित्यकार एवं महापुरुषों की ओर भी कवि 
की दृष्टि गयी है। अपनी लघु रचना याचना में शुक्ल जी गुरुदेव रवीन्द्रनाथ ठाकुर का 
स्मरण करते हैं--- ह 
धन्य धन्य हे ध्वनि के धनी क॒वीन्द्र 
भावलोक के ठाकुर उदित रवीन्द्र ! 
कवीन्द्र से कवि याचना करता है कि--- 
रोने में दें दीन' दुखी का साथ, 
मन. को अपने रक्‍खें सबके हाथ । 
यही वर दीजिए , 
लोक यश लीजिए। 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र के लिए शुक्ठ जी के मन में अगाघ श्रद्धा थी। भारतेन्दु 
जयन्ती सन्‌ १९१२ और १३ के अवसर पर उन्होंने जो कविताएँ पढ़ी थीं, वे मधुस्रोत में 
संगृहीत हैं। गोस्वामी जी और हिन्दू जाति' शीर्षक रचना में उन्होंने महाकवि तुल्सी के 
प्रति अपने भाव-सुमन अपित किये हैं। ऐय।री और तिलूस्मी उपन्यासों--चन्द्रकान्ता आदि 
के रचयिता बाबू देवकीनन्दन खतन्नी के वियोग में कवि का शोकातुर स्वर भी सुनिए-- 








१, डॉ० रमविलास शर्मा : आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल और हिंन्दी आलोचना, पृ० २४४। 
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अहो ! देवकीनन्दन जी हा । चल दिए। 
छोड जगत जंजाल शोक उनके लिए 
हर्षोदेंगार' शीर्षक कविता आचार्य शुक्ल ने २० सितम्बर १९२५ को फंजाबाद 
के कवि-सम्मेलन में समापति के पद से पढ़ी थी। इस कविता में उन्होंने आदिकवि वाल्मीकि 
तलसी और द्विजदेव को स्मरण किया है। तीनों का नाता कोशल से रहा है। यह वही 
कोशल है, जहाँ आदिकवि के कुलकृण्ठ से गिरा! अवतरित हुई थी और तुलसी ने मानस 
का अनुपम द्वार खोलकर भगवान्‌ के लोकरंजनक्मरी रूप का दर्शन सबको कराया। ह्विंजदेव 
तो अयोध्या के नरेश ही थे। 
मधुस्रोत की कविताओं में ब्रजभाषा और खड़ीबोली दोनों का प्रयोग शुक्ल जी 
ने किया है। भाषा का यह गंगा-जम्‌नी रूप शुक्ल जी द्वारा जब-तब' काव्य-सृष्टि किये जाने 
के कारण बना है। तीस' वर्ष की लम्बी अवधि में निर्मित इन कविताओं में कविता की कई 
शैलियों के दर्शन होते हैं। भारतेन्दु-यग' से लेकर छायावाद-युग तक की विविध काव्य- 
शैलियों के उदाहरण उनके इस काव्यसंग्रह में मिल जाते हैं। रोला, बरवे, घनाक्षरी, 
सवैया आदि मात्रिक तथा द्रुतविरूम्बित, वसंततिलका आदि वर्णवृत्तों का प्रयोग शुक्ल जी 
ने मधुस्रोत की कविताओं में किया है। शुक्ल जी ने यद्यपि कम कविताएँ लिखी हैं, पर 
मधुस्रोत' भारतेन्दु-यूंग को छायावाद-युग से जोड़नेवाला एक सफल मुक्तक काव्य-संग्रह है। 


बुद्ध-चरित 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के काव्य-चिन्तन के इस' क्रम में बचपन की एक याद की 
चर्चा उचित प्रतीत होती है। किसी छोटी कक्षा में पढ़ी सिद्धार्थ का महाभिनिष्कमण' 
शीर्षक रचना की दो पंक्तियाँ बार-बार मन में भरम रही हैं-«- 


बाहर आयो कुंवर, पुकारयो 'छंदक छंदक 
उठो, हमारो अश्व' अबै कसि' छाओ कंथक। 


तभी जाना था कि गौतम बुद्ध के सारथि का नाम था छंदक और अदव का कंथक तथा यह 
कविता सर एडविन आर्नल्ड रचित (7/87६ ० 889) के आधार पर शुक्ल जी द्वारा रचित 
बुद्ध-चरित का अंश है। जैसा कि उन्होंने स्वयं लिखा है--- यह बुद्ध-चरित' अंग्रेजी के (/87/ 
० 5४9) का हिन्दी काव्य के रूप में अवतरण है। यद्यपि बुद्ध-चरित' का आधार लाइट 
आँव एशिया है, पर शुक्ल जी ने इसे एक मौलिक हिन्दी प्रबन्ध-काव्य का रूप दिया। इसके 
विषय में उतकी आकांक्षा थी कि “एक स्वतस्त्र हिन्दी काव्य के रूप में इसका ग्रहण हो ।”'* 
बुद्ध-चरित की रचना भगवान्‌ बुद्ध को जोवन-गाथा उजागर करने के उद्देश्य से 

१. बुद्धचरित : वक्तव्य, पू० १। 

२. वही । 
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आचारय॑ शुक्ल ने की। उन्होंने महसूस किया कि “भरथरी' और गोपीचन्द के जोगी होने के 
गीत गाकर आज भी कुछ रमते जोगी स्त्रियों को करुणा करके अपना पेट पालते चले 
जाते हैं, पर कुमार सिद्धाथें के महाभिनिष्क्मण की सुध दिलानेवाली वाणी कहीं नहीं 
सुनायी पड़ती।”' एतदर्थ, जिस वाणी में कई करोड़ हिन्दो' भाषी रामकृष्ण के मधुर चरित 
का स्मरण करते आ रहे हैं, उसी' वाणी में भगवान्‌ बुद्ध को स्मरण कराने का यह लघु प्रयत्न' 
है।” आठ सर्गों में रचित इस. ललित प्रबन्धकाव्य में भगवान्‌ तथागत' के जन्म से परि- 
निर्वाण तक को' कथा है। ब्रजभाषा में. रचित इस' काव्य में विभिन्न छनन्‍्दों का प्रयोग मिलता 
है। प्रबन्ध-काव्य की' तीनों अनिवायें शर्ते-... १. संबंधर्ननर्वाह, २. कथा के गंभीर और 
धामिक स्थलों की पहचान और ३. दृश्यों की स्थानगत' विशेषता--इस्च काव्य-्यंथ में 
पूर्णता प्राप्त कर सको हैं। सम्बन्धर्ननिर्वाह में आचार्य शुक्ल का कवि पूर्ण सक्षम' है। इस 
दृष्टि से बुद्धौओचरित” एक सफल प्रबन्ध-काव्य है। बुद्ध-चरित” के मम्मस्पर्शी स्थलों का बड़ा 
सुन्दर एवं भावमय चित्रण कवि ने किया है। प्रथम सर में ही वैसन्त की एक मोहक सुबह 
निसरग की सुषमा का अवलोकन करते हुए कुमार सिद्धार्थ अतीव हृषित हो रहे थे, तभी--- 


सुक्ष्म रूप सों वाने' कीनो विचार जब, 
देखे जीवन कुसुम बीच' कारे कण्टक तब। 
केसो दोन किसान पसीनों अपनों गारत, 
केवल जीयन' हेतु कठिन' श्रम' करत निहारत। 
कड़े पसीने की किसान' की रूखी रोटी, 
कंसो कड़वो काम' करत बेलन' की जोटी। 


कण्टकों से आच्छादित है यह जीवन-कुसुम---मानव, पशु, पक्षी, कीट, पतंग आदि 
सभी जीव-जन्तुओं की गति एक ही है। दुःखमय जीवन और जगत्‌ की चिन्ता में छीन' कुमार 
के हृदय में---उमगी' दया अपार, प्रीति पसरी जीवन प्रति। 
देवादत्त और हंस का प्रसंग कुमार सिद्धार्थ के किशोर जीवन का बड़ा ही सुकुमार 
एवं ममंस्पर्शी प्रसंग है। हंसों की धवल पाँत राजोद्यान के ऊपर से जा रही थी। वे भासूम 
परिन्दे अपने-अपने नीड़ों में पहुँचने के लिए आतुर उड़े जा रहे थे। तभी कुमार देवदत्त 
ने शर-संधान कर नील गगन को पार करने वाले एक हंस के सुकुमार डनों को बेंध दिया। 
शर-बिद्ध पक्षी को सिद्धार्थ ने गोद में उठा लिया, और--- 
फेरि कर लघु जीव को भय दियो सकल छुड़ाय। 
और धरकत हृदय को यों दियो धीर धराय। 
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नवल कोमल कदलिदल सम' करन' सों सहराय'। 
प्रेम सों पुचकारि ताकत तासु मुख दुख पाय। 


दोनों कुमारों में हंस के लिए विवाद छिड़ गया। होत पंछी तासु है जो देत वाहि 
गिराय'---देवदत्त के इस कथन' के उत्तर में कुमार सिद्धार्थ ने हंस की गरदनः को अपने 
कपोलों से लगाते हुए कहा--गयो हवे यह विह॒ग मेरो, नॉँहि दैहों तात'। विवाद महा- 
राज के सभा-मण्डप में विचारा्थ पहचा और निर्णय हो गया--- 


जीव प॑ है जीव-रक्षक को सकरूू अधिकार। 
हंस है सिद्धाथं को यह, सोइ पावनहार। 


षष्ठ सर्ग में नीरंजना के तीर पर बोधिवक्ष के नोचे सुजाता-सिद्धार्थ का मिलन 
शबरी और राम के मिलन' सदृश है। भोली सुजाता पुत्र पाकर पूर्णकाम हो गयी थी और 
मनौती के अनुसार वनदेव को पूजा करके उन्हें खीर खिलाने आयी थी। सुजाता ने भगवान 
तथागत को वनदेवता समझा और उनसे खीर खाने के लिए विनथ' को। भोलेभाव से 
भगवान खीर खाते रहे और सुजाता भक्तिभाव से सिर झकाये खड़ी निहारती रही। 
भाव-विहवल सुजाता से भगवान' ने कहा--मोहि पूजन तू चली, मैं तोहिः पूृजत हों अरी ! 
यहीं भगवान सुजाता से आशीर्वाद की कामना करते हैं और भक्तिभाव में नहायी सुजाता 
सचमुच आशीष देती है :--- 

चाहत' यह आसीस जाको देव तू जानति रही। 
'काज पूरो होय प्रभु को' सुनि सुजाता ने कही। 

दो पंक्तियों में सिद्धाथ-सुजाता-संवाद कितना मर्मस्पर्शी बन' पड़ा है। इसी प्रकार पूरे काव्य 
में विभिन्न ममंस्प्शी स्थलौ-महाभिनिष्क्रण, सिद्धार्थ-छंदक-संवाद, गौतमी-गौतम-संवाद, 
कपिलवस्तु में यशोधरा और महाराज शुद्धोदन से भगवान का मिलन-प्रसंग, उपदेश-प्रसंग' 
आदि का बड़ा ही मोहक वर्णन कवि ने किया है। जहाँ भगवान बुद्ध की जीवन-गाथा के मर्म- 
स्पर्शी गंभीर स्थलों का हृदयग्राही' चित्रण शुक्ल जी ने किया है, वहीं सम्बन्धों के निर्वाह 
और संबादों में उनकी सफलता पराकाष्ठा पर है। 

आचार्य शुक्ल को केशव के प्रसंग में यह शिकायत है. कि “कालिदास के दुश्य- 
वर्णनों में देशगत' विशेषताओं का जो रंग पाया जाता है, वह भवभूति तक तो कुछ रहा; 
उसके पीछ नहीं। फिर तो वर्णन' रूढ़ हो गये।” प्रकृति-चित्रण की जो सूक्ष्मता उन्हें वाल्मीकि 
में मिली, वह तुलसी में भी नहीं--क्वचित्मकाशं क्वचिदप्रकाशं, नभ: प्रकीर्णाम्बुघनं 
_विभाति” तथा बरसहि जलद भूमि नियराये, यथा नवहिं बृध विद्या पाये' को सामने रखकर 
शुक्ल जी टिप्पणी करते हैं कि कहाँ प्रकृति का वह सूक्ष्म निरीक्षण और कहाँ उदाहरण 
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की ओर टूटना। दृश्व-वर्गन के प्रति शुक्ह जी यद्यपि सजग रहे हैं। बृद्ध-वरित' के विषय 
में जहाँ उनकी यह आर्काक्षा थी कि एक स्वतन्त्र 'हिन्दी काव्य के रूप में इसका ग्रहण हो, 
वहीं उन्होंने यह भी कहा कि दृश्य-वर्गन जहाँ अयुक्त या अपर्याप्त' प्रतीत हुए, वहाँ बहुत 
कुछ फेरफार कुरना या बढ़ाना पड़ा है।”' 
स्थानीय रंगों का वेविध्य बुद्ध-चरित' में भरपूर है। वसन्‍्त का एक खूबसूरत 
सबेरा, नगर के बाहर बन, बाग, तड़ाग की शोभा देखते ही बनती है--- 
कहू नव किशुक जाल सों छाल लखात घने बन खण्ड के छोर। 
परे जहँ खेत सुनात तहाँ श्रमलीन' किसानन' को करू रोर। 
कुमार सिद्धाथें घर-बार छोड़ अनामा के तठ पर पहुँचे। छंदक और कंथक से 
बिछड़ने की' बेला, ढलती' रात। कुमार कंथक को प्यार और छंदक को प्रबोधन दे रहे हैं, 
शायद प्रकृति का इशारा था, क्योंकि-- 


गयो गगन' तट शुक्र बह्मो जब प्रात समीरन, 
लहरन' लागी कछक अनामा पाय झकोरन। 


भगवान्‌ बुद्ध को सम्बोधि' मिलने का पहर। उबा के आगमन' के साथ यामिनी का 
काला आँचल सरकने रूंगा, और--- 
नव अरुण-आभा-रेख अब धूधले दिगंचल पे कढ़ी', 
नभ नीलिमा ज्यों ज्यों निखरिके जाति ऊपर को बढ़ी । 
त्यों त्यों सहमि' के शुक्र अपनों तेज खोबत जात हैं, 
पीरो परो, फीको भयो, अब लुप्त होत लखात है। 
संबोधि' प्राप्ति के बाद प्रकृति भगवान की' अनुचरी हो गयी। हिमजड़ित -दूर्वा 
पर दिनकर की प्रभा बिखरी है, मानो रात्रि के अश्ुबिन्दु बिखरकर मोती बन गये हैं-- 
गत रैन' के अँसुवान' की बूँदें बिखरि' मोती भईं। पशु-पक्षी वैर-भाव से रहित हो गये हैं। 
कवि विभिन्न पखेरुओं का कलूख सुन रहा है,--कहीं कोयलर की कूक, कहीं पपीहे की पी कहाँ, 
सारिका की सुरीली धुन और सुओं की टें-ठें, कौवों की काँव-काँव तथा मोरों की कें-कें की 
ध्वनि' तो उसके कानों में रस घोल ही रही है, परेवा-परेई का प्रेमालाप अचूक है--- 
पुलकित' परेवन' की परमप्रिय' प्रेम गाथा रसभरी। 
जो चुकनिहारी नाहि जौ लौं चुकति नहीं जीवन घरी | 


यहाँ भुजंग' से तितलियों को मानो भय ही नहीं है। कवि को यह दृश्य बड़ा लभावना 
लगता है--- 


'वैदमकउीकका 





१. कविता क्‍या है? मधूस्रोत की भूमिका, पृ० ३। 
२. बृद्ध-चरित : वक्तव्य, पू० २। 
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बैठे भुजंगे डार पे कहूँ रहे पूछ हिलाय हैं, 
पे आज झपटत नेकु नहिं तितलीन' पै दरसाय हैं। 
या फूल तें वा फूल पे, जो चपल गति सों धावतीं, 
सित, पीत, नील, सुरंग, चित्रित पंख को फरकावतीं। , 


और यह कपिलवस्तु है, जिसके भग्नावशेष आज भी' रोहिणी के तीर पर फैले 
हैं। जहाँ दूर-दुर तक दूर्वादल से पूरितः पटपर की हरीतिमा छाई हुई है, जहाँ से हिमशैल 
के धवल शिखर दृष्टिगोचर होते हैं और सरस 5द्यानों की शीतल छाँह मधुगंध बिखेरती 
है, जहाँ हरे-हरे झाड़ों को छुती' साँझ की मनन्‍्द हवा डोलती' है, जहाँ चित्रोत्कीर्ण पत्थरों के 
दृह को फाड़कर अद्वृत्थ उग आये हैं, जो तृण दकू के तरल पर्ट से आच्छादित हो अत्यन्त 
शोभित हो रहे हैं। कवि के शब्दों में--- 
वा रोहिणी के तीर खँडहर आज लौ फैलो परो, 
जहेँ दूब सों छायो गयो बहु दूर छौं पटपर परो। 


. >< ८ ओ८ 
लखि परत जह सों घवल हिमगिरि शूंग,. . . . 
>८ >८ >८ 


नित बहत सान्ध्य समीर छल अति शांत झाड़न पे हरे, 
जहँ ढेर चित्रित पाथरन के दूृह हू कारे परे। 
अव्वत्थ जिनको भेदि फैले मूल जाल बिछाय' के, 
जो छसत चारों ओर तृणदलू-तरल-पट सों छाय की। 


मानव निर्मित राजमहर खण्डहर बनकर पड़ा है, पर प्रकृत प्रदत्त धरती के शगार 
. उपादान चिरन्तन बने ज्यों के त्यों अपनी सुषमा से जन-मानस' को आकर्षित करते हैं--- 


बस श्रृंग, सरित, कछार और समीर ज्यों के त्यों रहे, . 
नसि और सब शोभा गई, वे दृश्य जीवन के बहे। 


ठीक ही तो कहा है, क्‍यों न ज्यों के त्यों रहे'---वे प्रकृति के ये सौन्दर्य उपकरण। 
साहित्य में चिरन्तन और शाइवत संगीत ये ही' भरते हैं। मधुर काव्य की प्रेरकशक्ति ये 
ही हैं। हमारी जिन्दगी से इनका लगाव पुराना है। भावाभिव्यक्ति के ये अच्छे माध्यम 
हैं और हैं ये हमारे पुरातन सखा। इस घरा पर मानव जाति के उत्त्यान-पतन के प्रत्यक्ष- 
दर्शी गवाह हैं। शुक्ल जी ने इसीलिए तो कहा है---/वन, पर्वत, नदी, नाले, निर्झर, कछार, 
पटपर चद्टान, वृक्ष, छता, झाड़, पशु, पक्षी, अनन्त आकाश, नक्षत्र इत्यादि तो मनृष्य के . 
आदिम सहचर हैं।”' 





१. कविता क्या है? मधु्रोत की भूमिका , पृ० १।. क्‍ 
.. [भाग ७० : संख्या २-४ 


आचाय शुक्ल का काव्य ३४१ 


बुद्ध-चरित' को अभिव्यक्ति देने के छिए आचाय॑ शुक्ल ने ब्रजमाषा को चुना। 
ब्रजमावा हो करोड़ों हिस्शे-माषियों को का यभावा होने का गौरव प्राप्त है। सूर, बिहारी, 
घतानन्द आदि इसी में मुखरित हुए। इस सन्दर्भ में शुक्ल जी कहते हैं कि “यद्यपि यह वाणी 
ब्रजभाषा के नाम से प्रसिद्ध है, पर वास्तव में अपने संस्कृत रूप में यह सारे उत्तरापथ की 
काव्यभाषा रहो" है और है।” शुक्ल जी ब्रजभाषा' के माधूर्य और मादंव के क.यल हैं। 
'काव्य-भाषा' शीर्षक से इस ग्रंथ की पचपन पृष्ठों को विस्तृत भूमिका के अन्त में उन्होंने 
'दूसरी प्राणप्रतिष्ठा' उपशीषंक के अन्तर्गत लिखा है कि “काव्यभाषा या ब्रजभाषा का 
दूसरा संस्कार राजा लक्ष्मणसिह द्वारा हुआ, जिसमें भारतेन्दु हरिश्चन्द् ने भी कुछ योग 
दिया।”* कालिदास के मेघदूत का अनुवाद राजा साहब ने ब्रजभाषा में किया है और पं० 
श्रीधर पाठक ने ऋतुसंहार का। आचार्य शुक्ल इन अनुवादों की भाषा पर मुग्घ हैं। 
शुक्ल जी ने लिखा है कि उन्होंने (राजा लक्ष्मण सिंह) ब्रजमाषा की कविता को फिर 
जीता-ज/गता रूप दिया। राजा साहब, भारतेन्दु जी, पाठक जी या और भी जिस किसी ने 
काव्य भाजा के दूसरे संस्कार में योग दिया हो, पर आचार्य रामचन्ध शुक्ल ने बुद्ध-चरित' 
के द्वारा सचमूच ब्रजमाषा में प्राण-प्रतिष्ठा की। 


हिन्दी विभाग, 
बद्ध स्नातकोत्तर महाविद्यालय, 
कुशीनग'र, देवरिया | 





१. बुद्धचरित : वक्तव्य, पू० २ । 
२. बुद्धचरित की मूमिका--काव्यभाषा, पृ० ५४ । 
३. वही, पू० ५५। 
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आचार्य रामचन्द्र शुक्छ उन लोगों में हैं जिन्होंने हिन्दी साहित्य के माध्यम से भारत 
की राष्ट्रीय एवं सांस्कृतिक चेतना का उन्नयन' किया। आज के हिन्दी अध्येता, इस बात का 
अनुमान नहीं लगा सकते कि हिन्दी-साहित्य को विश्वविद्योलयों के पाठ्यक्रम में प्रतिष्ठित 
कराने में कितना संघर्ष करना पड़ा। कहना यह चाहिए कि सारा हिन्दी-साहित्य, हिन्दी को 
मान्यता और प्रतिष्ठा दिलाने के संघर्ष का इतिहास है। पूर्वेकाल में विद्यापति, कबीर, तुलसी 
आदि और बाद में बिहारी, देव, प्माकर, भारतेन्दु, प्रसाद आदि को संस्कृत-माषा और 
साहित्य के समान' हिन्दी या भाषाकाव्य' को प्रतिष्ठित कराने में बड़ा प्रयत्न करना पड़ा। 
इसी प्रकार का कार्य काशी नागरी प्रचारिणी सभा के माध्यम से बाबू र्यामसुन्दरदास और 
आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने किया। 

जब' विश्वविद्यालयों में हिन्दी-विभाग स्वीकृत भी हो गये, तो सबसे बड़ी समस्या 
पाठ्यक्रम और उसके अनुरूप' पुस्तकों की उठी। उस समय पाठ्यक्रम बनाने और स्तरीय 
पुस्तकों के लिखने-लिखवाने का काम बाबू श्यामसुन्दरदास और आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
किया। इन लोगों ने साहित्यालोचन, भाषाविज्ञान, साहित्य का इतिहास आदि विषयों पर 
पुस्तकें लिखी और लिखवायीं तथा प्राचीन ग्रंथों का संपादन कराया। पृथ्वीराज रासो, कबीर 
ग्रंथावछी, जायसी ग्रंथावली, स्‌र-सागर, तुलसी ग्रंथावली, केशव के ग्रंथ, बिहा री सतसई, रसखान' 
तथा घनानन्द के काव्यसंग्रह तेयार कराये गये। इस कार्य को आचाये शुक्‍्क और बाब्‌ 
इ्यामसुन्दरदास के अतिरिक्त जगन्बाथदास रत्नाकर, लाला भगवानदीन, नन्ददुलारे वाजपेयी, 
पीताम्बरदत्त बडथ्वाल, विश्वनाथप्रसाद मिश्र आदि ने सम्पन्न किया। इन छोगों ने अपने 
नियमित अध्ययन अध्यापन' के अलावा इन उपयोगी ग्रंथों के निर्माण और संपादन में महत्त्वपूर्ण 
योगदान दिया। इस प्रकार हिन्दी-साहित्य के अध्ययन और अध्यापन' को काशी हिन्दू विश्व- 
विद्यालय तथा प्रयाग विश्वविद्यालय में अच्छी प्रतिष्ठा मिली । 

इसमें आचार्ये रामचन्द्र शुक्छ का कार्य विशिष्ट और अधिक महत्त्वपूर्ण था। उन्होंने 
जायसी और तुलसी की रचनाओं के सम्पादन के साथ-साथ इन ग्रंथावलियों की विस्तत 
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भूमिकाएँ लिखी। इत भूमिकाओं के द्वारा हिन्दी अध्ययन और आलोचना का स्तर एकदम 
ऊँचा उठ गया और लोगों को मौखिकरूप' से सोचने और विचार करने की दिशा मिली। 
साथ ही हिन्दी के प्राचीन कवियों की रचनायें पढ़ने की रुचि जाग्रत हुई । परन्तु इससे भी महत्तवपूर्ण 
उनका कार्य था हिन्दी शब्द सागर का सम्पादन। इसके लिए शब्द-मंडार जुटाने में शुक्ल जी 
को नागरी प्रचारिणी सभा के हस्तलिखित पुस्तकालय से असंख्य' ग्रंथों का अध्ययन करना' पड़ा । 
इसके साथ ही साथ, सभा द्वारा संपादित और प्रकाशित खोज-रिपाटों को भी पढ़ता पड़ा। 
उनके इस व्यापक अध्ययन के दो महत्त्वपूर्ण परिणाम निकलछे---एक हिन्दी शब्द सागर का 
निर्माण और दूसरा उसकी भूमिका स्वरूप हिन्दी-साहित्य के इतिहास' का छेखन। शुक्ल जी 
का (हन्दी साहित्य का इतिहास" आज भी विभिन्न साहित्य के इतिहासों के बीच एक मिल का 
पत्थर है। वह केवल रिमिडों और पैगाडाओं के दर्शनीय वस्तु बनकर नहीं रह गया, 
वरन्‌ वह आज' भी हिन्दी-साहित्य' का जीवन्त इतिहास है। जो बात कालिदास के सम्बन्ध में 
कहीं जाती है कि-- 

पुरा कवीनां गणतनाप्रसंगे कनिष्ठिकाधिष्ठित कालिदास:। 

अद्यापि तत्तुल्यकवेरभावात्‌ अनामिका सार्थवती वभूव।॥ 


इतने साहित्येतिहास' लिखे जाने पर भी शुक्ल जी के इतिहास के सम्बन्ध में भी कहा 
जा सकता है कि अनाभिका साथंवती है। 

शक्ल जी की भूमिकाएँ उनका इतिहास और उनके निबन्ध आज भी अद्वितीय हैं। 
इसका कारण है--उनका' बहुमुखी बोध। उनमें गजब का इतिहास-बोध था। इसीलिए उनके 
इतिहास के अंतर्गत काल-विभाजन एवं युगीन प्रवृत्तियों के विश्लेषण में इतिहास' का समुचित 
आधार और उसके यथावश्यक संदर्भ हमारा मार्गदर्शन करते हैं। उसके भीतर पूरी सामग्री 
न' मिलने के कारण कहीं-कहीं तथ्यात्मक त्रुटियाँ भले ही हों, परन्तु इतिहास' की भूमि पर युगीन 
गतिविधियों और कार्यकलापों का विश्लेषण उनके इतिहास-बोध का ज्वरूंत प्रमाण है। उनके 
इतिहास' के बाद, हिन्दी साहित्य के इतिहास'-लेखन' में अनेक प्रयत्न हुए, पर उन पर नजर 
ठहरती नहीं है। ठीक उसी प्रकार जैसे रामचरित' मानस के बाद राम-कथा को लेकर काव्य- 
लेखन के अनेक प्रयास हुए, पर रामचरित मानस' के आगे कोई बढ़ नहीं पाया। ऐसे ही शुक्ल जी 
की इतिहास-दृष्टि भारतीय भाषाओं के लिए मार्गदर्शक है। 

इतिहास-बोध के साथ-साथ उनका बड़ा गंभीर सांस्कृतिक बोध था। अपने इतिहास 
तथा तुलसी ग्रंथावली और जायसी' ग्रंथावली की भूमिका एवं सूरदास पर तथा अन्य विषयों पर 
उनके निबन्धों से यह लगता है कि उन्होंने भारतीय सांस्कृतिक प्रवाह का कितनी गहराई से 
अवगाहन किया था। इस' दिशा में शुक्लज़ी के समकक्ष उस' समय के साहित्यकारों में एक 
ही और व्यक्तित्व था--वह था जयशंकर प्रसाद का। उनके भी काव्यप्रंथों में गंभीर संस्कृति- 
बोध तथा नाटकों में व्यापक इतिहास-बोध देखने को भिलता है। शुक्ल जी ने इसी संस्कृति बोध 
के कारण तुलसी-साहित्य को' अपना आदर्श माना है। और साहित्य के मूल्यांकन की' कसौटी 
में अन्य बातों के अतिरिक्त लोकमंगल की भावना को भी महत्त्वपूर्ण स्थान दिया। 
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इतिहास और संस्कृति बोध के साथ-साथ उनका सौन्‍्दर्य-बोध भी बड़ा ममंदर्शी है। 
यह सौन्दर्य बोध उनका जन्मजात और सहज है। इस बोध के साथ गोस्वामी तुलसीदास के 
साहित्य को आदर्श बनाने के कारण उनकी समीक्षा और वैचारिकता में एक सुन्दर औदात्य 
आ गया है, जो उनका अपना और अग्रतिम है। इसी सौन्दर्य बोध के कारण ही' उन्होंने 
उपेक्षित और विस्मृत जायसी के पद्मावत काव्य और भाव सौन्दर्य को उजागर कर उन्हें मध्यकाल 
के साहित्य की वृहत्त्रयी में प्रतिष्ठित किया। उनके पहले जायसी' की कवित्त-शक्ति को जानने 
वाले बिरले ही थे। इसी सौन्दर्य बोध से ही उनसे, विद्यापति, सूरदास, जायसी, तुलसी, बिहारी, 
मतिराम, प्माकर, प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी के काव्य में निहित सूक्षप् सौन्दर्य तत्त्व का 
उद्घाटन' कराया। उनकी कवियों की समीक्षा-विषयक टिप्पणियाँ इतनी सप्रमाण और मामिक 
होती हैं कि उन्हें पढ़कर मूल ग्रंथ को पढ़ने की मन में उत्कट अभिलाषा जाग्रत होती है। 
एक महान्‌ समीक्षक का यह प्रमुख गुण होता है कि उसकी समीक्षा से हमारा सौन्दर्य- 
बोध जाग्रत होती है और एक ऐसी' दृष्टि मिलती है कि हम' उससे काव्यसौन्दर्य की सराहना 
करते हैं और उसका आनन्द ले सकते हैं। इटली के सुप्रसिद्ध चितक कोचे का मत है कि प्रकृति 
की वस्तुएँ तभी सुन्दर लगती है, जब उन्हें कल्पता की दृष्टि से देखा जाय। इसी प्रकार कोई 
कृविता भी तभी पूर्ण सौन्दर्य के साथ हमारी दृष्टि में उतरती है जब शुक्ल जी जैसे समीक्षक 
की दृष्टि से हम देखते हैं। 
शुक्ल जी के लेखन का एक और पक्ष है--भाषाबोध का। उनके भाषा-प्रयोग की एक 
बड़ी विशेषता है कि वह विषय और प्रसंग के अनुसार अपने अलग-अलग रूप धारण करती 
रहती है। जब कोई गंभीर चितन का विषय होता है तो उनकी भाषा संस्क्ृतनिष्ठ और 
सामाजिक पदावली होती है। जब कोई परिभाषा देनी होती है या कोई निष्कर्ष का प्रसंग होता 
है तब विनोद वहाँ भाषा सूत्रमय होती है। इसी प्रकार जब कोई व्यंग्य अथवा हास्य विनोद की 
बात होती है तब उनकी भाषा तलेख भरी और तीखी होती है। ऐसी कि सुनने वाला तिलमिला 
जाये हास्य विनोद के प्रसंगों में उतकी भाषा बोलचाल की और चुभते हुए मुहावरेवाली हो 
जाती है। जब वे सौन्दर्य का विश्छेषण करते हैं, तो शब्द और पद 'िम्बात्मक हो जाते हैं, 
जो सौन्दय के प्रभाव का बारीक विश्लेषण करते हैं। सौन्दये को पूर्णतः हृदयंगम करा देते 
हैं। पर शुक्ल जी का अधिकांश लेखन गंभीर प्रसंगों को छेकर चला है, अतः उन्होंने उसके लिए 
प्राय: गंभी र संस्कृतनिष्ठ, फिर भी प्रचलित भाषा का व्यवहार अधिक किया है। हल्की-फुल्की 
और चलती हुई भाषा का प्रयोग कम ही मिलता है। परन्तु जहाँ पर बीच में वह आ जाता है, 
वहाँ ऐसा लगता है जेसे मीठा और गरिष्ठ खाते-खाते बीच में चाट या चटनी मिल जाये। 
कहने का तात्पय यह है कि उनके भाषा के विविध आयाम हैं, जिस प्रकार संगीतज्ञ वही उत्कृष्ट 
कोटि का होता है जिसका स्वर-विस्तार षडस' से लछेकर पंचम तक और निष्प्रयासः होता 
है, उसी प्रकार की स्थिति भाषा प्रयोग की भी है। शुक्लजी की भाषा विविध प्रसंगों में उपयुक्त 
रूप अनायास धारण करती चलती है और विवेचित विषय को' हृदयंगम ही नहीं पूर्णतया आस्त्राद 
बनाती चलती है। उनका भाषा-शुद्धि पर भी आग्रह नहीं है। क्योंकि उनकी' भाषा में संस्कृत 
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शब्दों के साथ-साथ अरबी फारसी के शब्द भी बहुतायत से' प्रयुक्त हुए हैं और कहीं-कहीं उद्‌ 
की मुहावरेदानी की अद्भुत छटा भी' मिलती है। वे चलती हुई जीवन्त भाषा के प्रयोग के 
पक्षपाती थे। .. क्‍ 

आचाय॑ शुक्ल में बड़ी उर्वर प्रतिभा और समन्वय शक्ति थी। अपने मनोवैज्ञानिक 
लेखों में उन्होंने प(शचात्य, मनोशास्त्रियों के विचार-बीजों से प्रेरित होकर अनेक भाव-लेखों को 
पल्‍लवित किया था। उसी प्रकार चिंतामणि के अनेक लेखों में ऋोचे, रिचडू से और इलियट 
के सौन्दरयंशास्त्रीय विचारों से प्रेरित होकर भारतीय रस' और भाव सम्बन्धी परम्परा को 
आगे विस्तार देने का उपक्रम है। उनके ये विचार, न' केवल सौन्दर्यंशास्त्रीयथ' विचारधाराओं 
को स्पष्ट करते हैं वरन्‌ वे समकालीन काव्य समीक्षा की कसौटी भी प्रस्तुत करते हैं। 

इस आधुनिक हिन्दी-साहित्य में आचार शुक्ल जी के साहित्येतिहासकार, समीक्षक 
और विचारक का हिमालय के समान गुरुगंभीर व्यक्तित्व हम सभी साहित्यकारों और 
साहित्यकों के लिए एक गौरवमय मानदण्ड है। 


““एच-९, पदमाकर नगर 
मकरोनिया, 
सागर-४७० ०७४ म० प्र० 


चैत-मार्गशीषं : शक १९०६] 
डॉ 


स्वर्गीय आचाय रामचन्द्र शुक्ल 


० रामनिरंजन पाण्डय 
2, 


स्वर्गीय आचार्य रामचर््ध शक्ल का शिष्य होने का गौरव मुझे प्राप्त है। सन १९३७ 
की बात है। मझे हिन्दी में एम० ए० परीक्षा में परीक्षार्थी होना था। हिन्दी कविता में 
व्यञ्जना का स्थान' प्रबन्ध के छिए मेरा विषय था। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष थे। उनसे उपर्युक्त विषय के लिये अनुमति 
लेनी थी। कुछ ऐसा संयोग' बैठा कि आचाय॑ शुकक्‍्क जी' से दुर्गाकुण्ड के पास सड़क पर 
भेंट हो गयी। उन्होंने मझे निबन्ध पढ़ाया था। पहचान गये। सड़क पर उनके पाइवं में 
चलते-चलते प्रबन्ध का विषय' सुनाया। बड़े ध्यान से सुनकर उन्होंने कहा--संस्क्ृत से 
एम० ए० परीक्षा में उत्तीर्ण हो चुके हो, इसलिए विषय तो तुम्हारे बश में आ जायगा 
और अपनी इच्छा से जब तुमने यह विषय चुना है, तब निर्वाह कर लोगे। ध्यान केवल 
इतना ही रखना कि इस' विषय पर अंग्रेज़ी में भी कुछ पुस्तकें देख लेना। सजेशन इन 
इंग्लिश पोयेट्री” पर कुछ पुस्तक पढ़ लेने से परिज्ञान व्यापक हो जायगा। केशवप्रसाद 
जी मिश्र से सहायता लेना। वे तुम्हारे निदेशक रहेंगे। ' 

सड़क पर ही इतना कार्य हो गया। उनको अधिक कष्ट न देने का निर्णय लेकर! 
मैंने उन्हें प्रणाम किया और आदेश लेकर स्वर्गीय मिश्र जी के घर जाकर उन्हें यह सूचना 
दी। मिश्र जी ने सहर्ष स्वीकार करके, इस' कार्य में मेरे निर्देशक होकर मेरा बड़ा उपकार 
किया। शुक्ल जी का प्रोत्साहन ही विद्यार्थी को सक्षम बना देता था। विद्यार्थियों के लिए अगाध 
प्रेम उनके हृदय में था। वे पारस' थे। उनका स्पर्श पाकर लोहा भी सोना हो जाता था। 

प्रबन्ध के क्षेत्र में गुक्ल जी युगनिर्माता थे। भावों की प्रकृति एवं प्रक्रिया पर लिखे 
गये उनके निबन्ध आज भी चिल्तकों का पथ-प्रदर्शन करः सकते हैं। सुर, तुलसी एवं जायसी 
पर लिखे गये उनके प्रबन्ध आज भी पुराने नहीं हुए हैं। साहित्य के रहस्यों पर चिन्तन 
करनेवाले विद्वानों के लिए शुक्छ जी के प्रबन्ध आज भी पथ निर्देशव कर सकते हैं। 'भाव 
ओर मतनोविकार', श्रद्धा औरः भक्ति', उत्साह, काव्य में छोक मंगल की साधनावस्था,, 
रसात्मक बोध के विविध स्वरुप', करुणा", क्रोध”, भय, साधारणीकरण और व्यक्ति- 
वेचिक््यवाद', कविता क्या है', मानस की धर्मभूमि', 'ठज्जा और ग्लानि', काव्य में रहस्यवाद 
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“काव्य में अभिव्य अजतावाद', तुलसी का भक्तिमार्ग' लोभ और प्रोति,, ईर्ष्या इत्यादि 
जिबन्धों में शुक्ल जी के चिन्तन की' मणियाँ अद्भुत ढंग से सजी हुई हैं। 

शुक्ल जी' के बहुमुख चिन्तन की मौलिकता देखकर उनके प्रति श्रद्धा से मस्तक 
झक जाता है। यद्यपि अंग्रेजी का इस प्रकार का साहित्य उनके अनशीलने के भीतर आ चका 
था, फिर भी उस' चिन्तन' को पचाकर उन्होंने इस प्रकार प्रस्तुत किया था कि उनके 
प्रबन्ध मोलिक हो गये हैं। व्यक्ति ब॑चित्यवाद' में तो उन्होंने योरोप के 'विरिल-व्यक्ति' 
घपिद्वास्त' का खण्डत करके सर्वताधारण व्यक्ति की भारतीय मान्यता स्थापित की है। 
हैपलेट को विरछ व्यक्ति स्वीकार न करके उन्होंने बढ़े मनोवेज्ञानिक ढंग से साधारण 
व्यक्तियों का प्रतिनिधि ही' माव। है। इसी प्रकार एक नागमाता के एकमात्र पुत्र की रक्षा 
के लिए गशड़ का अपना शरीर अपित कर देने के लिए प्रस्तुत होने के कर्म को भी' उन्होंने 
विचित्र न मानकर साधारण ही' माना है और कहा है कि इस प्रकार की प्रकृति वाले अनेक 
मानव प्राणी हो सकते हैं। जीमूतवाहन' उन सब के प्रतिनिधि हैं। 

इस प्रकार अन्तर्राष्ट्रीय साहित्य-चिन्तन के क्षेत्र में भी शक्ल जी ने पथप्रदर्शक 
का कार्य कियो था। उनके लिखे हुए प्रबन्ध अपनी विधा में हिन्दी में सर्वप्रथम थे 
इसीलिए शुक्ल जी इस क्षेत्र में युग-प्रवर्तक माने गये थे । 

शक्‍ल जी यह मानते थे कि मनुष्य की चित्तवृत्तियों में कुछ परिवर्तेन अवश्य होते 
हैं और इसी सत्य के आधार पर समाज का बिम्ब' स्थापित करनेवाला साहित्य भी उसी सीमा 
तक परिवर्तित होता रहता है। मनुष्य का मत स्थिर और गतिशील भी रहता है। उसके हृदय 
के सब भाव वासना के रूप में स्थिर रहते हैं। पर उन भावों को जीवन में चरितार्थ करने 
की क्षमता घटती-बढ़ती रहती है। समाज में उदार और कृपण दोनों रहते हैं। उदारता 
और क्पणता के विकास और 'हांस के अनुसार समाज में परिवर्तन होते रहते हैं। इन परि- 
वर्तनों का प्रतिबिम्ब साहित्य भी इसी रूप में परिवर्तित होता रहता है। पर साहित्य शाइवत 
काल तक उदारता की उपासना और कृपणता की तिन्‍दा करता रहता है। शुक्ल जी इसी 
मत के स्थापक थें। भावों को शाइवत और सावंभौम स्थिति को वे स्वीकार करते हैं। 

जीवन के स्वतन्त्र रूप का अखण्ड रक्षक वे साहित्य को मानते हैं। किसी जाति 
की स्तरृतन्त्र धरोहर के गौरव के मूल्य के वे पारखी थें। इसीलिए भारतीय आदशों के वे 
रक्षक और उपासक थे। तुलसी, सूर और जायसी पर उतके चिन्तन इस' बात के प्रमाण हैं। 
प्रत्येक जाति अपने शील को प्रयत्नपू्वक सम्हालती है। इस शील को शाइवत बनाने की 
आकांक्षा शुक्ल जी के हृदय में निवास करती है। यदि ऐसा न होता तो वे अतीत के मर्यादा 
पुरुषोत्तम श्रीराम और छीला पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण के गायक तुलसी और सूर को गौरव क्यों 
प्रदान करते। रत्नसेन और पद्मावती के पवित्र प्रेम को रसभयी वाणी प्रदान करने वाले 
जायसी की आध्यात्मिक गरिमा की प्रशंसा क्‍यों करते। | 

स्वार्थ के ऊपरः उठ जानेवाला मनष्य ही महान होता है। ऐसे मानव का चित्रण 
करने वाली कविता भी धन्य होती है। रघुपति के उदार चरित को सैजोनेवांला रामचरित 
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मानस धन्य और अमर हो गया है। अपनी उस' क्ृति के कारण कृतिकार तुलसी भी धन्य 
और अमर हो गये हैं। अनन्त काल तक मनुष्य उन्हें अपनी श्रद्धा अपित करता रहेगा। 
स्वार्थ में आसक्त मानव का हृदय बद्धहृदय होता है। जो मनुष्य स्वार्थ से ऊपर उठकर 
विदव के लिए जीवित रहते हैं उनके मुक्त हृदय. के भाव, स्वार्थमुक्त हृदय के भाव रस बन 
जाते हैं। रस की इस विदव-व्यापिनी गरिमा के तुलसी उपासक थे। इसी गरिमा के उपासक 
आचार्य रामचन्द्र शक्ल थे। वे उसी गरिमा के रस को काव्य में देखना चाहते थे। जिस 
कविता में मानव को महामानव बनाने की क्षमती न हो, साधारण भाव को विश्वव्यापी रस' 
बनाने की क्षमता न हो उसे आचार्य रामचन्द्र शुक्छ कविता मानने के पक्ष में नहीं थे। 
जीवन की रसमयी विशालता को ही हृदय में सच्चा आनन्द उत्पन्न: करने में शुक्ल जी सक्षम 
मानते थे। 

परिवर्तित होने वाली जीवन की जो परिस्थितियाँ समस्या बनकर जीवन को 
समाप्त करने लगती हैं, उनके प्रतिरोध में जीवन' में जो मूल धारा संघर्ष करती रहती है 
वही धारा जीवन के उस खण्ड का नामकरण कर सकती है। हिन्दी साहित्य के जिस यंग में 
यह व्यापक प्रयत्न चल रहा था उसे शक्ल जी ने वीरगाथा काल' कहा। उस यूग में आत्म- 
बलिदान मुख्य था। ईश्वरभक्ति उसी का अंग बनी हुई थी। 

जब परिस्थितियों से बाध्य होकर हिन्दू राष्ट्रपद दलित हो गया तब उसके के हुदय' 
को बल प्रदान करने के लिए भक्ति का व्यापक प्रचार हुआ। राम और क्ृष्ण के' छोकरक्षक 
और लोकमंगल विधायकचर्रित का गान तुलसी और सूर ने किया। पूरे भारत की सब 
भाषाओं के कवियों ने यही स्तुत्य कार्य किया। अतः हिन्दी साहित्य के इस काल को शक्ल जी 
ने भक्तिकाल का नाम दिया। 

संस्कृत माषा के ह्वास के बाद, साहित्य के उपादानों के चिन्तन' के लिए, जब' लोक- 
भाषाओं में, काव्यप्रकाश, साहित्यदपंण, ध्वन्यालोक, अलंकार सर्वेस्व एवं पिंगल' प्रकाश 
इत्यादि के आधार पर जब अधिक संख्या में रीति ग्रन्थों की रचना हो . रही थी उस' काल को 
शक्ल जी ने यग' की मल प्रवृत्ति के अनसार' रीतिकाल कहा। 

इस काल के बाद हिन्दी साहित्य के इतिहास' के खंड को शक्ल जी ने आधनिक काल 
कहा। इसके विरोध में कई सुझाव आये, पर मुझे तो यूग' की मल प्रवृत्ति के अनुसार शक्ल 
जी के द्वारा किया गया “हिन्दी साहित्य के इतिहास के खण्डों का नामंकरण ही अधिक उप- 
यक्‍त जान पड़ता है प्राधान्येन व्यपदेशा: भवन्ति” के अनसार। 

. काव्यरचना, कहानी लेखन, कोषनिर्माण, ग्रत्थसम्पादन, जीवनी-लेखन' एवं अनवाद 
कारये के क्षेत्र में मी शुक्ल जी ने अपनी प्रतिभा का बहुत अच्छा परिचय दिया। इतनी बहुमुखी 
प्रतिभा के' धनी, शुक्ल जी के चले जाने के बाद हिन्दी के क्षेत्र मेंकोई उनके समकक्ष 
समीक्षक हुआ यह अब भी निर्णीत नहीं हो सका है। 

_.. शुक्ल जी के जीवन के अनेक पक्ष हैं। उन पक्षों पर लोगों ने लेखनी भी चलायी' है। 
अच्छा होता कि और छानबीन करके शुक्ल जी' पर एक विश्ञाल ग्रन्थ प्रस्तुत किया 'जाता। के 
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नयी कविता जीवन को एक विशेष प्रकार से देंखती है। विचार करने पर ज्ञात 
होता है कि प्रकृत्या यह दृष्टि ऋषि-दृष्टि है। इस स्थापना का अभिप्राय' यह नहीं है कि 
नयी कविता के कवि, कवि न होकर ऋषि हैं। यहाँ ऋषि-दृष्टि से तात्परय उस निर्भीक सत्या- 
न्वेषी दृष्टि से है जो सुन्दर-असुन्दर, मधुर-तिक्त, रुचिर-कट्‌, सरल-जटिल बहिरंतर वैविध्य- 
सय' एवं अनेकम्‌खी जीवन के रूप में स्वीकार करते हुए हर वास्तविकता को विवेक-यूक्त 
तटस्थ भाव से देखता है। ऐसी दृष्टि एकदेशीय न' होकर सावभौमिक होती है। किसी 
नये तथ्य या अर्थ के' उपलब्ध होने पर वह उससे अभिभूत' तो होती है पर आच्छत्न नहीं । 
'उसकी सबसे प्रमुख विशेषता यह है कि वह बड़ी से बड़ी अनुभूति को प्रगाढ़ आत्मविश्वास 
के' साथ, बिना' अपने व्यक्तित्व को' बिखराये या विचलितप्रज्ञ हुए धारण करने की क्षमता 
रखती है। वह केवल “दृष्टि” हीन' होकर तथ्य' तक पहुँचने की एक विधा भी है, जिसकी 
प्राप्ति गहरे आत्यमंथन और अनुभव की परिपकक्‍्वता के बाद होती है। नयी कविता भी 
ऐसी ही विधा में विश्वास रखती है जो प्रज्ञा को विचलित किये बिना, विवेक की जाग्रत 
अवस्था में, भावक को यथाथंअनूमृति' के तल तक पहुँचा देने की क्षमता रखती हो। यही 
विद्या काव्य-शास्त्रोक्त “रसानूभूति” से नयी कविता की भावानुभूति को मूलतः पृथक्‌ कर 
देती है। “रसान्‌भूति” से समकक्ष इसे सह-अनुभूति की संज्ञा दी जा सकती है क्योंकि इसमें 
रसानूभूति की तरह व्यक्तित्व और विवेक का परिहार होना आवश्यक नहीं है। कवि और 
भावक दोनों के व्यक्तित्वों के सह-अस्तित्व में अनभूति कहना न निराधार है, न' अनुपयुक्त । 

_संह-अनूभूति का स्वरूप तब स्पष्ट हो सकता है जब पहले रसानुभूति की प्रकृति को 
परख लिया जाय और तभी दोनों का अन्तर भी समझ में आ सकता है। हिन्दी में कम ही 
ऐसे विद्वान हैं जिन्होंने रसात्मक अनुभूति के स्वरूप और स्वभाग को लेकर गंभीर चिंतन किया 
हो। आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने अवश्य इस सम्बन्ध में गहराई के साथ विचार किया था 
अतएव उनके निष्कर्ष उल्लेखनीय' हैं। शुक्ल जी ने रसानूभूति के दो लक्षण बताये हैं।' 
१. “रस की एक नीची अवस्था और है जिसका हमारे यहाँ के साहित्य-मनन्‍्धों में 
विवेचन नहीं हुआ है। उसका भी विचार करता चाहिए... . . यह दशा भी एक प्रकार की 
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१---अनुमूति-काल में अपने व्यक्तित्व के सम्बन्ध की भावना का परिहार। 

२--किसी भाव के आलम्बन का सहृदय मात्र के साथ साधारणीकरण अर्थात्‌ उस 
आलम्बन के प्रति सारे सहृदयों के' हृदय में उसी भाव' का उदय ! 

रस-प्रक्रिया के अन्तर्गत घटित होने वाले “व्यक्तित्व के परिहार पर शुक्ल जी ने 
बहुत अधिक बल दिया है क्‍योंकि वही पहली शर्त है रसानूमृति की, साथ हैँ! उसकी एक 
कसौटी भी है साधारणीकरण जिसके बिना कदापि संभव नहीं है। पर शुक्ल जी ऐसी भाव- 
स्थिति से भी अवगत थे जिसमें अनुभूति व्यक्तित्व का परिहार घटित हुए बिना भी संभव 
होती है। व्यक्तित्व का सम्बन्ध जितना घनिष्ठ हॉकर अन्तःकरण में स्फुट रहेगा” अनूभूति 
उतनी ही रस-कोटि के बाहर रहेगी” यह उनकी सुविचारित मान्यता है। ऐसी अनुभूति 
को वे अधिक से अधिक रस के किनारे तक पहुँची हुई मानते हैं। भारतीय साधारणीकरण 
के साथ पाइचात्य व्यक्ति-वैचित्रयवाद की चर्चा करते हुए उन्होंने व्यक्ति-निष्ठ अनुभूति को 
रस की एक नीची अवस्था, मध्यम कोटि की रस' दशा बताया है।' कारण यह है--- 
कि उनके मत से “रसानूभूति प्रत्यक्ष या वास्तविक अनभति से सर्वंथा पृथक कोई अन्तर्व॑त्ति 
नहीं है बल्कि उसी का उदात्त और अवदात स्वरूप है। इस उदात्त और अवदात्त अनभति 
के आस्वाद को ही आनन्दात्मक कहा जाता' है जिसकी उपलब्धि में पुनः व्यक्तित्व बाधक 
होता है। और शुक्क जी को आनन्द शब्द की, व्यक्तिगत सुखोपभोग के स्थल अर्थ से भिन्न 
एक नयी परिभाषा देनी पड़ती है। जिसमें हृदय का व्यक्ति-बद्ध-दशा से मक्त और हलका 
होकर अपनी क्रिया में .तत्पर होना, अनिवार्य है। जगप्सा, भयंकरता आदि प्रतिकल- 
वेदिनीय भाव किस प्रकार रसानूभूति में परिणत होंगे इस विषय में संस्कृत के आचारयों के 
प्राचीन परम्परागत तकों से अलग हट कर स्वकीयदृष्टि से उन्होंने एक नवीन व्याख्या प्रस्तुत 
की और वह यह कि “जब हम किसी वस्तु की भयंकरता को, अपना ध्यान छोड छोक से 
सम्बद्ध देखेंगे तब हम रस-भूमि की सीमा के भीतर पहुंचेंगे, और इस प्रकार “घृणित आचरण 
वाले के प्रति उत्पन्न, हमारी जूगुप्सा भी रसमयी होगी।” यह व्याख्या कुछ अंगों में रसान- 
. भूति के पूर्वोक्त स्वरूप के विरुद्ध पड़ती है क्योंकि हम और “लोक दोनों का समावेश शद्ध 
अनुभूति व्यक्तित्वहीनता तथा अलौकिकता” को मर्यादित करता है। रसानभति में जब 
रफदशा ही है। यद्यपि इसमें आश्रय के साथ तादात्म्य और उसके आल्म्बन' का साधारणीकरण 
नहीं रहता. . . . . यह प्रभाव भी रसात्मक ही होगा। पर इस रसात्मकता को हम मध्यम 
कोटि की ही मानेंगे।” ३ पृ० २३१, चितामणि, पहला भाग। 

१. शील विशेष के परिज्ञान से उत्पन्न अनुभूति और' आश्रय' के साथ तादात्म्य दशा 
की अनुभूति जिसे आचार्यों ने रस कहा है। दो भिन्न कोटि की रसानभत्तियाँ हैं। प्रथम 
में श्रोता या पाठक अपनी पथक सत्ता कुछ सम्हाले' रहता है, द्वितीय' में. अपनी पथक सत्ता 
कुछ क्षणों के लिए विसर्जन कर, आश्रय की भाषात्मक सत्ता में मिछ जाता है। 


(--चही पृ० २३३ 
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व्यक्तित्व का ही परिहार हो जायेगा! तो हम और हमारा लोक यह कैसे स्थित रह सकेगा। 
पर शुक्ठ जी छोक-हृदय” में हृदय के छीन होने की दशा को ही रस-दशा मानते हैं। यह 
मौलिक कठिनाई है। इसी को पहचानते हुए शास्त्रकारों द्वारा रसानूमृति के छिए कल्पना- 
प्रसुत आदर्श दातावरण की आवश्यकता अनिवाय रूप से बतायी जाती रही है। इसीलिए 
विभाव पक्ष को निश्चित शक्ति देने का आग्रह किया गया और तत्कालीन समाज की घारणा, 
के अनुरूप नायकन्तायिका को श्रेष्ठ जाति, वंश, रूप, शील, गृण आदि से विभूषित करके एक 
“पैठने” खड़ा किया गया। आधूनिक चेतना तथा नये सामाजिक परिवेश ने इस पेटने को 
तोड़ दिया और रखानूभूति की बँबी-बँधाई पद्धति बिखर गयी। विभाव पक्ष के आदर्शी- 
करण की सीमा को शूक्‍्ल्ल जी भी मानते हैं और दुःशीछ कुरूप पात्र के प्रति अनुराग को वे 
रस क्षेत्र से बाहर बताते हैं। रस क्षेत्र, के बाहर वह भले ही हो पर जीवन के बाहर तो 
नहीं कहा जा सकता। आधूनिक साहित्य की व्यापक मानवीयदृष्टि ने रसानुभूति के 
इस रूढ़िबद्ध सीमित रूप को पूरे आवेग के साथ उद्घाटित कर दिया है साथ ही आत्मीयता 
एवं संवेदना के प्रसार से जो सह-अनूभूति का कार्य है, उस अवकाश को भी भर दिया है 
जिसके कारण ऐसे आदशंवादी साहित्य-शास्त्र की आवश्यकता उत्पन्न हुई थी। इस प्रकार 
रसानुभूति की अपेक्षा, सह-अनुभूति अधिक मानवीय स्तर पर प्रतिष्ठित दिखायी देती है। 
आत्म-विलयन, आनन्द और भाववेग के परिपाक की दृष्टि से रसानूभूति अवश्य ही उत्कृष्ट 
कोटि की कही जायेगी, परन्तु मानवीयता के विचार से सह-अनूभूति को उससे उत्कृष्टतर 
मानना ही विवेक-संगत दिखायी देता है। शुक्क जी ने एक तो व्यक्तिवादी भावना और 
व्यक्तित्वनिष्ठ अनुभूति के बीच के अन्तर को छक्षित नहीं किया दूसरे उन्होंने इस पर विचार 
नहीं किया कि मंध्यम कोटि की होने पर क्‍यों यह भिन्न प्रकार की अनुभूति को आधुनिक 
साहित्य का अधिकाधिक धारक-तत्व बनती जा रही है। इसके गहरे कारणों पर यदि उनकी 
दृष्टि गयी होती तो अपने कोटि-क्रम को स्वयंसिद्ध मानकर वह समस्त व्यक्तित्वनिष्ठ साहित्य 
को नवीनता' के प्रति आकुलछतामात्र का पर्याय न बता देते और न उसे नकली हृदय की ही 
उपज घोषित कर देते। शुक्ल जी ने अपने विवेचन में आधुनिक साहित्य के पीछे एक प्रधान 
प्रेरक शक्ति के रूप में निहित हृदय की गहुरी सच्चाई की उपेक्षा की है, फलतः उनके 
. सिद्धान्त मध्यकालीन' साहित्य पर अधिक छागू होते हैं, आधुनिक पर कम। 


“-प्रोफेसर, अध्यक्ष हिन्दी-विभाग 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
इलाहाबाद 
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तब मैंने अपना अध्यापकीय' जीवन आरम्भ ही। किया था। संयोग ही था कि संस्कृत 
तथा हिन्दी में विभिन्न परीक्षाओं में सर्वोच्च अंक प्राप्त करने पर भी अंग्रेजी! का बाजार- 
भाव ऊँचा होने के कारण अंग्रेजी का प्रवक्‍ता बनाथा। जीविकोपार्जन तथा सामानन्‍्यज्ञान 
के लिए अंग्रेजी का अध्ययन-अध्यापन करता था अवश्य, पर मन की भूख मिटाने और जीवन 
के रहस्यों को समझने के लिए मातृभाषा के अध्ययन' का क्रम अबाध रूप से चलता रहता था। 
तभी हिन्दी जग्रत्‌ में कुछ नाम' विशेष रूप' से उजागर थे। प्रेमचन्द, प्रसाद, गृप्त जी आदि 
प्रथम श्रेणी के हिन्दी-सेवियों के मध्य पं० रामचन्द्र शुक्ल अपना विशिष्ट स्थान बना रहें थे। 
बीसवीं सदी के चौथे दशक में आचार्य शुक्ल अपने आलोचक के उत्कृष्ट रूप' में प्रतिष्ठित 
हो चुके थे। द 
हम कुछ साथियों ने मिल कर अपनी' बाल्यावस्था में एक बाल-सभा' की स्थापना 
की थी। हम छोगों के वय में आगे बढ़ने के साथ बाल-सभा” का भी सर्वोंगीण विकास 
हुआ। चौथे दशक के अन्त तक बाल-सभा” अपने विकास के चरम शिखर पर थी। 
उस समय आज के सम्मेलन के साहित्य मंत्री पं० प्रेमतारायण शुक्ल, (जो' मुझे अनुज-सुलभ 
आदर तो भरपूर देते रहते हैं पर साथ ही' सांसारिकता' के क्षेत्र में सदेव' मेरा पथ-प्रदर्शन भी 
करते रहते हैं) बाल-सभा के भी परराष्ट्र-सचिव' का-सा काम करते थे। उन्हीं के समान 
कुछ अन्य साहित्य प्रेमी तवयुवकों के साथ हम लोगों ने बालूसभा के क्यस्क सदस्यों के 
'लिएं आचार्य शुक्ल साधना मंदिर” कौ स्थापना कीौ। इसके प्रत्येक सदस्य को अपने प्रिय 
लेखक की' समस्त कृतियों को' देना पड़ता था। आरम्म में ही' शुक्ल जी, प्रेमचन्द, भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र, मेथिलीशरण गुप्त, प्रसाद, पन्‍त और महादेवी वर्मा की समस्त उपलब्ध कृतियाँ 
. आ गयी थीं। एक बार सदस्य बनने के बाद आगे प्रकाशित होने वाली रचनाओं को' संगृहीत 
ः करते का दायित्व साधना-मंदिर' पर होता था। उस समय (१९४०ई०) तक कानपुर 
: में न तो किसी कालेज के पुस्तकालय में और न किसी अन्य सार्वजनिक पुस्तकालय में इस 
प्रकार का संग्रह उपलब्ध था। द द 
इस' समय एक बड़ा सुखद संयोग उपस्थित हुआ। आचार्य रामचम्द्र शुक्ल के 
सुपुत्र पं० केशवचन्द्र शुक्ल ड़ी० एस ओ० के रूप में कानपुर में ही कार्यरत थे। सन्‌ 
[ भाग ७० ६; संख्या २-४ 
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१९४१ में डी० ए० बी० कालेज, कानपुर में हिन्दी एम० ए० की कक्षाओं को प्रारम्म करते 
के संदर्भ में निरीक्षण कार्य से आचार शुक्ल जी कानपुर आये थे और अंपने पुत्र के साथ 
ही ठहरे थे। बाल-सभा' के परराष्ट्र सचिव” प्रेमनारायण शुक्क उस' समय डी० ए० वी० 
'कालेज से बी० ए० उत्तीर्ण करके सनातन धर्म कालेज' में एम० ए० द्वितीय वर्ष के छात्र थे 
और पं० केशवचन्द्र के परिवार में आपका आना जाना होता रहता था। आपने शुक्ल जी के 
कानपुर नगर में आगमन का पूरा लाभ उठाते हुए उनकी आज्ञा से नगर के कई स्थानों में 
साहित्यिक आयोजन किये। हे 

कानपुर के उस' समय' के एस'० डी० (सनातन धर्म ) कालेज (अब बी० एस'० एस० 
डी०) में नगर के विद्वानों के बीच आचार्य शुक्ल जी' का अभिनन्‍्दन किया गया। उस समय' 
एस० डी० कालेज के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष शुक्ल जी के शिष्य पं० अयोध्यानाथ शर्मा 
थे। वहाँ पर हिन्दी के स्नातकोत्तर कक्षाओं के विद्यार्थियों तथा विभागीय अध्यापकों के 
साथ शुक्ल जी का रेशमी कुर्ते और धोती में उस' समय का ग्रुप. अपना ऐतिहासिक महत्त्व रखता 
है, क्योंकि सम्भवतः शुक्ल जी के सामान्‍य रूप से उपलब्ध सभी फोटो कोट और टाई में हैं। 
इस' सम्बन्ध में भी एक रोचक प्रसंग है। | 

शुक्ल जी कानपुर में अपने सुपुत्र पं० केशवचन्द्र शुक्ल (डी० एस० ओ० कानपुर) 
के आयनगर स्थित बंगले पर ठहरे हुए थे। श्री प्रेमनारायण शुक्ल के साथ मैं शुक्लजी के 
बंगले पर भया। उन दिनों जाड़ा शुरू हो गया था। शुक्ल जी भी रूई का गदेला और 
धोती पहने बंगले की सीढ़ियों पर बैठे थे। मैंने उनका चित्र लेने की इच्छा प्रकट की। 
उन्होंने कहा, जरा ठहरो।” और भीतर चले गये। थोड़ी देर में बह कोट और टाई पहन 
कर बाहर आ गये। मैंने उत्तका फोटो लिया। इस चित्र का भी भावात्मक महत्त्व हो गया; 
क्योंकि कानपुर की यात्रा से लौटने के वर्ष भर के भीतर ही समाचारपत्रों से शुक्ल जी के 
अचानक दिवंगत होने का समाचार मिला। एक प्रकार से उतकी कानपुर की वह यात्रा 
तथागतीय यात्रा सिद्ध हुई। जो' फोटो कानपुर में लिये गये थे---वही उनके अन्तिम 
चित्र थे। । 
कानपुर की इस' यात्रा में बाल-सभा के शुक्ल साधना-मंदिर' के तत्त्वावधान में 
आयोजित साहित्य - गोष्ठी की भी अपनी विशेषता थी। इसमें शुक्ल जी ते अपने जीवन 
के कुछ रोचक प्रसंग सुनाये थे। उन प्रसंगों में एक का सम्बन्ध उनके परम शिष्य पं ० चन्द्रबली 
पाण्डेय, से भी सम्बन्धित था। पाण्डेय जी ने एक समय केवल भिगोये हुए चने खाने का 
ब्रत-सा साध लिया था। उसी ब्रत-साधन के दौरान' पाण्डेय जी एक बार शुक्ल जी के निवास' 
स्थान पर पहुँचे। रात्रि काफी बीत चुकी थी। पाण्डेय जी के लिए कुछ व्यवस्था: तो करनी 
ही थी। बड़ी गम्भीरता से शुक्ल जी ने कहा, रात काफी हो गयी है, और कहीं तो नहीं 
पर यदि पास' के अस्तबल में जाओ (जहाँ भिगोये हुए घोड़े के हेतु सुरक्षित भीगे चनों के 
मिलने की सम्भावना थी) तो पाण्डेय जी का कुछ काम बन सकता है।” सब लोक खिलखिला 
कर हँस' पड़े थे पर शुक्ल जी की हँसी उनकी घनी मूँछों के भीतर ही रह जाती थी। उनके 
चेत्र-मार्गशीषं ; शक १९०६] 
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विद्यार्थी भी यही बतलाते थे कि कक्षा में हंसी का फौव्वारा छूट पड़ता था। उनकी विनोद॑ 
भरी बात से, पर शक्ल जी स्वयं धीर-गम्भीर बने बेठे रहते थे। 

उनके सुपुत्र ने एक दूसरे अवसर पर जो प्रसंग' सुताया उससे शुक्ल जी की अध्ययन- 
शीलता का पता चलता है। डी० एस० ओ० साहब तब अपनी पी० सी० एस० की परीक्षा 
के लिए तैयारी कर रहे थे। अंग्रेजी-साहित्य भी उनका एक विषय था। उच्होंने एक दिन 
अनुभव किया कि उनकी अंग्रेजी की किताबें जैसे रखी थीं वैसे नहीं हैं। दूसरे दिन भी 
कुछ वैसा ही लगा उनको। बस तीसरी रात वह बिजली' बन्द कर चुपके से जागते रहें। बारह 
बजे के लगभग' उन्होंने देखा कि उनके पिता जी आये और पुस्तकें ले गये। बस' रात को 
तो वह सो गये पर सबेरे उन्होंने देखा कि उतकी किताबें उन्हीं के कमरे में रखी हैं। केशव 
जी ने बतलाया कि उनके पिता जी बहुत पढ़ते रहते थे। शक्ल जी के लिए तो एक प्रकार से 
यह आवश्यक ही नहीं अनिवाये भी था कि वह स्नातकोत्तर कक्षाओं को पढ़ायें और उसके 
लिये पाठय-क्रप की सहायक सामग्री भी तेयार करें और फिर साहित्य के नित्य' प्रगतिशील 
क्रम से परिचित होने के लिए संस्क्रत' तथा' अंग्रेजी दोनों के ही' विशेष अध्ययन की आव- 
इयकता थी। 

आचार्य शक्ल जी का अपना बनारसी ढब भी था। जब वह कानपुर आये, तब हम 
लोगों ने बातों-बातों में ही एक दिन' ठण्ढाई' का कार्यक्रम रखने की इच्छा प्रकट की। 
उन्होंने बड़ी प्रसन्नता से अपनी सहमति प्रदान की। हम लोगों ते स्थानीय जागेश्वर के पास 
नंगर की परिचमी सीमा पर स्थित ग्राम ख्पौरा में (अब तो वह नगरभहापालिका का मोहल्ला 
बन गया है वहाँ) एक 'पिकनिक' की आयोजना की। यहाँ शुक्र जी की अपनी' मस्ती का नया 
रूप देखने को मिला, ठण्डाई तो उन्होंने रुचि से पीही। साथ ही' साथ गाँव के लोगों से उनकी 
स्थांनीय बोली में बतियाने को कहा। कुछ लोगों ने अपने को सभ्य दिखलाने की नियत से 
जब खड़ीबोली में कुछ कहना आरम्भ किया, तो शुक्क जी अपनी बनारसी--भिर्जापुरी और 
अवंधी का पुट मिलाते हुए कहा, अरे कितबिया केर राहरातू बोली रहै देब। रंच अपन 
बोली ब्वालों।” वह नवयुवक तो शरमा गया था पर पास खड़े एक वृद्ध सज्जन ने स्थानीय 
अवधी-पछाहीं खिचड़ी बोली में उन्चका मनोविनोद किय।। 

ह विद्यार्थी के रूप' में तो हम सब शक्‍लजी' को अपने लोगों के लिए अ्रगम्य' समझते थे 
परशुक्लजी' ने अपने कानपुर के स्वल्प-प्रवास' में हम छटठभइयों' को इतनी' अधिक आंत्मीयता 
प्रंदान' को कि वे अपने अति निकट के वयोवुद्ध सम्बन्धी की भाँति सहज लगने लगे। दुःख 
इसी बात का हैं कि वह फिर दूसरी' बार हम लोगों को अपने बीच में नहीं मिल सके। हाँ, 
यह अंवश्य हैं कि उस अल्पकालीन सम्पर्क से ही' उनसे जो कुछ मिला वह एक सुखद अनु भव 
के रूप अपने अतीत के जीवन की' निधि बन' कर रह गया है। 


७. | 
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आचाय॑ रामचनद्ध शक्ल आधनिक हिंन्दी' समीक्षा के अग्रणी' आलोचक हैं जिनके समीक्षा 
सम्बन्धी सिद्धान्तों में लोकमंगल की अवधारणा अनेक रूपों में स्पष्ट हुई है, किन्तु समग्र 
मानवीय संस्कृति के' विश्युंखलित' स्वरूप को' देखते हुए काव्य दृष्टि का' यह आधार कितना 
कालजयी है, यह विचारणीय है। आचाय॑ शुक्ल ने काव्य में लोक मंगल की साधनावस्था 
नामक अपने आलोचनात्मक निबंध में छोकमंगल के बीच हृदय, का पूर्ण निवेदन भारतीय 
भक्ति-मार्ग में ही' देखा है। सत्‌॒चित्‌ु और आनन्द-ब्रह्म के इन तीन स्वरूपों में से काव्य 
और भक्ति मार्ग आनन्द स्वरूप को लेकर चला है। यहाँ यह॒तथ्य' दृष्टि में रखना आव- 
इयक हैं कि आचाय॑ शूक्‍ल की काव्य दष्टि का आधार भारतीय मध्ययूगीन' भक्ति-मार्ग 
है जबकि काव्य की बहुआयार्मी रचना भारतीय भक्ति-मार्ग से हटकर भी सत्त्यितिहास में 
उपूलब्ध है। साहिंत्य' के संबंध में संस्कृत काव्यशास्त्र में विपुल चितन' उपलब्ध हैं और 
अनेक अवधारणाएँ, काव्य सिद्धांत, साम्प्रदायों के अध्ययन का प्रभाव हिंन्दी आलोचना पर 
हुआ हैं. या यह कहा जाये तो अत्युक्ति न होगी कि भारतीय काव्यशास्त्र जिसका मूल 
आधार संस्क्ृत का काव्य शास्त्र हैं, से उसे यथावत हिंन्दी आलछोचना में मान्य कर.लिया 
गया हैं, इतना ही नहीं पाश्चात्य काव्यशास्त्र के अत्यन्त स/मित' काल के सर्म:क्षा रिद्धान्तों 
या प्रतिभाओं की भी हिन्दी आलोचना ने ग्रहण कर लिया हैं। आचारये शुक्‍ल ने भारतीय: 
और पाइ्चत्य समीक्षा-दृष्टियों का मनन कर हिंन्दी काव्य की लोकप्रिय' रचनाओं का अध्ययत्तः 
कर, जो दृष्टि प्राप्त की' वह वास्तव में उदात्त जीवन मूल्यों के चितन' का परिणाम हैं। 
ऐसी अवस्था में आचाय॑ शुक्ल की समीक्षा-दृध्टि मध्ययुगीन भक्ति-मार्ग से अनुप्राणित 
हुईं तो कोई आइचये की बात नहीं है। 
.. आचायं॑ रामचन््र शुक्ल की' समीक्षा-दष्टि उन्हीं के कथनों को. रेखांकित करने पर 
कुछ बिन्दुओं पर आधारित दृष्टिगत होती है, वे बिन्दु हैं--- 
० रागात्मिकावृत्ति के प्रसार के बिन विश्व के साथ जीवन' का प्रकृत सामंजस्य' घटित 
हीं हो सकता। (भाव या मनोविकार) 
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० भीतरी या सच्ची प्रवृत्ति निवृत्ति को जागरित करने वाली शक्ति कविता है। (भाव 
या मनोविकार) 
० धर्म ही से मनृष्य समाज की स्थिति हैं। (श्रद्धाभक्तति) 
० काव्य पर दब्दालंकार आदि का इतना बोझ लादा गया कि उसका सारा रूप ही छिप 
. गया। (श्रद्धामकिति) 
० यदि किसी.उत्तम काव्य या चित्र की विशेषता न. समझने के कारण हम कवि या चित्रकार 
पर श्रद्धा न' कर सकें तो यह हमारा अनाड़ीपन' है। (श्रद्धाभक्ति) 
जनसाधारण के लिए शील का ही सबसे पहले ध्यान' होना स्वाभाविक है क्योंकि 
उसका संबंध मनृष्य मात्र की सामान्य स्थिति-रक्षा से' है (श्रद्धाभक्ति) 
मनृष्य' विश्व-विधान' का एक क्षुद्र चेतन' अंश है (श्रद्धाभक्ति) 
० हृदय की इसी' मुक्ति को साधना के लिए मनुष्य की वाणी जो शब्द-विधान' करती आई 
है. उसे कविता कहते हैं। (कविता क्‍या है) 

. वैसे तो आचाये शुक्ल के चितामणि निबन्ध-्संग्रहों में से अनेक और ऐसे बिन्दु 
प्राप्त हो सकते हैं जिनसे आचार्य शुक्ल की समीक्षा-दृष्टि और अधिक स्पष्ट हो सकती' है 
किन्तु लोक-मंगेल के संबंध में उनको अवधारणा को ग्रहण के लिये उपर्युक्त बिन्दु ही' पर्याप्त 
आधार प्रदान करते हैं। क्‍ 

आचाय॑ श॒क्‍ल ने जीवन से लेकर जगत्‌, जीव ओर ब्रह्म तक के उसके स्वरूप विकास 
को इन बिन्दुओं में समेंट .लिय। है। भारतीय चितन-पद्धति में जब भी' प्रार्चन' आचार्यों ने 
समग्र दृष्टि से विचार किया है तब सर्वप्रथम ज॑/व, जगत्‌ और ब्रह्म इन तीन सूचरों को ही 
लिया है। संसार प्रसिद्ध मारतीय वांहझृमय की' वृहंतत्र्यी' में इसी जीव जगत्‌ और ब्रह्म की' 
चर्चा है। इस अनन्त खरूपात्मक क्षेत्र को आचार्य शुक्ल ने जगत्‌ के रूप में पारम्परिक अथे 
में ही स्वीकार किया है। जगत्‌ के इन' नाना रूपों और व्यापारों में मानव मात्र बद्ध है। 
ज्ञानमार्ग में आत्मा की मुक्ति के' लिये संसार की असारता और क्षणभंग्रता.को स्वीकार 
कर ज्ञानी मुक्ति को' कामना करता है और उसे मृक्तावस्था प्राप्त भी होती' है.। आचार्य 
शुक्ल ने उसी' शैली में मानव हृदय के हाति-लाभ, सुख-दुःख से' मुक्त होने की अवस्था' .को 
रसदशा कहा है। उनकी' दृष्टि में ज्ञान-मोग, कमे-भोग की भाँति यह स्थिति' भावन्‍भोग की 
हैं और इसीलिये उन्होंने आनन्द की साधनावस्था या प्रयत्न' पक्ष और आनन्द की' सिद्धा- 
वस्या या उपभोग' पक्ष को लेकर काव्य' का वर्गीकरण किया प्रतीत होता है। भारत॑य' साधना 
मार्ग के इस आधार को उन्होंने थोडी'र डंटन' जैसे अंग्रेजी! साहित्य, के समीक्षक से प्रमाणित 
कर 7०6४०ए 8७४ शिाव०छए और ?06८०ए ७४ ७0 2४० के रूप' में काव्य' का उल्लेख किया 


है। फ क्‍ 
_मध्ययूगीन' काव्य समीक्षा के क्षेत्र में दो शब्द समूहों का प्रायः प्रचलन है। एक है. 

लोकमंगल और दूसरा है छोकरंजन। लोकरंजन से लोकमंगल को कुछ समीक्षक विशेष 

दर्जा देते है जब कि काव्य' के आस्वाद के घरातलू पर ऐसा दर्जा दिया जाना .न तो उपयृक्‍त 
[भाग ७० : संख्या २-४ 
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हैं और न अनिवायं। जीवन' के वर्तमान' से या यथार्थ भूमि से जो जुड़ना नहीं चाहते या 
जिनमें उदात्त आदशों के प्रति विशेष आग्रह है, उतकी' दृष्टि में भावों या विकारों का उदात्ती- 
करण काव्य' या साहिंत्य' का एक प्रमुख लक्षण है। मनोविज्ञान में भी 'रागात्मक वृत्तियों के 
उदात्तीकरण के' प्रइत' को' लिया गया है किन्तु काव्य' के आस्वाद या अनूभूति को कवि 
और श्रोता या फ्ठक के भाव-तादात्म्य के आधार पर ही' ग्रहण किया जा सकता है। कवि 
की' दृष्टि से “रसात्मक वाक्‍्य' ही' काव्य है और श्रोतरा या पाठक की दृष्टि से भी'। तब इस 
रस की अनृभति में उद्ात्त या अनृदात्त भाव नहीं, संसार के मानव मात्र में प्राप्त भाव ही 
अनिवाय हैं। > 

विश्व में काव्य' के संबंध में सर्वप्रथम प्रामाणित रचना भरत मृनि' का नाट्यशास्त्र 
है जिसमें रस और उसके अंगीभूत तत्त्वों का उल्लेख हुआ है और उसमें भाव के जिस मूल 
अर्थ की रक्षा की गथी है मेरे विचार से न' वह उदात्त है और न' अनृदात्त, वह मात्र भाव है 
जो प्रत्येक मानव के हृदय में अवस्थित है और वही कृतिकार की' दृष्टि से तथा' सहदय या 
पाठक की दृष्टि से ग्राह्म है। परिवेश या परिस्थितियों के साथ भाव को स्वीकार कर यदि 
हम काव्य के संबंध में चितन' करते हैं तो हमें यह तथ्य' ध्यान' में रखना होगा कि काव्य 
तनीतिकथनों, कल्पना शील ऊहा-पोहों और शब्दों की छूकंदकः पच्चीकारी से अछूग हंट कर 
कुछ भी' नहीं है। । 

चकि आचाय शुक्ल ने अपनी काव्य स्थापनाओं के लिए जिन कृतियों को आधारभत 
माना है उनके अनूसार उतका कथन' इससे भिन्न कुछ और हो ही. नहीं सकता था। उन्होंने 
कविता' क्‍या है नामक निबंध में स्पष्ट किया है. कि कविता ही' मनुष्य के हृदय को स्वार्थ 
संबंधों के संकुचित' मंडल से ऊपर उठाकर लोक सामान्य भाव भूमि पर ले जाती है वहाँ 
जगत्‌ की नानागतियों के मामिक स्वरूप का' साक्षात्कार और शुद्ध अनुभूतियों का संचार 
होता है। इस भूमि पर पहुँचे हुए मनृष्यः को कुछ काल के लिये अपना पता नहीं रहता। 
वह अपनी' सत्ता' लोक सत्ता में लीन किये रहता है। उसकी अनुभति' सबको अनृभति होती 
है या हो सकती है। इस' अनुभूति योग' के अभ्यास से हमारे मनोविकारों का परिष्कार तथा 
शेषसृष्टि के साथ हमारे रागात्मक संबंध की रक्षा' और निर्वाह होता है। " 

रागात्मक संबंध की' रक्षा और निर्वाह ही' वास्तव में वह स्थिति है जहाँ से साहित्य 
या कला का जन्म होता है। सर्जन के मूल में जिस मंगल का विधान' है वही' स्थिति किसी 'रचना 
के सृजन में भी है। विराट छोक सत्ता में समाहित कर सामान्य भाव भूमि पर जब रचना- 
कार वाणी का शब्द विधान' करता है, तब जिस' काव्य की सृष्टि होती है उसका हेतु सामा- 
जिक जीवन मूल्यों की पुनरंचना होता है, जिसे सामान्यतया लोकमंगल की' साधना कहा जा 
सकता है। आचाय॑ शूक्‍ल मानते हैं कि यह कविता की' पहली' शर्त है जबकि यह एक युगीन' 
राचना-धर्मी आवश्यकता है। जिन' परिस्थितियों में महाकवि' कालिदास ने काव्य-रचना की 
और जिन' परिस्थतियों में महाकवि तुलसीदास के काव्य का सृजन' हुआ, क्‍या हंम' उन्हें 
एक धरातल पर सुजित रचनाएँ मान सकते हैं? अतएवं इस तथ्य' को स्वीकार किया जाना 
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चाहिए कि आचार्य शक्ल मध्ययुगीन भक्ति-ऋव्य के अधिकारी समीक्षक हैं और उनकी 
काव्य' विषयक मान्यताओं को विशिष्ट संदर्भों में व्याख्यापित किया जाना चाहिए 

लोक और वेद' का सामंजस्थ आदि काव्य के बाद हिन्दी काव्य. का मल आधार रहा 
है। तुलसी का काव्य' नानापुराणनिगमागम' को हृदयंगम करने के बाद छोक के साथ 
अपना जीवच्तरिश्ता क/यम' करता है और शास्त्रीय मूल्यों के प्रति' आस्थावान' होने के' बाद 
भी तुलसी के काव्य की बुनावट लोकपरक है। पात्रों के क्रियाकलापों से सामाजिकों में 
जिस मंगल का संचार होता है वही.मानो कदि' का हेतु है। मध्ययगीन' हिन्दी भक्ति-काव्य 
का फलक इतना व्यापक और दूरगामी' है जिसमें एक ओर' ट्टते हुए जीवन' मलयों के प्रति 
संघर्ष और दूसरी' ओर स्वस्थ भारतीय' सामाजिक मान्यतओं की' स्थापना के लिये अनुभूत' 
आग्रह सतत्‌ प्रवहमान' हैं, भक्ति, धर्म की' छोकपरक अनभति है जिसमें समाज और व्यक्ति 
जीव और ब्रह्म को' एक साथ अभिभत करने की' क्षमता है, वह एक मनोवेज्ञानिक अवस्था 
. हैं फलत: आचार्य शुक्ल ने जिस लोकमंगल के संबंध में काव्य में आग्रह किया है वह यूगीन' 
होने के साथ भी' कालजयी' है। 

हिन्दी! आलोचना को अपने प्रतिभानों को निर्धारित करने में यदि कोई प्रमाण 
सामग्री प्राप्त है तो वह हिन्दी भाषा की रचनाएँ हैं जिसमें आदिकाल की वी रगाथाएँ, 
भक्ति काल की लोकमंगल और लोकरंजनपरक रचनाएँ तथा रीतिकाल की' श्यंगारपरक 
रचनाएं हैं। तुलसी के काव्य में संघर्ष से उत्पन्न और सामाजिक यथार्थ में उत्पन्न लोक- 
मंगल ओर काव्य में उदात्त आदर्श से उत्पन्न सौन्दर्या सर्वत्र प्राप्त है, आचाये शक्ल ने 
सम्भवतः इन्हीं तथ्यों को उजागर करते हुए अपने काव्य मंतव्यों को स्पष्ट किया है। आल- 
म्बनत्व धर्म और रस के संबंध में हिन्दी आलोचकों में मत भिन्नता हो सकती है किन्तु लोक 
के साथ काव्य या साहिंत्य' के सामंजस्य में सभी एकमत हैं । 

आचाय शुक्ल हिन्दी आलोचना के समर्थ पायनियर विधायकों में से एक हैं। 


[भाग ७० ; संख्या २-४ 
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डॉ० सत्यैदव मिश्र 
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समकालीन हिन्दी-समीक्षा' में भारतीय और पाश्चात्य सिद्धान्तों का अद्भुत 

समाहार हुआ है। आज पूर्व और पश्चिम के आलोचना-जगत्‌ की ववसरणियाँ एक साब- 
भौम साहित्य-संहिता, एक संश्लिष्ट काव्यशास्त्र में पर्यवंसित होने के लिए प्रवहमान' हैं। 
पर्यव्सान की इस प्रयास-दिशा का इंगित हमें शक्‍्लजी की समीक्षा' में मिलता है। बस्तुतः 
शुक्लजी की समीक्षा पाइचात्य और प्राच्यः समीक्षा-सिद्धान्तों का मिलन बिन्दु हैं। उसमें 
पूर्ब-पश्चिम की साहिंत्यिक विचारणाओं का बड़ा' ही विशद्‌ एवं प्राणवंत सामंजस्य मिलता 
है। उनकी समीक्षा पौरस्त्यएवं पारचात्य' मानव-मूल्यों का एकीकरण है---किसी का अंधाधुंध 
आश्रयण नहीं। उसमें जहाँ एक ओर महाकवि' गोस्वामी तुलसीदास के मर्यादावाद को 
प्रश्रय मिला है, वहीं दूसरी ओर डाविन' के विंकासबाद और मनोविज्ञान पोषित नीति 
वादी दृष्टिकोण को' समर्थन भी। शूक्‍ल जी ने पूर्ण आत्म-विश्वास के साथ वंधसान' ज्ञान- 
राशि' का उपयोग प्राचीन सिद्धान्तों की व्यापकत्व प्रदान करने हेतु किया है। उन्होंने पासचात्य 
मत-मतानन्‍्तरों में से उन्हीं प्रकाश-क्णों को ग्रहण किया हैं जो भारंत की मलवर्ती चिता- 
धारा के अनूकल है। वे आधुनिक भारत के संश्लिष्ट काव्यशास्त्र के' मेरुदण्ड' हैं। वे ए 
' साथ ही रसवादी', रोमांटिक, एंटीरोमांटिक' और विकासवादी' हैं। इन सभी सिद्धान्तों 

। समीक्ृत रूप' उनकी समीक्षा में मिलता है, फिर भी मौलिक भारतीय चितना कहीं भी 
तिरोभत नहीं होती। यही कारण हैं कि स्वच्छंदतावादी भावनात्मकता एक्म प्रकृति-प्रेम, 

क्टोरियन' नीति परायणता एवं सदाचार तथा डार्वेनियन विकासात्मकता को युगपतू 
रूप से ग्रहण करते हुए भी वे इनसे निर्तांत असम्पुक्त प्रतीत होते हैं। 

शुक्लजी की अभिरुचि-निर्माण में पाश्चात्य. मनोविज्ञान के साथ ही साथ स्वच्छंदता- 

वाद एवं डाविन के विकासवाद का भी अंशदान है। रीतिकालीन काव्यरूढ़ियों, राज्याश्रित 
काव्य के दरबारीपन एवं क्रत्रिम शास्त्रीयता पर किये गयें उनके प्रह्दर तथा कवि ओ 
कविता को प्रकृति की गोद में ले जाने का उनका प्रबल आग्रह उनकी स्वच्छंदतावादी मनो- 
वृत्ति का परिचय देते हैं। जिस प्रकार अंग्रेजी के स्वच्छंदताबादी दी कवि-आलोचकों ने नव- 
चेत्र-सागंशीष ; शक १९०६] ० आओ 


३६० सम्मेलन-पत्रिका 
शास्त्रवाद पर प्रबले प्रहार किये, ठीक उसी प्रकार शूक्‍ल जी ने भी रीतिकालीन कविता की 
कड़ी आलोचना की। हिंनदी साहित्य का इतिहास”, विभिन्न भूमिकाओं एवं स्फुट निबंधों 
में शुक्लजी ने रीतिकाछीन संकुचित बद्ध और परिमित-सी” मनोवृत्ति की आलोचना की 
है। पावचात्य' स्वच्छंदतावादी अंग्रेज. कवि शैले, ब्लैक एवं जमेन कवि गेढ़े आदि की भांति 
वह भी उसी काव्य की सराहना करते हैं, जो भावक में भावों को जाग्रत कर सके। भावो- 
दबोधन में अक्षम, किन्तु श्ास्त्रोचित नियमों से भाराक्रांत उक्तियों को वे बनावटी चमत्कार 
प्रदर्शन भर मानते हैं, कविता नहीं। तात्पयं यह है कि पाश्चात्य' स्वच्छंदतावादी कवि- 
आलोचकों की भाँति ही वे भावोत्प्रेरक काव्य' के संपोषक हैं। 

आचाये शुक्ल को पाइचात्य साहित्य एवं मनोविज्ञान का गंभीर ज्ञान था' और 
आलोचक शुक्त्ल की मानस-पृष्ठभूमि निर्माण में इस पर्चिसी ज्ञान का महत्वपूर्ण योगदान 
रहा है। यद्यपि उनके अछोचक-व्यक्तित्व की आधार-भूमि भारतीय साहित्य ही है, तथापि 
पश्चिमी मनोविज्ञान, स्वच्छंदताबादी साहित्यिक प्रवृत्तियाँ , विक्टोरियन सदाचार एवम्‌ 
नतिकता आदि अनेक ऐसे विचार-पूंज रहे हैं, जिन्होंने उन्हें बड़ी गहराई तक निखा'रा- 
पारा है। वस्तुत: उनके सिद्धान्तों का मूल स्रोत यदि भारतीय था, तो उनका पलल्‍लवन- 
पुष्पनः पश्चिमी । 

शुक्लजी में वाह्य विचारों को आत्मसात करने की विलक्षण प्रतिमा थी। यही 
कारण है कि उनमें पौरस्त्य और पाइश्चात्य अवधारणाएँ घुल-मिलकर एक नवीन रूप 
प्राप्त कर सकीं हैं। वस्तुतः भारतीय एवं पाइचात्य' समीक्षा परम्पराओं को आत्मसात्‌ 
कर अपनी' चेतना में प्रविकीन करके ही हिंन्दी के स्वतंत्र काव्य-शास्त्र का निर्माणहो सकता 
था। शुक्‍लजी' की समीक्षा' इसी दिशा में एक उत्कृष्ट प्रयास हैं। यह न क्रमागत एवं 
पएम्परानिष्ठ काव्यशास्त्र का पुनराख्यान है, न पाइ्चात्य समीक्षा-सिद्धान्तों का एक पाश्वी 
समर्थन। दोनों प्रभावों के संतुलित विलूयन' पर आधृत स्वतंत्र समीक्षा सर्वप्रथम शुक्लजी 
की क्वतियों में ही' देखी जाती है।” शक्‍लजी ने अपनी सभीक्षा-कृतियों में अनेक पादचात्य 
'कृतिकारों एवं उनकी अवधारणाओं का उल्लेख किया है। इनमें से कुछ कृतिकारों एवं 
उनकी मान्यताओं का खण्डन' किया गया हैं. तथा' कुछेक का मंडन' एवं संवद्धनं। इसके साथ 
ही' साथ अपनी धारणाओं की पुष्टि के लिए भी शुक्लूजी ने पश्चिमी साहिंत्यकारों एवं 
मनोवज्ञानिकों का उल्लेख किया है। जित कवि-आलोचकों, मनोवैज्ञानिकों एवं मनोवेज्ञानिक- 
आलोचकों के शुक्लजी प्रशंसक हैं, उनमें प्रमुख रूप से आई० ए० रिचड्स, ए० एफ० 
शैंड, जोजेफ एडीसन, महाकवि वर्ड्सवर्थ, शैले, ब्राउनिंग आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। इसी 
तरह शूक्‍लजी ने जिन पाइचात्य' मनीषियों की भत्संना की है, उनमें क्रोचे, आधुनिक अंग्रेज 
कवि करमिग्ज, कलावादी विचारक ए० सी० ब्रैडले आदि के नाम विशेष रूप से परिगणत्तीय 
हैं। इसी प्रकार कुछ ऐसे भी साहित्यकार हैं, जिनकी कुछ अवधारणाओं के शुक्लूजी 
समर्थक हैं तथा' कुछ के आलछोचक। ऐसे आलोचकों में डंटन, स्पिनगानं आदि के नास 
: विचारणीय हैं। इस सभी पाइ्चात्य विचारकों के शुक्ठजी ऋणी हैं। इन सभी से न्यूना- 
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घिक रूप में वे प्रभावित भी ठहराये जा सकते हैं? वस्तुतः उन्होंने विभिन्न पारचात्य मनीषियों 
की साहित्यिक अवधारणाओं तथा' उत्त साहित्येतर मनोवेज्ञानिक अवधारणाओं को, 
जो साहित्य में गृहीत हो चुकी हैं अथवा साहिंत्य को प्रमावित कर चुकी हैं और जो उन्हें 
भारतीय' चिताधारा के अनूकूल प्रतीत हुई हैं, ग्रहण किया है। इन' पादचात्य' साहित्यिक 
अवधारणाओं को ग्रहण करने में भी उन्होंने अपनी मौलिकता, आत्मसात्‌ करने की अद्भुत 
: शक्ति' तथा नीरूक्षीर विवेकिनी प्रबल प्रज्ञा का सहारा-लिया है, जिससे वे अवधारणाएँ 
नितांत नवीनता के' साथ रूपायित होकर हिंन्दी में एक स्वतंत्र काव्यशास्त्र का मार्ग प्रशस्त 
कर सकी हैं। शक्‍लजी ने पारचात्य' साहिद्धमिक अवधारणाओं को त्रिविध रूप में लिया हैं--- 
खंडन, मंडन एवं संव्द्धत) वस्तुतः जब वे किसी पाइ्चात्य साहित्यिक धारणा का खंडन करते 
हैं, तब वे उस अवधारणा के खंडन से अपने पक्ष का संवर्द्धन करते हैं। उदाहरणाथे, कोचे के 
अभिव्यञ्जनावाद' प्र किये गये उनके प्रबलतम प्रह्मर काव्यानुमृति के अलौकिकत्तव संबंधी 
धारणा की अस्वीकृति के संवर्धन में पर्याप्त सहायक हुए हैं।इसी तरह उनके द्वारा कछावाद को 
कठोरतम आलोचना साहिंत्य में सदाचारवादी मूल्यों के प्रतिस्थापन में पर्याप्त सहायक हुई हैं। 
द आचार शुक्ल की आलोचना का अंगी सिद्धान्त रस-सिद्धान्त' है और रस-सिद्धान्त' 
की व्याख्या' का मूल स्रोत संस्कृत के उद्भट आलोचक भट्टनायक, विश्वनाथ, जगन्नाथ 
आदि हैं। शुक्‍्लजी' प्रणीत्ष रसदशा का विवेचन, हृदय-विस्तार, हृदय की मृक्तावस्था' 
आदि सिद्धान्तसूत्रों का आधार उक्त समीक्षकों का रस-स्वरूप-विवेचन ही है। किन्तु रस के 
स्वरूप को रेखांकित करते हुए, भाव-तत्त्व” को व्याख्यायित करते हुए वे पर्चिमी मनो- 
विज्ञान का सहारा लेते हैं। 
रस-सिद्धांत पर चर्चा करते समय शूक्‍लजी ने भाव-विवेचन संबंधी सामग्री प्रमुख 
रूप' से शैण्ड एक्म्‌ रिचर्डंस से ली है। इसके साथ ही स्पेंसर, बेन, मेक्डूगल, एंजिल आदि 
मनोवैज्ञानिकों से भी वे प्रभावित प्रतीत होते हैं। भाव-विवेचन में शुक्‍्लूजी मनोविज्ञान 
और साहित्यशास्त्र को समानांतर लेकर चले हैं। मनोविज्ञान संबंधी अवधारणाओं को 
जहाँ वे उक्त मनोवैज्ञानिकों के प्रभाव में विश्लेषित-विवेचित करते हैं, वहीं साहित्य-शास्त्र 
संबंधी अवधारणाओं को साहित्यदरपंणाकार के प्रभाव में। 
यद्यपि' शक्‍लजी द्वारा प्रणीत भाव अथवा मनोविकारों का मूलस्रोत पश्चिमी 
मनोविज्ञान हैं, उनके मूलश्रोत शैण्ड हैं, फिर भी उन्होंने मनोविंकारों के अध्ययन में 
अपने निजी ज्ञान का उपयोग किया है। इस संदर्भ में उनके' सभी उदाहरण भारतीय साहित्य- 
संस्कृति एवं समाज से ही नियोजित 'किये गये हैं। शुक्लजी द्वारा भाव या मनोविकार' 
निबंध में भाव की परिभाषा, उत्पत्ति, स्वरूप-विकास एवं मानव-जीवन में उसके 
उपयोगिता आदि पर जो विचार किया गया है, वह शैण्ड की पुस्तक 'फाउण्डेशन आफ 
करेक्टर' के आधार पर है। द 
कुल मिलाकर यह कहा जा सकता है. कि शूक्‍लजी ने मनोवेज्ञानिकों में प्रमुख रूप से 
दण्ड से प्रभूत प्रभाव ग्रहण किया है। शीरूदशा, भाव, भाव-कोश आदि संबंधी उनकी 
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धारणाओं पर शेग्ड त्रगीत इमोशन' और सेन्‍्टीमेण्ट' संबंधी परिकल्पना (कांसेप्ट) का 
प्रमुख प्रभाव रहा है। किन्तु फिर भी उन्हें परप्रत्ययी नहीं कहा जा सकता है। माव-तत्त्व- 
विवेचन में मूलावधारणाएँ शैण्ड से गृहीत होते हुए भी वे यथेष्ट मौलिक हैं; क्योंकि 
झक्‍लजी का उद्देश्य पश्चिमी मनोवैज्ञानिक अवधारणाओं को मौलिकता का,मुखोंदा लगाकर 
साहित्यशास्त्र में जोड़ना नहीं था, व'रन्‌ भारतीय साहित्यशास्त्र की 'रस-निरूपण संबंधी 
भारणाओं को परिचमी मनोविज्ञान की क्सोंटी पर कसकर सावंभौमता प्रदान करना था। 
क्‍ पाश्चात्य-समीक्षकों में शुक्लजी को सर्वाश्लिक प्रिय हैं--मूल्यवादी समालोचक रिच्डेसा। 
रिचिडंस मनोवैज्ञानिक दृष्टि के आछोचक हैं। शुक्लूजी ने रिचर्ड्स से पर्याप्त प्रेरणा.ली है। 
ब्राचीन रस-सिद्धांत को आधुनिक मनोविज्ञानसम्मत प्रमाणित करने में वे रिच्ड्स के 
ऋणी हैं। उन्होंने अपने प्रबन्धों में रिचडंस समथित अन्यान्य अवधारणाओं का न केबल 
पोषण ही किया है, वरन्‌ उनकी (रिचंडंस की) निर्मल समीक्षादृष्टि की मृक्तकंठ से 
प्रशंसा भी की है। शुक्‍लूजी के कृतित्त्व का गंभीरतापू्वंक अनृशीलन करने ५र साूित्यशास्त्र 
संबंधी' अनेक धारणाओं की प्रामाणिकता के' लिए, उन्हें रिचर्डसा का समर्थक ठहराया जा 
सकता है। साहित्य के कछावादी दृष्टिकोण की भत्सेना, काव्यानंद एवं काव्यानुभूति केः 
अलौकिकत्त्व॒ की आलोचना, प्रभावाभिव्यंजक समालोचना की अस्वीक्षति, वैज्ञानिक एवं 
विचारात्मक समीक्ष' के पोषण संबंधी अनेक साहित्यिक विधारणाओं के प्रतिस्थापन में 
शुक्‍लूजी ने रिचिडंस से कुछ न कुछ अवश्य ग्रहण किया है। 
शक्‍्लजी' काव्यगत नेतिकतावादी अवधारणा के पक्षधर हैं। वे सदाचारविहीन 
काब्य' को स्वीकृति नहीं देते। ज्ञातव्य हैं कि उनके आदशंवादी और नतिकतावादी दृष्टि- 
कोण का कारण भारतीय पृष्ठभूमि ही हैं, किन्तु उन्हें इस दिशा में रिचर्डस और आनंल्ड से 
भी प्रेरणा मिली है। वस्तुतः शुक्‍लजी ने काव्य की नेतिकतावादी अवधारणा को अत्यधिक 
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ब्यापकत्त्व प्रदान किया है। वे कविता का सदाचार से घनिष्ठ संबंध मानते हैं। उन्होंरे 
कविता का उहेद्य मानव मन का परिष्कार और आत्मविस्तार भाना हैं। उनके लिए 
कविता मनोरंजन की' वस्तु नहीं, हृदय-विस्तार का अमोघ अस्त्र हैं। उन्होंने लिखा है “कि 
“मन को अन्रंजित करना, उसे सुख या आनन्द पहुँचाना ही यदि कविता का अंतिम लक्ष्य 
माना जाय तो कविता भी केवल विलास की एक सामग्री हुई। परन्तु क्या कोई कह सकता 
है कि वाल्मीकि ऐसे मूनि और तुलसीदास' ऐसे भक्त ने केव्ल इतना ही समझकर श्रम किया 
कि लोगों को समय काटने का एक अच्छा सहारा मिल जायगा। द 
रिचड्स, आनंल्ड एवं रस्किन' आदि भी कविता में सदाचार एवम्‌ नेशिक तत्त, 

को अनिवार्य मानते हैं। रिचर्डस' साहित्य और नैतिकता में भिकटता के पक्षघर हैं। 
उनके लिए साहित्यकार द्वारा को गयी नेतिकता की अवहेलना अक्षर: अपराध है तथा नेतिक- 
दृष्टिहीन साहित्यकार बाजारू चिकित्सकों क्विक्त” तथा न॑तिक-दृष्टि सम्पन्न साहित्यकाए 
सुंयोग्य चिकित्सकों के समार हैं। वस्तुतः रिचर्ड्स को कड़ा के क्षेत्र में नैतिक की धव- 
हेलना असह्य है। यही कारण है कि कछा के साथ नैतिकता $ सं ॥-विव्छे /  गंबप, 
ह [ भाग ७० ; संख्या २-४ 
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विचार मात्र को वे जनिः्टकर, बृद्धिहाव एवं दुर्भाग्यपूर्ण »नर्गल प्रकाप मानते हैं, 
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. रिवडंस को भाँति ही। कविता को जोबन की आलोचना मानने वाले मैथ्यू आनंल्ड 
जिक्‍्टोरियर-यूग के अंग्रेजी साहित्यकारों में नैतिकता के कदाचित्‌, सर्वाधिक प्रबलू* 
पक्षधर हैं। उनकी धारणा है कि कवि को०काव्य में उन्हीं नतिक सिद्धान्तों को निरूपित 
करना चाहिए, जो सहृदयों को व्यावहारिक जीवन में आदशोन्मुख बनायें। उनका अटूट 
विश्वास है कि “वह काव्य, जो कि नैतिक सिद्धांतों के प्रति विद्रोह करता है, वस्तुत: जीवन' के 
प्रति विद्रोह करता है, तथा वह काव्य जो नैतिकता के प्रश्न के प्रति उदासीन है, जीवन के 
प्रति भी उदार्स,न है।” कहना ने होगा कि आनंल्ड की नैतिकता और जीवन के घनिष्ठ 
संबंध' विषयक उवध।रणा , वस्तुत: शुक्ल जी की इस मान्यता--सदाचार से कला का घनिष्ठ : 
संबंध है---के पूर्णतः: समानुरूप है। 
यहाँ शक्ल जी की रिचर्ड त एवं आर्नेल्ड के विचार-साम्य के आधार पर यह कहा 
जा सकता है कि शक्झु्जी जाते-अनजाने रिचर्ड्स एवं आनंल्ड से प्रभावित रहे होंगे। परच्तु 
इस प्रभाव-साम्य को रेज्रांकित करते हुए यह नहीं भुलाया जा सकता कि आचायप्रवर क। 
नैतिकता संबंधों, धारणा पाइचात्यसमीक्षकों की नैतिकता संबंधी अवधारणाओं से कहीं 
अधिक मौलिक, गहन, व्यापक एवम्‌ उदात्त हैं। उनके लिए साहित्यगत नीत्यूपदेश, आत्म- 
विस्तार और विद्व-प्रेमानभति-संयकत' हैं। उन्हीं के शब्दों में--. आजकल कवि के संदेश 
(मैसेज) का फैशन' बहुत हो रहा है। हमारे आदि कवि का---आदि का अभिप्राय प्रथम कवि 
से है, जिसने काव्य के पूर्ण स्वरूप को - प्रतिष्ठा की--संदेश है कि सब भूतों तक संपूर्ण चराचर 
तक, अपने हृदय को फै लाकर जगत्‌ के भाव रूप में रम जाओ। हृदय को' स्वाभाविक प्रवृत्ति 
के द्वारा विश्व के साथ एकता का अनुभव करो। करुणा, अम्ष की जो वाणी उनके मुख से 
निकली, उसमें यही संदेश भरा था। 
शकक्‍लजी और रिचिडंस दोनों ही का दृष्टिकोण मनोवेज्ञानिक है। वे साहित्य 
बास्त्र के प्रदनों पर भो मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से विचार करते हैं, दाशंनिक दृष्टिकोण 
नहीं। परिणामतः शुक्ल जो एवम्‌ रिचर्ड्स ने न तो काव्यानंद एवं काव्यानुभूति को 
लोकोत्तर ठहराशा है और न कविता को ही कोई जगदितर वस्तु घोषित किया है। 
हित्यशास्त्र की पूर्व प्रचलित अवधारणाओं--रस ब्रह्मानन्द सहोदर है अथवा सौन्दर्या- 
नभव लोकोत्तर आनच्द है तथा काव्य की उत्पत्ति दैवी विधान है अथवा क॒बि एवं कविता 
लोकोत्तर वस्तुएँ हैं---का उन्होंने दृढ़ता से खंडन किया है। शुक्लजी ने कविता एवं काव्या- 
नभति के अलौकिकत्त्व को खंडित कर. उन्हें अनिवाये रूप से जीवन' एवं जगत्‌ से जोड़ा 
है। इस खंडने-मेंडन में उन्होंने र्चिडेंस को निरन्तर अपने मनः पटक्ू पर - रखा है। इससे . 
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अनुमान किया जा सकता है कि अपनो' उपर्युक्त अवधारणाओं के प्रतिपादन' में उन्होंने 
रिचडंस' से प्रेरणा ग्रहण की है। 

शुक्छजी' काव्यानूभूति' को ही एस्थेटिक मोड” या एस्थेटिक स्टेट” एवं सौन्‍्दर्या- 
नुभूति कहते हैं। उन्तके अनुसार काव्यानुभूति कोई अछौकिक अथवा आध्यत्मिक अनुभूति 
नहीं, वरत्‌ छोकिक अनुभूति है, वह जोवन और जगत्‌ से अनिवाय॑ रूप से जुड़ा हुआ एक 
अनुभव है जिसे कविता में शब्दबद्ध किया जाता है। इस प्रकार कवि और कविता न' 
तो जगदितर बस्तुयें हैं और न काव्य-सूजन' ईइवशेय' विधान है। काव्य परमात्मा की उत्ल्रे- 
रणा का प्रतिफलन' नहीं, वरन्‌ गोचर जगत्‌ को वस्तुओं का कल्पनासिक्त एवं बिम्बप्रधान' 
प्रस्तुतीकरण है। वे कवि और कविता की' अलौकिकत्त्व संबंधी' धारणाओं का खंडन' करते 
हुए लिखते हैं--- इसी प्रकार कृविता और कवि की स्तुति में जो बहुत से अलंकारपूर्ण काव्य 
इधर कुछ दिनों से कहे-सुने और लिखे जाने लगे हैं, उन्होंने अथंशून्य' शब्दों का एक ऐसा 
झूठा परदा खड़ा कर दिया है जिनके कारण काव्यानूभूति बहुत कुछ अंधकार में पड़ती 
जाती है। कविता स्वर्ग से गिरती हुई सुधाधारा है, नंदनवन के कुसुमों से टपकी मकरंद 
को बूंद है, अनंत के दिव्य संगीत की स्वर-लहरी' है, कवि इस लोक का जीव ही नहीं है, 
वह पाथिव जीवन से परे है, उसका एकं दूसरा ही' जगत्‌ है, वह पैगम्बरः है, औलिया है, 
रहस्थदर्शी है--ऐसी-ऐसी लछचर बातें समीक्षा के नाम से कह! जाने लगी हैं। बुद्धि को 
रुणण करने वालो पाखंड का प्रचार करने वाली, यह हवा अंग्रेजो' से बंगला और बंगला 
से हिन्दी में आयी है।”' अपनी इस धारणा की पुष्टि के लिए शुक्हुजी रिचर्डस का सहारा 
लेते हुए आगे लिखते हैं--.निरर्थक इस शब्दों की आँधी से ऊबकर एक सुक्ष्मदर्शी अंग्रेज 
समाछोचक को यहाँ तक कहना पड़ा है कि भाषा अभी तक उन सब वस्तुओं के स्वरूप को 
छिपाने ही में कृतकार्य हुई है जिनकी हम चर्चा किया करते हैं।” (क्‍.972 7986 85 
5प60266060 पद 76067 ं। फरंकंगड #एए पड थॉएा05६ था ६7० (४785 ४6 (477६ 
20प7). 
शुकक्‍्लजी रसानुभवद अथवा काव्यानंद! के साथ लोकोत्तर' अथवा नब्रह्मानंद 
सहोदर' शब्दों के प्रयोग को कभी आध्यात्मिकोन्मुख स्वीकार नहीं करते। उनके लिए रस- 
दशा भावक अथवा सर्जक की पृथक्‌ सत्ता की भावना का परिहार है। वह हृदय की “निर्वि 
शेष, शुद्ध और 'ुक्तावस्था' है। “इसी को चाहे रस का लोकोत्तरत्त्व या ब्रह्मानन्द 
सहोदरत्व कहिए--.चाहे विभावन' व्यापार का आलौकिकत्त्व | (क्योंकि) अलौकिकत्त्व--- 
का अभिप्राय इस छोक से संबंध रखने वाली कोई अलौकिक विभूति नहीं।”' 

इस संदर्भ में वे न केवल डॉ० ब्रैडले एवं डॉ० मकेल आदि पाइचात्य चिंतको के 
क्रमशः इन कथनों-..- काव्य आत्मा है।! (०००४ ३3 8 शुंप६.8. 0. 5872069) तथा 
. काव्य एक अखंड तत्त्व या शक्ति है जिसकी गति' अमर है।' (?००७०ए ४5 & 507र07णप५ 
8परडं्पट8 6... ाकए७._ ४708८ 9708763.. 78... ग्रैयाप/०04--२४७०८थ7) 
को आमक प्रलाप ठहराते हैं, करन्‌ भारतोय साहित्यशास्त्र की इस अति प्राचीन अवधारणा-- 


[भाग ७० :; संख्या २-४ 


संइ्लिष्ट कांब्यशांस्त्र मोर आचार्य रामचरंद्र शुक्ल १६५ 


रस ब्रह्मानन्द सहोदर है---के अलौकिकत्त्व॒ का भी खंडन करते हैं। वे कहते हैं--- हमारे 
यहाँ लक्षण-ग्रंथों में रसानुभवा को जो लोकोत्तर' और ब्रह्मानन्द सहोदर आदि कहा है, 
वह अथंवाद के रूप में, सिद्धांत रूप' में नहीं। उसका तात्पयं इतना ही है कि इसमें व्यक्तित्त्व 
का रूय हो जानइ।' तात्पयं है कि शुक्लूजो' काव्य का संबंध किसी भी' ज्ञानातीत दशा से 
नहीं जोड़ते। वे कहते हैं-- ज्ञानातीत (7:&४5०८४१००८७)) दक्शा से--चाहे वह कोई 
दशा हो या न हों---काव्य का कोई संबंध नहीं है---हृदय का अव्यक्त और अगोचर से 
कोई संबंध नहीं हो सकता। प्रेम, अभिलाषा+ जो कुछ प्रकट किया जायगा, वह व्यक्त और 
गोचर ही के प्रति होगा. . .उन भावों को अव्यक्त और अग्रोचर के प्रति कहना और अपने 
काल्पनिक रूप-विधान को ब्रह्म या पारमार्थिक सत्ता की अनुभूति बताना, काव्य-क्षेत्र में 
एक अनावश्यक आड्म्बर खड़ा करना है।”' द 

शुकलजी' काव्यानुभूति' को जीवन और जगत्‌ की वास्तविक अनुभूति मानते हुए 
रिचड्स के मत का सहारा लेते हैं, जिन्होंने (रिचर्ड्स ने) यह प्रमाणित किया है कि 
सौन्दर्यानुभव (एस्थेटिक एक्प्पीरियेन्‍्स) को वास्तविक जीवनानूभव से इतर बताना 
भ्रामक है। 

“6 शाएफ ०0 23 फब्यद्राप्रांथठयँ 6 फकुण०टफिद्वाणा ए कफुलापंटा66 270 
(8 0006० 77एए छ 76 “टणराव्याफबरााएटा 0. “865:९6ए८ 8(7(प्66, 27४ 77087 
तंप्ढ [0 एग्रीटए३ 2007 ७9०९०"ए ब्यत प76 फुएढ7० उंगड69व छत फरंगातंएह8 2ॉ0पां 
6 ९णाकाटाड कफला-+०7८65 जरगांदा ४१८ 970०67४७. 

पुफ्रल 867कबएंणा 07 ए०6४० व्यएब्लॉब्यट8 7 40 [9०6 ३४ ]6 27वते 408 
पॉ(टाय0ए ०७75, ंएएए68 2 तलीजार 40एच्ंपेटाठ5, 728770ए070658 ते 77007070- 
[९67683 7 (६7056 ७४०० 97०8८ ३६ 7००८८.” इस प्रकार कहा जा सकता है कि 
रिचर्ड्स को तरह शुक्‍्कूजी काव्यानुभूति को जावनानुभूति से सम्बद्ध करते हैं और ऐसा न 
करने बालों को भत्संना करते हुए काव्यानुभूति के अलौकिकत्त्व का खंडन करते हैं। 

निष्कर्ष यह है कि शुक्‍लूजो ने काव्यानुभूति अथवा रसानुभूति को सर्जक एवं भावक 
दोनों ही दृष्टियों से, जीवन और जगत्‌ से सम्बद्ध किया है। बस्तुतः वे काव्यानुभूति 
को रिचर्ड्स को सौन्दर्यानुभूति (एस्थेटिक एक्सपीरियन्स अथवा एस्थेटिक मोड़ अथवा 
एस्थेटिक स्टेट) के अनुरूप ही वास्तविक जीवन' की अनुभूति मानते हैं। यही कारण 
है कि काव्यनुभूति के अलौकिकत्त्व संबंधी विचारधारा के खंडन में एवं कविता को गोचर 
जगत्‌ के काल्पनिक रूपविधान से सम्बद्ध करने संबंधों धारणा के प्रतिस्थापन में शुक्कूजी 
बराबर रिचड्स के साथ दिखायो देते हैं। क्‍ 

रिचडंस की मिश्रतावादी अथवा जटिलतावादी काव्यावधारणा' के अनुसार बही 
कविता उच्चकोटि की मानी जा सकती है, जिसमें विरोधी वृत्तियों अथवा भावानुभूतियों 
का समज्जन हो। परस्परविरोधी बहुभाव अथवा वृत्तिप्रधान कविता में चूँकि भावों 
अथवा वृत्तियों का अति सरलीक्षत रूप प्रकट नहीं होबा, वरत्‌ जटिछ एवं मिश्रित झूज 


चेत्र-मार्गशीर्ष : क्षक १९०६] 
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प्रकट होता है, इतकछिए विरोबी भावप्रवाय का्यता अर्थात्‌ अन्तर्वेशी काव्य (?90०८7ए रण 
[7८प्रश्न००) उस अपवर्जी काव्य (206७४ ० #<टोपश्॑००) से श्रेष्ठ है, जो एर्क भाव प्रधान 
होती है और जिसमें भावानूभूतियों को अति सःर्लक्ृत रूप में प्रस्तुत किया जाता हैं। रिच- 
डंस' ने लिखा है--. 7७०६ 276 ७४० ए१ए8 व शीत कयएपॉडट४ 2739 096 ०एथाएंडइटते, 
97 टडलाप्डंणा. नगपे फ्ए टोपरशंकता, >ए. ध्'॑ऋाप्रालआ$ ब्यवे फजए ्कथांगबाात 
3ाठ0पछ) एल टाल शंगारट रण कषाय वृल्ऊष्यवड8 पएुणा 707, 7 १5 
7%एंइड0]6 [0 ००ह0'बडछ ्ट02तंट१065 ज्रांदी छत डाबज(0ए बात 066० 70०४7 
8 प्रद्धाए-०जांग8 रण 76 #6890756 शा फ्रठ58० छत जातेदा 407 

वस्तुत: रिचर्ड्स अंतर्वेशों' (206७४ ० एाट॑प्रश्॑००) काव्य को उसकी गहनता, 
गंभीरता तथा भावनाओं की विपुलता, मूल्यवत्ता और वृत्तियों की ईषत्कठोरता 
आदि के कारण सीमित वृत्तियों अथवा एकीभाव प्रधान अपवर्जी काव्य (20677 ० 
#9टांप्रशं००) से उच्चकोटि का काव्य मानते हैं। अंग्रेजी समालोचक विमसाट ने लिखा 
है -- ता ह7000/6४६ 78 77767. ६0 वांडाएए8प37 8 7720067, थै८८०७००/,,. 70 ४707८ 
४००४7-7ग7ंग्रव०व 9००४७ए (अर्थात्‌ अन्तवंशी काव्य) म0०४0 8 झा0676 फिंममा।€ते बयते 
वटापड्यएट दाफते ण 90609... (अर्थात्‌ अपवर्जी काक/ )। ्््िः 

रिचडस अपवर्जी काव्य और अंतर्वशी काव्य में विषयगत भेद नहीं मानते, वृत्तियों 
अयवा भावों के संघटन संबंधों भेद मानते हैं। उनके अनुसार अपवर्जी काव्य' में अंतःवृत्तियाँ 
अथवा भावनाएं समानान्तर तथा एक ही दिशा (?कथोटाी ब्यूते फट $थ४7० कें;€८ां०) 
में गतिमान होती हैं। यहो नहीं, वे अधिकांशत: रुजारत।य हैं, जबकि अंत्र्वेशी काव्य में थिपिघ 
प्रकार को' विषम, विजातीय एवं विरोधी (४८४००४००८०प८5४ ब्यत ००7००) वृत्तियों 
अथवा भावों का संघटन' (078०7४22007 ) होता है। इसलिए उनकी ध.रण। है कि अंतर्वेर्श, 
काव्य अपवर्जी काव्य से दाघ॑र्जीवी, भिन्न एवं श्रेष्ठ होता है, क्योंकि “7४6 कंडीकछा०० . 
०0068 0प टॉठ्काए ईद छ टणाडंवेक् 09 ०0%ए9478४एटए प्रए5४2]8 [0075 ०0 
६76 कि कांणव (ऋलोपंएड ब्यते वफिशालत) बट, । 

आचाये शुक्र रिचर्डस को' अवधारणा के अनुरूप ही भावात्मक काब्य - को श्रेष्ठ 
मानते हैं, क्योंकि जिस' प्रकार जगत्‌ अनेक रूपात्मक है, उसी' प्रकार काव्य भी अनेक भावा- 
त्मक है। प्रेम, अभिलाषा, विरह, ओत्सुक्य, हर्ष आदि थोड़ी-सी मने.३्यों का एक छोटा- 
सा घेरा संपूर्ण काव्य-क्षेत्र नहीं हो सकता है। इन भावों के साथ और दूसरे भाव---जैसे, क्रोध, 
. भय, उत्पाह, घृणा इत्थादि---ऐसी जठिलता से गुम्फित है कि सम्यक्‌ काव्यदुप्टि उनको 
अछूग तहीं जोड़ सकती, चाहे उनका सामंजस्य शेष अंतःप्रवृत्तियों के साथ कभी-कभी मुश्िविल 
से ही क्यों न बेठता हो।” यही नहीं, वे रिचर्डंस की भाँति ही परस्पर विरोधी वृत्तियों के. 
संघटन एवं सामंजस्थयुक्त काव्य को हो श्रेष्ठ काव्य प्रमाणित कस्ते हैं। काव्य में लोक- 
मंगल की साधनावस्था' नामक निबंध में उन्होंने लिखा है--- लोक में फैली दुःख की छाथा 
को हटाते में ब्रह्म की आनन्दकला जो शक्तिमय रूप धारण करती है, उसकी भीषणता में 

4५ द द [भाग ७० ; संख्या २-४ 
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भी गहरी आर्द्रता साथ छगी रहती है। विरुद्धों का यही सामंजस्य कर्म-क्षेत्र का सौन्दर्य है 
- जिसकी ओर आकर्षित हुए बिना मनृष्य का हृदय नहीं रह सकता। भीषणता और सर 
' संता; कोमलता और कठोरता, कट॒ता और मधुरता, प्रचंडता और मूदुता का सामंजस्य ही 
लोकधर्म का सकैन्दर्य है। द 

रिचर्डस के अनसार प्रेषणीयता का अर्थ है भावक के मन में समान दशा की उंत्पत्ति। 
जब भावक और सर्जक के मन' में कृति के भावत एवं सजव के समय समान भाव-दशा का 
"उत्पत्ति होती है--अर्थात्‌ किसी कलाक्ृति में प्रस्तुत ( #7गर066व ) सजक की अनुभूदियाँ 
जब अन्यान्य पाठकों के मन में (कृति के अनुशीलन' पर ) मूर्त रूप ग्रहण करती हैं और पाठक 
उसी भावदशा को उपलब्ध होता है, जिसको कि सर्जक हुआ था, तब अनुभूति की राह 
क्रिया प्रेषणीयता कहलाती है। इस प्रकार रिचर्डस के अनुसार सर्जक की अनुभ्दियों 
(एक्सपीरियेन्सज ) का भावक द्वारा अनुशत करना ही प्रषणीयता हुई। 

... इसी संदर्भ में शक्ल जी लिखते हैं--- एक की अनुभूति दूसरे के हृदय तक पहुँचाना, 
यहीं कलछा का लक्ष्य होता है। इसके लिए दो बातें अपेक्षित होती हैं। भाव-पक्ष में तो अनु- 
भूति का कवि के अपने व्यक्तिगत संबंधों या योगक्षेम की वासस्थओं से मुक्त या अरूग होकर 
लोक-सामान्य, की भावभमि पर प्राप्त होना (उशाएलाइणाब्ाएए बात वेढा8८०7776४7६) 
कला या विधान-पक्ष में उस अनुभूति के प्रेषण के लिए उपयुक्त्र भाषा-कौशछ। प्रेषंण के 
लिए कवि में अनुभूति का होना पहली बात है, पर उस अनुभूति को जिस रूप में कवि प्रेषित 
करता है, वह रूप उसे बहुत कुछ इस कारण दिय्श जाता है कि उसे प्रेषित करना रहता है।" 
आगे यहीं पर शक्‍छ जी रिचडस के शब्दों को उद्धत करते हैं--- 

“लपुपाल एए० ज्ञगिड पए०7 जंटो 8 (९००ए ० टापएटडय शाप #6ड 876 80 
8000प्रा7॥ णी फएथ्चऑॉप6 बावें 808. ब९०0प्% ० ००शशाप्रांटक्षा07 . . . २0 लू06१८००८९ 
983 0 926 गिरते, 70 १0790, 96076 4६ 78 ००ऋरणप्गांटदा<त, >पा ३६ 768 (96 
तिफय 4६ व००8 ]8782ए 9९८८७प5९ (६ ग4ए 7%ए९ 00 976 207ण्पंट्थाव्त, 

वस्तुत: शक्लजी' प्रणीत साधारणीकरण की' प्रक्रिय और रिचड्स के' प्रेषणीयता- 
सिद्धान्त में बहुत दूर तक संबंध है। रिचिर्डंस' काव्य में कवि अनुभूतियों का प्रस्तुतीकरण 
तभी साथक एवं सफल मानते हैं, जब वे अन्यान्य पाठकों द्वारा उसी रूप में अनुभूत होती 
है। उनके अनुसार सर्जक-मन' की अनुभूतियाँ जब भावक-मन' को उसी रूप में प्रभावित 
करती . हैं--अर्थात्‌ जब सर्जंक की अनुभूति के समान ही भावक अनुभव करता है, 
तब संप्रेषण की क्रिया पुरो समझनी चाहिए। वे लिखते हैं---  ए०ऋणापरयां८०7४०४, ७८० 
गत] इबए, बीद०8 9806 जला 076 ग्रगांगतव 80 बटड पुछ०7 वध दाराःणातराव् 
प( ब70076० फ्यंगत 8 वगीपलाललत, बणवे का चाबा तपाका कमंगत. था ९5०९००९॥7८८ 
००८पाड जरगंदता 5 शटट ६76 एछढंला०ठ कक पीठ फिडा शयात, गाव 48 ८ट०प५6त॑ 
087४ 9ए 080 ०्एथंट१००.”* शकक्‍ऊजी प्रणीत सार्थारणीकरण भी बिना प्रषणीयता 
5 'सर्मब हीं, तोंफि (हितों काव्य का श्रोता या पाठक जिन विषयों को सन में छाकर 
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राति, करुणा, क्रोध, उत्साह इत्यादि भावों तथा सौन्दर्य, रहस्य-गांभीयं आदि भावनाओं 
का अनुभव कैरता है, वे अकेले उसी के हृदय से संबंध रखने वाले नहीं होते, मनुष्य 
मात्र की भावात्मक॑ सत्ता पर प्रभाव डालने वाले होते हैं---जब तक किसी भाव का 
कोई विषय इस रूप में नहीं छाया जाता कि वह सामान्यतः सबके उसी भाव का आलम्बन 
हो सके तब तक उसमें रसोदबोधन की पूर्ण शक्ति नहीं आती। इसी रूप में छाया जाना 
हमारे यहाँ साधारणीकरण' कहलाता है। 

कुल मिलाकर यह कहा जा सकता है कि आचाये शुक्ल ने 'रस सिद्धान्त” की मनो- 
वैज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत करने में रिचडस का,सहारा लिया है और साहित्यशास्त्र के प्राचीन- 
तम भारतीय सिद्धान्त तथा आधुनिक काल के पाइचात्य' समीक्षा-सिद्धान्तों में साम्यः उद्घाटित 
करते हुए समीक्षा-जगत्‌ में पौरस्त्य और पाश्चात्य' के संश्लेषण का मार्ग खोजा है। 

गुकक्‍्लजों रसात्मक बोध के स्वरूप-निरूपण में अंग्रेजी के पत्रकार आलोचक जोजेफ 
एडीसन के निकट प्रतीत होते हैं। यहाँ यह ध्यातव्यः है कि शुक्‍्लूजी ने एडीसन के कल्पना- 
विषयक निबंधों का हिन्दी-हूपान्तर भी प्रस्तुत किया था। वे एडीसन की तरह ही प्रकृति- 
दर्शन' से उत्पन्न आनन्द को रसमय' मानते हैं। रसावनद को लौकिक, सात्विक और निवे- 
यक्तिक मानते संबंधी चितना भारतीय है और इसी चिताधारा को शुक्लजी ने पाइचात्य 
समीक्षा-धारा के समनुरूप पाया है। एडीसन की इस धारणा से (कल्पनानन्द निष्पाप-- (7४6 
एॉ०४७पा८5 रण ईंणबढांग्कांणा 2०८ 70 87058) उत्तम प्रभावकारों होता है) शुकक्‍्लजी 
को पर्याप्त सम्बल मिला। 

आचायें शुक्‍ल ने रसानुभूति के त्रिविध रूप माने हैं। उनकी धारणा है कि इन तीन 
रूप-विधानों--प्रत्यक्ष रूपविधान, स्मृतिरूप-विधान, कल्पितः रूप-विधान--में भावों को 
रस रूप में जाग्रत करने को शक्ति होती है। उन्हीं के शब्दों में---. इन तीनों प्रकार के रूप- 
विधातों (प्रत्यक्ष, स्मृति, कल्पित ) में भावों को इस रूप में जागरित करने की शक्ति होती' 
है कि वे रस-कोटि में आ सरकें--कल्पित रूप-विधान द्वारा जागरित मामिक अनुभूति को 
लो सर्वत्र रसानुभूति' मानी जाती है। प्रत्यक्ष या स्मरण द्वारा जागरित वास्तविक अनुभूति 
भी विशेष दक्शाओं में रसानुभूति की कोटि में आ सकतो' हैं।”” वस्तुतः शुक्लजी प्रणीत 
रसात्मक बोध के इस वर्गीकरण का मूल स्रोत एडोसन ही प्रतीत होते हैं, क्योंकि एडीसन 
भी अपने निबंध द प्लेजर्स आफ एमेजिनेशन' में कल्पनाजन्य' आनंद का उद्भव जीवन' और 
जगत्‌ के प्रत्यक्ष एवं काल्पनिक रूपों में निहित मानते हैं। वे लिखते हैं--- 

“फछज 6 फ्ोॉंडगडप्राठ8 ० 6 प१743007 व शादका 0 डप८ा फॉ2डपा25 25 
बाणडल 0708एब्राए 707 अंश: गये एव 4 वाएांवड १686 7]625776 00 एए० शांगरत5; 
खाए तल) उदार 780 ् बा ६0 तांडटठप्राः8९ ० ६9056 एछएं77६7ए7 9९25प7८४ 0 ६96 
फच4870 4007, शांगंट लाप्लाए 70००6९व ४० उप्र) ठीगु6टाड 25 876 9666 ठप 
०एट5; 30वें कं 96 हक 98९८९ ६0 छ96७४८ 0 (9086 5९८०ण्रतेए 9९85प्7८5 गाल 
- ंघनडॉप्रबए0ा जोेटा गीएण 7णण प्रोढ 40645 एरांझीज (02०७, "दा प।6 ००००७ 
. [भाग ७० : संख्या २-४ 
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यही नहीं कल्पित' रूप-विधान को रसात्मक मानने में भी शुक्लजी ने एडीसन से 
प्रेरणा ग्रहण की है। एडीसन ने काल्पनिक रसात्मकता के दो रूप माने हैं--प्रत्यक्ष और 
परोक्ष। कल्पना के परोक्ष रूप-विधान को सुंखात्मक मानने में एडीसन' कल्पना के दो 
पहलओं पर बल देते हैं--अतीत में की देखे हुए दृश्यों और वस्तुओं की कल्पना तथा 
अतीत में कभी न देखे हुए उन दृश्यों और वस्तुओं की कल्पना, जो अतीत में देखे दृश्यों 
अथवा वस्तुओं के समनुरूप हों। इस' संदर्भ में शक्छजी का मत' है “अब तक हमने ऐसी' ' 
बातों के स्मरण का विचार किया है जो पहले कभी हमारे सामने हो चुकी हैं। अब 
हम उस कल्पना को लेते हैं जो स्मृति या प्रत्यभिज्ञान' में पहले देखी हुई वस्तुओं या 
बातों के स्थान' पर या तो पहले सुनी या पढ़ी हुई बातें हुआ करती हैं अथवा अनुमान 
द्वारा पूर्णतया निश्चित।. . .एसी कल्पना के विशेष मामिक प्रभाव का कारण यह 
है कि यह सत्य का आधार छेकर खड़ी होती है। इसका आधार या तो आप्त दब्द, 
(इतिहास) होता है अथवा विशुद्ध अनुमान।--.इस उद्धरण से स्पष्ट है कि शुक्ल 
जी मात्र विशुद्ध अनुमान अथवा कल्पना के आधार पर खड़े किये गये रूप-विधान' में 
रसात्मकता की शक्ति निहित मानते हैं। इसी बात को स्पष्ट करते हुए उन्होंने आगे लिखा' 
है--यदि हम एकाएक किसी अपरिचित स्थान के खण्डहरों में पहुँच जाते हैं, जिसके 
संबंध में हम ने कहीं कुछ सुना या पढ़ा नहीं है---तो भी गिरे-पड़े मकानों, दीवारों 
देवालयों आदि को सामने पाकर हम कभी-कभी कह बैठते हैं कि यह वही स्थान' है 
जहाँ कभी' मित्रों की मंडली जमती थी, रमणियों का हास-विलास' होता था, बालकों 
का कीड़ा-रव सुनायी पड़ता था इत्यादि। कुछ चिह्न पाकर केवल अनुमान' के संकेत' पर 
ही' कल्पना इन रूपों और व्यापारों की योजना में तत्पर हो गयी। ये रूप और व्यापार 
हमारे जिस मार्मिक रागात्मक भाव के आलहूम्बन' होते हैं, उसका हमारे व्यक्तिगत 
योग-क्षेम से कोई संबंध नहीं, अतः उसकी रसात्मकता स्पष्ट है। इसी' प्रकार एडीसन 
भी' जब कल्पना के परवर्ती आनन्द (सौकिडरी प्लेजर) की चर्चा करते हैं, तब पूर्णतः कल्पित' 
(फिक्टिशस ) रूपविधान में भी आनंद प्रदान करने की शक्ति स्वीकार करते हैं। उन्हीं 
शब्दों में--.786८०४तए फब्बडाएठ8 ० फ्8 केंशाबहांगथं०0 , , , . . . (07766 47900 
88766270]6 जांडंणाड ० पाएए४8 (80 2876 2767 80867 07 [०४४०७ उनकी 
धारणा है कि इमेजिनेशन' मनगढ़ंत रूपों को खड़ा करने में सक्षम होती है। वे लिखते हैं-- 
“गला ! उबए ६06 इंतच8 ए6 76९ट2ए6 #णा डकाप्रठड, व6820090008 067 पर प6 
002280738, 276 ६06 इ्याय6 एग: जटठा'6 0706 ॥८पथए जे ठप श6छ, व ए्रप्डां ४0 
96 'पातढडा004 9६0 छ6 780 0706 866० ६76 एट"ए एॉब2ट6, 8०000. 07 एढ७०800 
जायंटा ब० 2काएबतव 6 वढटातीं०65.,.. 4६78 इपररिलंदा: . एघ: ए6 2ए6 56670 [29065 
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एल08075 07 60४०७ इंच हुशाकवंं जगा 92697 8 7686० थ्त06,. 07 का 60850 80776 
76706 &7००४ए रात रा: एव गिएते #60765९76व,.. 87066 4६ 8 77 6 एठज़छ' 
० ६96 कंबट्र/ए2000, जाला ६ 45 0706 560८चटव जाए एकाप्रंटपॉडए रप688 (0 
दा478९, ००7ए०णपराते पते पक्र'ए पद ८0 760 097 ए688प776,7' न्‍ 
शुक्लजी को प्रमुख रूप से प्रभावित करने वाले मनोवेज्ञानिक आलोचकों में इतर 
अन्यान्य ऐसे साहित्यिक एवं साहित्येतर विचारक भी हैं, जिनको अपनी अवधारणाओं की 
पुष्टि के लिए शुक्लजी ने पृष्ठभूमि में रखा है। ऐसे गाहित्यकारों एवं दर्शनशास्त्रियों में 
सर्वप्रथम' हम' प्राचीन मनीषी' प्लेटो एवं अरस्तू परा विचार करेंगे, तद॒परान्त मध्यकालीन 
एवं आधुनिक विचारकों पर । 
प्लेटो कविता को सत्य से दूर मानते थे। उन्तके अनुसार विचार ही' चरम' तत्त्व हैं 
(आइडियाज आर द अल्टीमेट रियल्टी ), मूलादश हैं तथा इस दृश्यमान जगत्‌ में जितनी भी 
वस्तुएं, हैं वे सभी मूलादर्श (आइडिया) की प्रतिक्ृृति हैं। इस तरह कला (चित्रकला, 
वास्तुकला, काव्यः आदि) दृष्यमान जगत्‌ में विद्यमान वस्तुओं की प्रतिकृति होने के 
. कारण प्रतिकृृति की प्रतिक्ृति हुई और सत्य से दुगनी दूर हैं। शुक्‍्के जी भी प्लेटो के 
समानुरुप ही चितामणि' में एक स्थरू पर संसार को अव्यक्त ईइवर की अभिव्यक्ति मानते 
हैं तथा काव्य की जगत्‌ की अभिव्यक्ति। उन्हीं के शब्दों में--.“जगत्‌ अव्यक्त की. अभिव्यक्ति 
है और काव्य इस अभिव्यक्ति की भी अभिव्यवित है।'* 
शुक्ल जी की व्यावहारिक समीक्षा में अरस्तू प्रणीत संकलनत्रय (महत्वपूर्ण 
कार्य, कथानक का प्रारम्भ, मध्य, अंत आदि) से संबंधित कुछ छिटपुट संकेत भी मिलते हैं। 
वस्तुत: शुक्लजी की धारणा यूनानी विंचारकों से मिलती-जुलती है। अरस्तू के लिए 
काव्य' मानव-कर्मो की छवि है। मानव-कर्मों के चित्रण से काव्य में सहज नाटकीयता आ 
जाती है। यदि कविता हृदय का उद्‌गार मात्र नहीं है, वरन मानव जीवन' का व्यापक दर्पण 
है तो उसमें घटनाओं, चरित्रों, स्थानों आदि का चित्रण और. वर्णन अवश्य. होगा |--शुक्लजी 
ने प्रबन्ध-काव्य को श्रेष्ठ बताकर साहित्य के इस महत्वपूर्ण रूप की ओर हिन्दी-साहित्यकारों 
का ध्यान ठीक ही आकर्षित किया है।* 
अरस्तू की धारणानुसार महाकाव्य' में कथानक का निर्माण त्रासदी की तरह नोट्य- 
सिद्धास्तों के अनुसार ही होना चाहिए। उसका आधार आदि, मध्य, अवसानयुकत' एक समय 
एवं पूर्ण कार्य होना चाहिए।”* शुक्लजी ने जायसी ग्रंथावली की भूमिका में कथानक पर 
जो विचार प्रकट किये, वे न्यूनाधिक रूप से अरस्तु से प्रेरित प्रतीत होते हैं। उदाहरणार्थ, 
शुक्लजी के अस्तुतः शब्द--“क्थावस्तु के आदि! मध्य और अन्त तीनों स्फूट हों,” 
विचारणीय है। यही नहीं, पद्मावत' में संबंधनिवाह' की चर्चा करते समय शुक्लजी ने बराबर 
अरस्तू की कार्यान्वय/ (यूनिटी आफ एक्शन) को दृष्टि-पटलः पर रखा है, क्योंकि उनकी 
धारणा है कि प्रबंध के वस्तु-विन्यास की समीक्षा बहुत कुछ दृश्य-काव्य' के वस्तु-विन्यास के 
समान ही होती चाहिए।* द क्‍ क्‍ 
द [भाग ७० ३ संख्या २-४ 
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मध्यकालीन पाइचात्य विचारकों का शुक्लजी पर शायद ही कोई प्रभाव रेखांकित 
किया जा सके। अत्यधिक शास्त्रवादिता एवं निय्मनिष्ठता उनकी प्रकृति के विपरीत 
थी। यही कारण है कि रीतिवादी हिन्दी कवियों की भाँति ही, कदाचित्‌ कोई भी नव- 
दास्त्रबादी अंग्रेज़ो' साहित्यकार एवं साहित्यिक अवधारणा उन्हें प्रभावित न कर सकी। 

शुक्लजी कलावाद' के विरोधी थे। इस' संदर्भ में शुक्छलजी पश्चिम के उन तमाम 
भाववादियों का खंडन करते हैं जो मानव-जीवन से परे एक अव्यक्त सौन्दर्य की सत्ता मानते 
हैं, जिसकी' झलक ही. कभी-कभी इस संसार में दिखायी देती' है। शुक्लूजी' वस्तुओं से अलूग 
उनके गुण की कल्पना नहीं करते। (उनके लिए) इसी संसार के रूपों या व्यापारों से भिन्न 
सौन्दर्य, माधुय॑ की स्थिति नहीं। उन्होंने कछा के सौन्दर्यदादी दृष्टिकोण की बराबर 
कठोर आलोचना को है तथा मूल्यवादी' दृष्टिकोण की प्रशंसा। यही कारण है कि पदिचिमी 
समालोचक वियोडोर वाद्स डंठत के कलावादी दृष्टिकोण की जहाँ वे भत्सना करते हैं, 
वहीं उसकी काव्य-शक्ति अथवा कवि के प्रयत्नपक्ष संबंधी धारणा की' अभ्यर्थना। निष्कर्षतः 
कहना यह है कि बह डंटन' की तब प्रशंसा करते हैं, जब वह काव्य को शक्ति मानता है। 
वह उसकी निंदा करते हैं, जब वह काव्य को शुद्ध कला मानता है।”* 

शुक्लूजी यूरोपीय साहित्य से प्रभावित थे। उन्होंने यूरोपीय स्वच्छंदतावादी आंदो- 
लन से बहुत दूर तक प्रेरणा ग्रहण की थी। वर्ड्ंसवथं, कालरिज एवं शैली के क्वाव्य के वे 
प्रशंधक थे। यथास्थलू वे अंग्रेजी' के इन कवियों के सत्पक्ष का समर्थन करते रहे हैं। वर्ड्स- 
वर्थ का प्रकृति प्रेम उन्हें प्रिय था। यही कारण है कि काव्य में रहस्थवाद! नामक निबंध 
में उन्होंने गोले और वर्ड्सवर्थ की अत्यधिक प्रशंसा की है। 

वर्ड्सवर्थ के अनुसार “मनुष्य प्रकृति के नैेसगिक दृह्यों से चिरसाहचर्य के कारण 
अत्यन्त प्रभावित होते हैं।” शुक्लूजी' की भी धारणा है कि कविता मनृष्य की भावात्मक 
सत्ता का प्रसार करती है और प्रकृति इस उद्बोधन में बड़ी भूमिका का निर्वाह करती है। 
उनका विश्वास है कि प्रकृति से चिर साहचये के कारण प्रकृति के आदिम' रूपों के हर्णन 
एवं श्रवण में सर्जक एवं भावक को गहरी भाव्गनुभूति होती है। 

घर्ड्सवर्थ को भी काव्यानुभूति के सच्चे स्त्रोत प्रकृति के आदिम रूप में ही दिखायी 
दिये। उनका संपूर्ण काव्य ही प्रकृति-प्रेम का जीवंत प्रतिबिम्ब है। प्रकृति के अति सरल 
आदिम रूपों में भावोतृप्रेरणा की अद्भूत शक्ति शवलूजी और वर्ड्ंसवर्थ ने समान रूप से 
स्वीकार की है। इस संदर्भ में दोनों की तुलना करते हुए शुक्ल जी लिखते हैं-...- उन्होंने 
(वाल्मीकि ने) प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन में केवछ मंजरियों से छाये हुए रसालों, सुरक्षित 
सुमनों से छदी हुई मालती छताओं, मकरन्द पराग-पूजित सरोजों का ही वर्णन नहीं किया, 
इंगुदी, अंकोट, तेंदू, बबूल, बहेड़े, आदि जंगली पेड़ों का भी' पूर्ण तल्लीनता के साथ वर्णन 
किया है। इसी प्रकार यूरोप के कवियों ने भी अपने गाँव के पास से बहते हुए नाले के 
किनारे उग आने वाली झाड़ी या घास तक का नाम आँखों में आँसू भर कर लिया है (वर्डंस- 
व्थे की एडमानीशन दु ए ट्रेवहर' कविता) इसमें स्पष्ट है कि मनृष्य को उसके व्यापार- 
चैध-मार्गशीर्ष : शक १९०६] 
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गत॑ से बाहर प्रकृति के विशाल और विस्तृत क्षेत्र में जाने की शक्ति फारस की परिमित 
काव्य-पद्धति में नहीं है--भारत और यूरोप की पद्धति में है। 

दगक्‍्लजी ने कालरिज की कल्पनाविषयक अवधारणा (कल्पना का रूपावरण 
आनंद स्वरूप होता है, अर्थात्‌ कल्पना आनंदविधायिनी है, भावोद्वेक एवं भावानुभूतिकारिणी 
है।)-से प्रेरणा ग्रहण की है। उन्होंने सूरद्यस के वाग्वेदरध्यः विरूपण में स्पष्टतः भाव-प्रेरित 
वाग्वैदर्ष्य को ही काव्य में स्थान दिया है। उनकी दृष्टि में भावहीन वचन-वक्रता कोरा 
चमत्कार प्रदर्शन है, काव्य' नहीं। कालरिज भी भ[वोन्मेषिती वचनन्वक्रता अथवा भाव-प्रेरित 
वाग्विकधता को ही काव्य में स्थान देते हैं--- ु 
ब्ु926, 40ए960एल 6ब्परतंपिं, 70787 किराए ठ0[/6व का मद्गापाठ, ब्यर्त 
88 80९८प७७४०ए #6797%छग6्व का छ०/तं5, 50. वैंठ# बंध एध्काउइटॉएटठ5 एी६८2०726 
36 90656. . ॥फल्ए 926ए०य6 ए7005 रण तपरहाणनर छलायंप्र&. 0गॉए 38 0 88 (6ए 876 
770 व76वें छए 3 976०: 45४07, 07 97 39902ं64. ॥90प8908 07 77380 
बबादला०त छए पका एडआं0ाय,.... 

अंग्रेज कवि दैले (पी० बी० शैले) काव्य का प्रभाव मंगलकारी मानते थे। उन्होंने 
अपनी सैद्धान्तिक आलोचना की पुस्तक 'डिफेन्स आफ पोयद्री' में काव्य-प्रभाव और कवि 
की' महानता की मुक्तकंठ से प्रशंसा की है। उनकी धारणा है कि कविता मानव-वृत्तियों 
एवं भावनाओं को परिष्कृत. करती' है, उन्हें भव्यता प्रदान करती हैं। उनकी' दृष्टि में 
श्रोताओं की भावनाएँ (होमर की रचनाओं में) ऐसे महान्‌ एवं भव्य पर रूप धारण (इम्प- 
सेनिशन) से निश्चय ही परिष्कृत एवं परिवर्तित हो जाती होंगी। शौैले के अनुरूप ही 
आचाये रामचन्द्र शुक्छ की भी धारणा है कि कविता मनुष्य के मनोविकारों को प्रशांत 
एवं परिष्कृत' कर उसे मानवता की' उच्च भूमि पर प्रतिष्ठित करती है।---कविता ही' हृदय 
को प्रकृत' ददा में लाती है और जग तके बीच क्रमशः: उसका अधिकाधिक प्रसार करती 
हुई उसे मनुष्यत्व की उच्च भूमि पर ले जाती है।'' द 

शुक्ल जी' की करुण-भाव को काव्य का बीज एवं सर्वाधिक महत्वपूर्ण भाव” मानने 
संबंधी धारणा भी शैले के अनुरूप ही' पड़ती है। शले सर्वाधिक करुण-प्रसंग लेकर चलने 
वाली कविता को ही मधुरतम एवं श्रेष्ठ मानते थे। स्वयं शुक्ल जी ने लिखा है---“करुणा 
ही एक ऐसा व्यापक भाव है, जिसकी प्रत्यक्ष या वास्तविक अनुभूति सब रूपों में और सब 
दशाओं में रसात्मक होती है।” इसी से भवभूति ने करुण-रस को ही रसानुभूति कामूल माना 
और अंग्रेज कवि शैले ने कहा कि “सबसे मधुर या रसमयी वाग्धारा वही है जो करुण प्रसंग 
लेकर चले ।” (0प7 इश९०७४: 8०785 476 (056 (790 ६] 0 544065६ ४7०ए१४॥४.)'* 

स्वच्छंदतावादी कवि-आलोचकों के उपरान्त शुकक्‍्कू जी. पर विक्टोरियन कवि- 
आलोचकों के परिप्रेक्ष्य में विचार करना अभिप्रेयः होगा। आनेल्ड ने कविता को जीवन की 
आलोचना' कहा है। जीवन की आलोचना” से उनका तात्पयं जीवन को नैतिकता की. ओर 
_ उन्मुख करना है, जीवन में सदाचार प्रधान मूल्यों की प्रस्थापना करना है। 


[भाग ७० : संख्या रह 
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काव्य” जीवन' की आलोचना है। अतः कवि का यह कत्तेब्य है कि काव्य में उन 
नतिक सिद्धांतों की अवतारणा करे जो हमारे व्यावहारिक जीवन को सही दिशा में मोड़ 
देने में सहायक हों। वह काव्य, जो नैतिकता के प्रइन के प्रति उदासीन है, जीवन के प्रति 
भी उदासीन' है। आनंल्ड नैतिकता को जीवन से अनिवायय रूप से जोड़ते हैं तथा उत्तम 
काव्य को नैतिकता से अविच्छिन्न मानते हैं। कहना न' होगा कि आनंल्ड और शुकलजी 
की काव्योहेश्य संबंधी अवधारणा लगभग एक जैसी ही है, क्‍योंकि कविता क्‍या है?' 
निबंध के प्रारंभ में ही वे जीना किसे कहते हैं? और जगत्‌ क्‍या है? की संक्षिप्त 
व्याख्या करते हैं। वे कविता को जीवन और जगत्‌ से अनिवारय॑तः संबद्ध मानते हैं। लोक 
के साथ अपनी प्रतिबद्धता के कारण से रस की नयी व्याख्या करते हैं और इसके विरुद्ध 
पड़ने वाले समस्त कलावादी आंदोलनों को अस्वीकार कर देते हैं। मंथ्यूआर्वल्ड कविता से 
इसी प्रकार की आकांक्षाओं की पूति चाहते थे। यही नहीं शुक्लजी ने जायसी' प्रंथावली' 
की भूमिका में प्रबंध काव्यगत कार्यव्यापार सेंबंधी धारणा को आर्न॑ल्ड के अनुरूप ही' 
प्रकट किया है। वे कथानक में 'महत्काय॑” को प्राथमिकता देते हैं और आनेल्ड तथा जायसी' 
की तुलना करते हुए लिखते हैं----जो आर्नल्ड का आदर्श था वही' जायसी का भी है। आनेल्ड 
ने कार्य! विषयक्र प्राचीन आदर्श का ही समर्थन-अनुकरण किया है और कार्य के महत्त्वपूर्ण 
होने की सिफारिश की है। जायसी ने भी अपने काव्य के लिए 'महत्कायें' का ही चयन 
किया है।” 
आधृनिक अंग्रेजी-आलोचना के भी कुछ महत्त्वपूर्ण पहल शुक्लूजी को प्रिय' थे। 
उनकी विभावन' व्यापार संबंधी अवेधारणा कदाचित्‌ इलियट के आपव्जेक्टिव कोरिलेटिव/ 
के समनुरूप है। इलियट की भाँति शुक्लूजी भी काव्य में वस्तु-व्यापारयोजना के माध्यम 
से ही कवि-संवेगों की अभिव्यक्ति अनिवार्य मानते हैं। 
आचार्य शुक्ल के समीक्षा-सिद्धांतों के संक्षिप्त विडलेषण-विवेचन से इस निष्कर्ष पर 
पहुँचा जा सकता है कि शुक्लजी द्वारा परिशोधित एवं प्रतिपादित पाइचात्य. और पौरस्त्य 
का यह साम्य आधुनिक भारत के संदिर्रूष्ट काव्यशास्त्र का 'माइल स्टोन है। हिन्दी-समीक्षा 
को आचाय॑ जो की यह देन अद्भुत है। कदाचित्‌ हिन्दी के वे ही प्रथम' महारथी-समीक्षक 
हैं, जिन्‍्होंते पश्चिमी समीक्षा-सिद्धान्तों की सहायता लेकर भारतीय साहित्यावधारणाओं को 
विवेचन किया है, उन्हें सावभौमता प्रदान की है। रिचडंस आदि परदिचमी समीक्षकों की 
अन्यान्य' साहित्यिक अवधारणाओं का उन्होंने सहारा मात्र इसलिए किया है क्‍योंकि वे 
भारतीय रस-सिद्धान्त की मनोवेज्ञानिकता, सार्वजनीनता एवं व्यापकता प्रमाणित करना 
चाहते हैं। आधुनिकता के नाम' पर चलने वाले पाव्चात्य साहित्यिक वादों का उन्होंने 
प्रबछता से खंडन भी किया है। वे पाश्चात्य साहित्य की उन्हीं अवधारणाओं को ग्रहण 
करते हैं; जो भारतीय परम्पराओं एवं उसके परिवेश के अनुकूल. पड़ती हैं। यही' कारण है कि 
जहाँ एक ओर. वे पाइचात्य साहित्यशास्त्रियों के शब्दों को उद्धृत कर अपने मत को 
प्रतिस्थापित करते प्रतीत होते हैं, वहीं दुसरी' ओर अपने मत के प्रतिकूछ पड़ने वाढी पश्चिमी 


चैत्र-मर्गली्ष : शक १९०६] 


३७४ सम्सेलन-पत्रिका 


अवधारणाओं की यत्र-तत्र कटु आलोचना करते भी दिखायी देते हैं। कहना यह है कि वे 
समञ्जस्थवादी हैं। पुर्वे और पर्चिम' के संत पक्ष का अपूर्व साम्जस्थ' एवं विलक्षण 
अभिव्यक्ति उनकी आलोचना का प्रधान लक्षण है। उनकी आलोचना ने हिन्दी में एक मौलिक 
साहित्य-शास्त्र का शिलान्यास किया है प्राचीन भारतीय रूढ़िवादी साहित्य-सिद्धान्तों से 
सर्वथा निरपेक्ष एवं पश्चिमी कलावाद से सर्वथा स्वतंत्र अपने में पूर्णत: मौलिक है। वस्तुत: 
साहित्य-प्रमीक्षा संबंधी अवधारणाओं के निरीक्षण-परीक्षण एवं पुनननिर्माण में उनका मौलिक 
योगदान सराहनीय है। 

के० एम० मुन्शी विद्यापीठ, 

आगरा 
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अचार्य शुक्ल का दाब्द-चिन्तन_ 
डॉ० त्रिछोचन पाण्डेय 
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यह सर्वविदित है कि आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के व्यक्तित्व और क्ृतित्व का निर्माण 
करने में गोस्वामी तुलसीदास' के रामचरितः मानस का अपूर्व योगदान रहा है। मानस” 
के निरन्तर अध्ययन-मनन' के फलस्वरूप उनके जो संस्कार बने वही आगे चलकर साहित्य के' 
इतिहास-लेखन और समीक्षा-दर्शन' के लिये उनके आदर्श बन गये। यह विचित्र संयोग है कि 
'एक ओर तो हिन्दी में सर्वाधिक शोध-कार्य तुलसी-साहित्य' पर हुआ और दूसरी ओर 
आचाय॑ शुक्ल का व्यक्तित्व परोक्ष-अपरोक्ष रूप से हिन्दी अध्येताओं पर छाया हुआ है। 
तुलसी और शुक्ल जी' अभी' तक हिन्दी के केन्द्र-बिन्दु बने हुए हैं। 

शुक्ल जी' की रचना-धमिता के अनेक आयाम थे और यह सर्वेमान्य है कि वे उत्कृष्ट 
समीक्षक थे, उत्कृष्ट इतिहासकार थे और एक उत्कृष्ट निबन्धकार थे। उनकी जेसी' 
अपूर्व विश्लेषण-क्षमता आगे चलकर हिन्दी के बहुत कम' विद्वानों में लक्षित हुईं। उनकी 
भाँति मनुष्य के रागात्मेक भावों का सूक्ष्म विश्लेषण किसी ने नहीं किया। उनकी जैसी 
समास-प्रधान' भाषा-शली का प्रयोग' भी परवर्ती-लेखन में प्रायः नहीं दिखायी देता। उनकी 
लेखन-शली' एक विशेष ढाँचे पर ढली हुई थी' जिसके उदाहरण आदि से अन्त तक मिलते हैं। 
प्राय: कहा जाता है कि लेखकों की भाषा विषयानुसार बदलती है, किन्तु शुक्ल जी की 
भाषा में परिवर्तन हो चाहे न हो, उसमें समासप्रियता सवंत्र विद्यमान रहती है। 

उनकी समासप्रियता पर विचार करते समय हमारा ध्यान' अनायास ही उनके दाब्द« 
प्रयोगों की ओर चला जाता है जो सही स्थान' पर सही रूप में नियोजित मालूम पढ़ते हैं। 
उनके सम्पूर्ण लेखन में विशेष प्रकार के शब्द ऐसे नगों की भाँति जड़े हैं, जिन्हें न तो अन्य 
शुब्दरूपी नगों में स्थानापन्न किया जा सकता है और न' वाक्य-विन्यास के भीतर उन्हें आगे- 
पीछे खिसकाया जा सकता है। जो शब्द जहाँ पर हैं, वहीं से अर्थ की छटायें विकीर्ण 
करते हैं। हमारी दृष्टि में उनके इसी' प्रकार के शब्द प्रयोग खड़ीबोली हिन्दी की' अभि- 
व्यब्जना शक्ति को निखारने में उपयोगी सिद्ध हुए हैं। 

शुक्ल जी की विशिष्ट शब्दावली में मुख्यतः निम्नलिखित प्रकार के प्रयोग समा- 
किष्द किये जा सकते हैं--- द 
भैत्-मार्यश्षीष । शक १९०१, 
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१. अथंगभित सुक्तियाँ, 
२. विशिष्ट वाक्यांश 
३. समानार्थी शब्दों का अन्तर 


४. पारिभाषिक शब्दावली । 
हम देखते हैं कि इन' सभी प्रकार के शब्द प्रयोगों से लेखक का गंभीर चिन्तन प्रकट 


होता है, क्योंकि जब तक किसी शब्द के सारे संदर्भों पर विचार न किया जाय. तब तक उसकी 
सीमा और सम्भावनाओं का ज्ञान नहीं हो सकतू।। प्रत्येक महान्‌ लेखक चाहे कवि हो चाहे 
निबन्धकार, वह अपने शब्दों की आत्मा को अवश्य पहचानता है। शुक्ल जी के' विषय 
में यह बात पूर्णतः: छागू होती है। इसके लिये पहले उनको कुछ प्रसिद्ध सुक्तियाँ लें जो 
एक ही' निबन्ध में एकाधिक स्थानों पर मिल जायेगी, जैसे--उत्साह' शझ्वीषेक निबच्ध में 
कम' से कम' निम्नलिखित' सुक्तियाँ हैं :--- 

१. दुःख के वर्ग में! जो स्थात भय का है, वही स्थान आनब्द वर्ग में उत्साह का है।' 

२. साहसपुर्ण' आनन्द की उमंग' का नाम उत्साह है।' 

३. उत्साह एक यौगिक भाव है जिसमें साहस और आनन्द का मेरू रहता है।' 

४. कर्म भावना ही उत्साह उत्पन्न करती है, वस्तु या व्यक्ति की भावना नहीं। 

५. बुद्धि द्वारा पूर्ण रूप से निश्चित की हुई व्यापार परम्परा का नाम ही प्रयत्त है। 

उपर्युक्त पंक्तियों पर ध्यान देने से मालूम होगा कि इनमें भावविशेष की केवल 

परिभाषा ही नहीं दी गयी है; अपितु उसका वर्गीकरण किया गया हैं, उसके गुण बताये गये 
हैं और उसके स्रोतों का उल्लेख किया गया है। फिर भी वाक्य में किसी क्लिष्ट शब्द का 
प्रयोग नहीं हुआ। वाक्‍्य' बिलकुल सीधा और संक्षिप्त है। विशेषता यह है कि जो बात एक 
वाक्य में कही' गयी है; उसे समझाने के लिये आठ-दस' वाक्यों का प्रयोग करना पड़ेगा। शुक्ल 
जी ने काव्य-समीक्षा में शब्दशोधन' पर अत्यधिक जोर दिया था। हम देखते हैँ कि अपने 
निबन्धों में भी वे स्वयं इस आदर्श का पालन करते हैं। 

... सूक्तियों की यही' अर्थगर्भित विशेषता, श्रद्धा, भक्ति, करुणा, छज्जा और ग्लानि 
जैसे निबन्धों में तो मिलेगी ही, उनकी कवि संबंधी समीक्षाओं एवं साहित्य के इतिहास में 
भी लक्षित होगी। जैसे; पद्मावत” की भूमिका उपस्थित करते समय वे लिखते हैं--. 

गमती का वियोग हिन्दी साहित्य' में विप्रलंभ श्रृंगार का अत्यन्त उत्कृष्ट निरूपण है।” 
तो रूगता है कि वे इस' उक्ति में बहुत कुछ कह गये हैं। यही' कारण है. कि उच्च' कक्षाओं 

के परीक्षार्थी अभी' तक ऐसी पंक्तियों की व्याख्या करते रहे हैं। भ्रमरगीत सार" में जब 
. वे यह मच्तव्य प्रकट करते हैं कि सूर सागर ' वास्तव में एक महासागर है जिसमें हर 
एक प्रकार का ज़रू आकर मिला है तो उक्ति संबंधी यही विशेषता लक्षित होती है। 
साहित्य के इतिहास में इसी प्रकार' की पंक्तियाँ गोस्वामी तुलसीदास; केशवदास, घनाननन्‍्द 
आदि के लिये प्रयुक्त की गयी' हैं; जिससे स्थान-स्थान पर उनके शब्द-चिन्तन' का प्रमाण 


मिलता है। आर आक 
[भाग ७० | संक्या रेल. 


आंचाय॑ शुक्ल का दब्द-चिन्तन ३७७१ 


शब्द-चयन का दृसरा क्षेत्र विशिष्ट वाक्‍्यांशों के प्रयोग का है जिन्हें प्रत्यक्ष 
रूप-विधान, स्मृति रूप-विधान”, कल्पित रूप-विधान', अथवा आनन्द की साधनावस्था', 
साधनात्मक रहस्यवाद', आइचर्यपूर्ण प्रसादन” जैसे प्रयोगों में छक्षित किया जा सकता है। 
ऐसी शब्दावली यद्यपि समीक्षा के लिये प्रयुक्त हुई है, फिर भी यह समीक्षा तक ही सीमित 
नहीं है। इतिहास में जब वे कवियों और सूक्तिकारों के बीच अन्तर स्थापित करते हैं तो 
इसी प्रकार के विशेष वाक्यांशों के दर्शन होते हैं। इन वाक्‍्यांशों का महत्व यह हैं कि इनके 
माध्यम से शुक्छ जी ने निरन्तर सर्जवात्मक साहित्य को समझने और समझाने की एक 
दृष्टि विकसित की है। इसका यह भी महत्त्व॑ है कि उन्होंने हिन्दी समीक्षा-शास्त्र को संस्क्ृत- 
: अंग्रेजी के' वाग्जाल से मुक्त करने का इलाघनीय प्रयत्न किया है। क्‍ 

उदाहरणाथे, उनके द्वारा प्रयुक्त प्रत्यक्ष रूप-विधान”, स्मृति रूप-विधान' और 
'कल्पित रूप-विधान” जैसे वाक्याशों पर विचार करें जिनका प्रयोग 'रसात्मक बोध के 
विविध रूप' शीर्षक निबन्ध के अन्तर्गत किया गया है। इनमें प्रमुख शब्द है रूप विधान 
जिसे प्रत्यक्ष, स्मृति” तथा' कल्पित' शब्दों के द्वारा विशेषता प्रदान की गयो है। रूप-विधान' 
शब्द की व्याख्या करते हुए पहले तो लेखक ने चारों ओर फैले हुए उस रूपात्मक जगत की 
ओर हमारा ध्यान आकर्षित किया है जो भावों का आलंबन बनता है। फिर कहा है कि ये 
रूप हमारे बाहर और भीतर दोनों जगह विद्यमान रहते हैं। मनोवृत्तियों और भावों की 
सुन्दरता, अथवा भीषणता की भावना भी रूप बनकर मन में उठती है। फिर बताया है कि 
सुन्दर अथवा भीषण जैसे छगने वाले रूप या व्यापारों से भिन्न सौन्द्य अथवा भीषणता 
कोई पदार्थ नहीं है। हमारे भीतर सौन्दर्य की भावना जगने का तात्पय सुन्दर वस्तु का या 
व्यापार का मन में उठना ही है। यहाँ तक लेखक ने रूप-विधान” शब्द की व्याख्या 
की। ््ि | 
तदुपरान्त वह प्रत्यक्ष, स्मृति और कल्पना” जेसे विशेषण रूगाने पर तसद्‌ 
रूपविधान' की व्याख्या करता है। वह मानता है कि मन के भीतर यह रूपविधान दो प्रकार 
का होता है। जब यह कभी प्रत्यक्ष देखी हुई वस्तुओं का ज्यों का त्यों प्रतिबिब हो, तो इसे 
आम्यंतर रूप-प्रतीति' अर्थात्‌ स्मृति कहते हैं। जब यह रूपविधान प्रत्यक्ष देखे हुए पदार्थों 
के आधार पर नवीन वस्तुओं का रूप ग्रहण करता हैं तो इस दूसरी रूप योजना को कल्पित 
कहते हैं। ये दोनों हमारे मन' के भीतरी रूप-विधान' हैं जिनके मूल में हमारे प्रत्यक्ष अनु- 
भव किये हुए बाहरी रूपविधान विद्यमान रहते हैं। इन्हें हम प्रत्यक्ष के अन्तर्गत स्थान 
देंगे। इस प्रकार रूपविधान तीन प्रकार के हो खाते हैं--प्रत्यक्ष रूप विधान, स्मृति रूप- 
विधान! और कल्पित रूपविधान'। 

वाक्यांशों की ऐसी व्याख्या, जहाँ पर वाक्य के एक-एक अंश को पहले अलग-अरूग 
बताया जाये, फिर उसे समस्त रूप में समझाने का प्रयत्न किया जाये, और इस प्रयत्न, 
: के भीतर भी एक व्यवस्थित शैली का अनुसरण किया जाये, ऐसा प्रयोग बिना सूक्ष्म शब्दों 
के चिन्तन के सम्भव ही नहीं है। शुक्ल जी द्वारा प्रयुक्त अन्याय वाक्यांशों के निहितां्थ तक 
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इसी प्रक्रिया द्वारा पहुँचा जा सकता है और तभी उनके वास्तविक अर्थ की लक्ष्याथ और 
व्यंग्याथ की प्रतीति हो सकती है। 

.. जहाँ तक समानार्थी शब्द-प्रयोगों के सुक्ष्म अन्तर का प्रदन है, हिंन्दी के पाठक शुक्ल 
जी के भाव प्रधान निंबंधों से मलीभाँति परिचित हैं। एक जैसे प्रतीत होने वाले विभिन्न 
भावों में वे प्रसंगानुसार मुख्य-मुख्य अथेभेद बतलाते चलते हैं तथा सटीक उदाहरण देकर 
उ्का स्वरूप निर्धारित करते चलते हैं। इस' दृष्टि से श्रद्धा" प्रेम और भक्ति', करुणा 
और सउनुमृति', लज्जा', ग्लानि और संकोच”, लोभ और प्रीति” जैसे भावों की उन्होंने 
जो व्यौरेवार व्याख्या की है, और अन्तर बताते हुए उनका परस्पर संबंध भी स्थापित 
किया है, वह हिन्दी में अभूतपुर्व ही है। प्रायः का जाता है कि उन्होंने मनोविकारों पर 
समाजशास्त्रीय' दृष्टि से विचारं किया। यह ठीक है क्योंकि उनका ध्यान इन' भावों के 
सामाजिक पक्ष पर केन्द्रित था। वैसे भी मूलतः वे सांहित्य' के' विद्वान थे, मनोविज्ञान' के 
आचाये नहीं। उन्होंने मृख्य रूप से साहित्य में प्रयुक्त स्थायी, संचारी भावों को' विश्लेषण 
का आधार बनाया था और भावों के उदाहरण लेकर अपनी धारणाओं को संपुष्टि किया 
था। दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं कि उनका लक्ष्य सर्जनात्मक भावों का स्वरूप-विशले- 
षण करता था, भाव को भाव मोत्र मानकर उसकी व्याख्या करने का नहीं था। इस दृष्टि से 
शक्ल जी ने विवेच्य' भावों को उन' अर्थपरक संदर्भों के भीतर रखकर देखने का प्रयत्न' किया 
जो कि भावों के विभिन्न रूपों को जन्म देते हैं। । 

यहाँ उक्त भावों के' उदाहरण देकर शूक्‍लू जी के शॉंब्द-प्रयोग' बताने की आवश्य- 
कता नहीं क्योंकि सभी उनसे परिचित हैं। फिर भी शब्द-चिन्तन की दृष्टि से दो' तीन 
बातों का उल्लेख कर देना चाहिए। एक तो लेखक ने कुछ भावों का पूर्वापर क्रम निर्धारित 
किया है जो उसके व्यापक चिन्तन का द्योतक है। वे जब क्रोध, बैर', चिड़चिड़ाहट' और 
अमर्ष' जैसे भावों की परस्पर तुंछना करते हैं तो उनका एक क्रम भी निर्धारित करते हैं। 
उतके मतानुसार यह मनोविकार अमर्ष' के घरातलू से आगे बढ़ता है। उस' घरातलू पर. 
हमारा ध्यान दुंःख पहुंचानेवाली बातों के ब्यौरे पर केन्द्रित रहता है। इससे “चिड़चिड़ाहट' 
उत्पन्न होती है जिसकी व्यंजना प्राय: शाब्दिक अभिव्यक्ति तकः सीमित रहती है। फिर 
क्रोध उत्पन्न होता है जो उन्हीं के शब्दों में दुःख के चेतन कारण के साक्षात्कार या अनुमान 
से उत्पन्न होता है।' यह क्रोध' पूर्णता की अवस्था में पहुंचने पर मनृष्य को दुःख पहुंचाने 
वाले व्यक्ति से बदला लेने की ओर प्रेरित करता है। जब पूर्णता पर पहुँचा हुआ कोध अधिक 
परिपक्व हो' जाता है! तो उसे बेर” कहते हैं। इसीलिये' शुक्ल जी ने बेर को क्रोध का 
अचार या म्‌रब्बा कह है। यहाँ द्रष्टव्यः है. कि वे क्रम-क्रम से शब्दार्थे की गहराई में 
जाकर उसकी सूक्ष्म छाथाओं को पकड़ने का प्रयत्न करते हैं। उनकी शब्द-मीमांसा की 
यह बहुत बड़ी विशेषता है। | 

शब्द-चिन्तन की दृष्टि से दूसरी बात लक्षणीय' यह है कि कहीं पर या तो वे प्रच- 
लित' शब्दों की नवीन व्याख्या करते हैं अथवा उन्हें कोई नवीन अर्थ प्रदान करते हैं। कहीं 
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प्र अनकल अभिव्यक्ति के लिये नया शब्द भी गढ़ लेते हैं। यह कार्य बिना चिन्तन और 
मनन के संभव नहीं है। इस दृष्टि से वस्तु-मांभीयें, बिम्ब ग्रहण, संबंध भावना, “चकप- 
काहट', तोषवृ त्ति,, वासुदेव जी, भाव प्रसार जेसे उनके द्वारा प्रयुक्त एकाधिक दब्द 
लिये जा सकते हैं जिन्हें पारम्परिक आधार पर ग्रहण नहीं किया गया। सभ्यता शब्द 
का अर्थ उनके लिये रूप बदलना है। बिम्ब ग्रहण का. तात्परय परिस्थितियों का परस्पर 
संश्छिष्ट विवरण प्रस्तुत करना है। उपासना, भावना” और “कल्पना” जैसे शब्द. उन्हें 
कहीं पर समानार्थी मालूम पड़ते हैं। क्योंकि जो वस्तु हमसे' अंग है और-दूर प्रतीत होती 
हैं उसकी मूर्ति मन में लाकर समीपता का अनुभव करना उनके अनुसार उपासना है। 
साहित्य" वाले इसी को भावना” कहते हैं और आजकल के लोग क़ल्पना' मानते हैं। इसी 
प्रकार उनका प्रयोग वस्तु-गाध्मीय वहीं नहीं: है. जिसे हमें वस्तुवर्णन अथवा वस्तु-पक्ष के 
अन्तर्गत स्थान देते हैं। उसके अन्तर्गत' शुक्ल जी चुने हुए वस्तु-व्यापारों की गणना करना 
चाहेंगे जिनसे काव्य या साहित्य का मूर्ते विधान किया जाता है। 

: उनके शब्द-चिन्तन का तीसरा पक्ष प्राचीन एवं नवीन कवियों द्वारा प्रयुक्त कुछ 
विशेष शब्दों की व्याख्या करने से संबंध रखता है। प्राचीत' कवियों में कबीर और जायसी 
आदि ने रीकतिकालीन कवियों में बिहारी और घनानन्द आदि ने तथा आधुनिक कवियों में 
पंत और निराला आदि ने अनेक आलेंकारिक अथवा लाक्षणिक प्रयोग किये जिस कारण 
हिन्दी में दर्शन, योग, धर्म, संगीतः आदि विषयों से शब्द के शब्द चले आये। कुछ कवियों 
ने सामान्य प्रचलित शब्दों का विशिष्ट प्रयोग किया तो कुछ कवियों ने परम्परागत शास्त्रीय 
शब्दावली को स्थान दिया। शूक्‍ल जी ने तुलसी, जायसी और सूरदास की भूमिकाओं में 
तथा' अन्य स्थानों पर भी समय मिलते ही इन शब्दों पर टिप्पणियाँ की हैं और अपनी दृष्टि 
से उनका. अर्थ स्पष्ट किया है। जैसे--उनके मतानुसार जायसी ने काविलास' शब्द का 
प्रयोग बसबर स्वर्ग के अर्थ में किया है। दसवाँ द्वार शब्द से उनका तात्पय बह्रंध्र से है 
जहाँ वृत्ति को लीन करने से ब्रह्म के स्वरूप का साक्षात्कार हो सकता है। । 

._ शुक्ल जी द्वारा प्रयृक्त पारिभाषिक शन्दावढ्ती अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मालूम पड़ती 
है जिसकी ओर अभी हिन्दी विद्वानों ने बहुत. कम ध्यान' दिया है। इन शब्दावली ने हिन्दी 
समीक्षा-शास्त्र के लिए एक आधारभूत सामग्री तयार की है। यह शब्दावली मृख्यतः चार 
रझुपों में परिलक्षित होती है--+ . या 

. १. पारम्परिक' शब्दावली के रूप में, 

२. नवीन शब्दावली के रूप में 

३. अंग्रेजी शब्दों के अनूवाद रूप में 

४, सैद्धान्तिक शब्दावली के रूप में। 

पारम्परिक शब्दावली में उन्होंने संसक्ृत के काव्यशास्त्र और दर्शनशास्त्र से अन्योक्ति' 
वक्रोक्ति', महांकाव्य', प्रत्यभिजञा', 'अद्वेतवाद' जैसे शब्द लिए किन्तु उनके अर्थ गतानगतिक 
नहीं हैं। पद्मावत के संदर्भ में अन्योक्ति” और 'सप्ाासोक्ति! का. स्वरूप-विद्छेषण :करत्े 
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समय उन्होंने दोनों शब्दों को जिस प्रकार जाँच-पड़ताल की है उससे ज्ञात होता है कि वे 
एकाएक दूसरों की सैद्धान्तिक विचारणा से सहमत होने वाले आचार्य नहीं थे। पद्मावत 
को उन्होंने एक महाकाव्य” न मानकर एक प्रबन्धकाव्य” कहा है और ऐसा मानने के लिए 
समुचित तक दिये हैं। चमत्कार छब्द का प्रयोग करते समय वे इस बात में सावधान 
रहते हैं कि कहीं पाठक उसे प्रस्तुत वस्तु की विलक्षणता न समझ लें जो अद्भूत रस के 
आलंबन में होती है। इसलिये वे पहले ही कह देते हैं कि चमत्कार से हमारा तात्पय उक्ति 
के चमत्कार से है। द 

इसी प्रकार जब उपमेय” और उपभान' जैसे संस्कृत काव्यशास्त्र के पारम्परिक 
दब्द उन्हें आधुनिक संदर्भ में युक्ति-संगत प्रतीत नहीं होते तो वे इनके' स्थान' पर प्रस्तुत- 
अंप्रस्तुत' जे से शब्दों का प्रयोग करते हैं। उनके शब्दों को समझने में कठिनाई भी नहीं होती 
क्योंकि जो हमारे सामने है वह प्रस्तुत” है, और जो हमारे सामने नहीं हैं वह अग्रस्तुत' 
हैं। उतकी वक्रोक्ति' संबंधी धारणा आचाये कुंतक की तत्संबंधी धारणा से कुछ अछग है 
जैसा कि कविता क्या है?” शीर्षक निबंध से ज्ञात होगा। दूसरे आचार्यों की' शब्दावली से 
बहीं तक सहमत होते हैं जहाँ तक उनकी संभावना स्वीकार की जा सकती हो और इस बात 
का यथास्थान उल्लेख भी कर देते हैं। कारण यही है कि वे प्रत्येक स्थान पर छब्दार्थ की 
गहराई में उतरना चाहते हैं। 

कहीं उपयुकत' शब्द का. अभाव होने पर उन्होंने नये पारिभाषिक शब्द गढ़ लिये 
हैं। जिन्हें भावयोग', रसदशा', सत्त्वरस', विश्वहृदय', अनुभूतिमार्ग,, बीजभाव', रसात्मक 
बोध', जैसे प्रयोगों में अथवा कथाप्रबन्धकार्र, वर्णनात्मक प्रबन्धकार', सूक्तिकार' जैसे 
इंतिहास' विषयक प्रस॑ंगों में लक्षित किया जा सकता है। जब वे भक्ति-मार्ग' शब्द को 
अपर्याप्त मानकर उसके लिये अनुभूति-मार्ग” का प्रयोग करते हैं अथवा प्रबन्ध॒काव्यों के मूल 
प्रेरक भाव को बीज भाव कहते हैं तो उनका आचार्य वाला पक्ष प्रमुख हो उठता है। 
किसी आचाये की विशेषता यही नहीं होती कि वह प्रचलित मान्यताओं की परीक्षा करें। 
उसे नये सिद्धांतों की अवतारणा भी करनी पड़ती है। उसे नयी स्थापनाओं की तकयुक्त 
भूमिका भी उपस्थित करनी होती है। शुक्ल जी इस' आचाय॑ वाली भूमिका के प्रति पर्याप्त 
सजग थे, इसमें कोई सन्‍्देह तहीं। जैसे बोजभाव” शब्द की अवतारणा करते समय उन्होंने 
स्पष्ठ कह दिया है कि इस बीज भाव! को साहित्य ग्रन्थों में निरूपित' स्थायी भाव और अंगी- 
भाव दोनों से भिन्न समझना चाहिए।” तात्यय यह है कि वे साहित्य में स्थायी भ्ञाव और 
संचारी भाव के साथ-साथ बीज भाव की स्वतंत्र सत्ता का समथेन करते थे। 

साहित्य के इतिहास' में उनकी नवीन शब्दावली काव्य-रूपों का विकासात्मक स्वरूप 
समझने में सहायक होती है। कथा प्रबंधकार' अंथवा सूक्तिकार' जैसे शब्द हिन्दी कविता 
की उन प्रवृत्तियों के द्योतक हैं जो मध्यकालीन' साहिंत्य में संस्क्ृत-अपश्रंश की परम्परा से 
हृठकर अपनी अलग पहचान बना रही थीं। इन प्रवृत्तियों का समावेश पारम्परिक दब्दों के 
भीतर नहीं किया जा सकता था। अतः शुक्ल जो ने शब्दाथ-मीमांसा का सहारा लेते हुए 


[भाग ७० : संख्या २-४ 


आचाय शुक्ल का दब्द-चिन्तन ३८१ 


उनकी द्योतक नये शब्द बनाये जो उतकी मौछिकता और जागरुकता के परिवायक हैं। 
इस प्रकार उन्होंने हिन्दी के समोक्षाशास्त्र को हिन्दी के पारिभाषिक शब्द तो दिये ही' 
इतिहास की प्रवहमान चेतना को भी परिभाषित करने का प्रयत्' किया। यह उनके दब्द- 
चिन्तन को उल्लेखनीय विशेषता है। 

यह शब्द-चिन्तन अंग्रेजी शब्दावली के अनुव्गद रूप में भी प्रकठ होता है। वे अंग्रेजी 
के बहुप्रचलित पारिभाषिक शब्दों को हिन्दी में ज्यों का त्यों ग्रहण करने के पक्षपाती नहीं 
थे। वे भलाभाँति जानते थे कि प्रत्येक भाषा, का विशिष्ट शब्द अपनी एक सांस्कृतिक पृष्ठ- 
भूमि' से सम्पन्न होता है। इवलिये उन्होंने यथासंभव अंग्रेजी शब्दों के लिए एक ओर तो 
सभानधर्मी शब्द स्वोकार किये तथा दूसरी ओर भारतीय शब्दों का प्रयोग करते हुए कोष्ठक 
के भीतर मूल भाषा के पारिभाषिक शब्द का उल्लेख कर दिया। इसी कारण रोमाण्टिक 
मवमेंट', इण्ट्यूशन', इम्परसेनेलिटी”, एण्ड डिटेचमेंट' जैसे अंग्रेजी शब्दों के लिए उन्होंने 
क्रमशः स्वच्छंदता आन्दोलन, स्वयं प्रकाश ज्ञान', अहंं का विसर्जत और निःसंगता' जैसे 
शब्दों का प्रयोग क्रिया। किन्तु दूसरी ओर भाषा के 'सिंबोलिक आस्पेक्ट', तथा प्रजेण्टेटिव 
आस्पेक्ट' के लिये ऋमशः संकेत पक्ष' और प्रत्यक्षीकरण पक्ष जैसे शब्दों का प्रयोग किय।। 
“पोइट्री' एज एन आर्ट” तथा “पोइद्री एनरजी” का अनुवाद उन्होंने हिन्दी में 'कलछा-काव्य/ 
और शक्ति-काव्य' किया है जो युक्तिसंगत तो है ही, भारतीय' संस्कृति के निकट भी. है। 
इनसे स्पष्ट होता है कि विदेशी भाषाओं से पारिभाषिक शब्दों का अनुवाद करते समय 
उनको दृष्टि शब्दों की अर्थ भंगिमाओं से टकराती रहती थी। उनकी यही धारणा थी कि 
अन्य भाषाओं से विशिष्ट शब्द ग्रहण करते समय हमें यथासंभव अंधानुकरण से बचना चाहिए। 

जहाँ तक सैद्धान्तिक शब्दावली का प्रश्न है उनके साहित्य, छायावाद', लक्षणा', 
व्यंजना', अभिव्यंजनावाद', प्रभाववाद' जैसे शब्दों की व्याख्या उल्लेखनीय' है जहाँ वे 
उनके नामकरण कोी' व्याप्ति और सीमाओं पर विचार करते हैं। नये शब्द गढ़ने' अथवा 
प्रचलित शब्दों को समीक्षा करने के साथ-साथ वे यह भी देखते चलते हैं कि प्रत्येक नये 
प्रकार की शब्दावली हमारे लिये अनुकरणीय भी होगी अथवा! नहीं। जैसे क्रोचे के अभि- 
व्यंजनावाद (एक्प्रप्रेशनिज्म) को उन्होंने 'वक्रोक्तिवाद (वक्रोक्ति:काव्य ,जीवितम्‌ 
कुन्तक ) का विलायती उत्थान' माना है। यह-दूसरी बात है कि हम उनको धारणा से सहमत 
न' हों। छायावाद' का सम्बन्ध वे वेदान्त के. प्रतिबिम्बवाद' से जोड़ते हैं जो सूफियों से 
होता हुआ पहले यूरोप में गया। फिर वहाँ प्रतीकवाद' से संहिलष्ट होकर बंगाल में आया, 
और फिर नवीनता की धारणा उत्पन्न करने के लिए छायावाद! कहलाने लगा। साहित्य 
शब्द के अन्तर्गत वे उस सारे वांड््मय को समाविष्ट करना चाहते हैं जो अ्थंबोध के अतिरिक्त 
भावोन्मेष अथवा चमत्कारपूर्ण अनुरंजन करता हो तथा जिसमें इस प्रकार के वांडमय 
की विचारात्मक समीक्षा या व्याख्या हो। अर्थात्‌ वे रचनात्मक साहित्य (क्रिएंटिव लिठ- 
रेचर) एवं व्याख्यात्मक साहिंत्य (क्रिटिसिज्म) दोनों को साहित्य के अन्तर्गत स्थान देना 
चाहते हैं। द 





है८२ ..._: सम्सेलत-्पत्रिका 


व्यंज़ना' शब्द पर विस्तरपुर्वंक विचार करते हुए उन्होंते इसके दो भेदों की चर्चा 
की है---- वस्तु व्यंजला' और भाव व्यंजना'। ये शब्द तो. पुराने हैं किन्तु इनकी व्याख्या 
शुक्ल जी. की अपनी है। इस-दुष्टि से चिन्तामणि” का निबंध  काव्य' में अभिव्यंजनावाद 
विशेष रूप से पठनीय है। उचकी एक बात सही थी क्रि वृतंमान' साहित्यसेवियों को शब्द- 
शक्तियों के संबंध में अपनी विचार-परम्परा जारी रखनी चाहिए, क्योंकि काव्य की मीमांसा 
या स्वच्छ समीक्षा' के लिए यह बहुत उपयोगी सिद्ध हो सकती है। स्वयं उन्होंने घनाननन्‍्द 
जैसे मर्मज्ञ कवि की काव्य-मीमांसा में अपने दब्दशक्ति ज्ञान' का प्रयोग करते हुए 
निष्क्रष॑ प्रस्तुत किया था कि भाषा के रक्षक और. व्यंजक बल की सीमा कहां तक है, पुरी 
परख इन्हीं को थी।' इसी बात को प्रकारान्तर से शक्‍ल जी के लिये भी कहा जा सकता है 
कि शब्दों की शक्ति कहाँ तक है, इसकी उन्हें पूरी पहचान थी। 
विगत वर्षों में शक्ल जी' की' मान्यताओं को लेकर .पर्याप्त चर्चा-परिचर्चा हुई है 
उनके सिद्धान्तों का खण्डन-मण्डन' हुआ है। किन्तु भाषा पर. उनके अधिकार को सभी 
विद्वानों ने एक मत से स्वीकार किया है।. शब्देशक्तियों की उन्हें अपूर्व पहचान थी। कहना 
तो यह चाहिये कि अपने जीवनकाल में उन्होंने शब्दों को सिद्ध कर लिया था। रचनात्मक 
और समीक्षात्मक दोनों घरातलों पर वे मूलतः साहित्य सेवी थे वे अपने जीवन भर 
साहित्य के ही' गंभीर अध्येता बने रहे। इसी कारण वे शब्द और अर्थ दोनों के माध्यम 
से साहित्य की गहराई में उतरते गये। हमारे अनुसार यदि वे केक्ल भाषाशास्त्री होते 
तो संभवत: थेसारस' जेसे किसी मंहत्तवपूर्ण ग्रन्थ का निर्माण करते। आज आवश्यकता 
इस बात की है कि शब्दार्थ मीमांसा की दृष्टि से उनकी समग्र रचनाओं का पुनरावलोकन' 
किया जाए तथा पारिभाषिक शब्द-निर्माण संबंधी उनके कार्य को आगे बढ़ाया जाए। अनु- 
 संधान की यह एक नवीन' दिशा होगी जिसकी ओर हिन्दी विद्वानों को प्रवृत्त होना 
चाहिए 
“>आचार्य एवं अध्यक्ष हिन्दी एवं भाषाविज्ञान विभाग 
. . रानी दुर्गावती विश्वविद्यालय, जंबलपुर। 


पृभाग ७० ; बंख्या २-४ 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल और प्रकृति 
डॉ० कृष्णचन्द्र वर्मा 
, 


शुक्र जी भाषों के प्रकृत आधार या विषय का कल्पना द्वारा पूर्ण और यथातथ्य' 
प्रत्यक्षीकरण कवि का पहला और सबसे आवश्यक काम मानते हैं। अर्थात्‌ कविता का कोई 
आधार होना चाहिए, कोई विषय होना चाहिएं, जिसे उपस्थित करना कवि का लक्ष्य होता है 
और कवि में ऐसी सामथ्यें होनी चाहिए--भाषा की; अभिव्यंजना की, अनुभूति की, चिन्तन 
की कि जिसके द्वारा वह अपने कथ्य को यथातथ्य रूप में उपस्थित कर सके। जब रस को ही 
काव्य में प्रधान मान लिया गया तब रस का आधार खड़ा करने वाला विभावन व्यापार (आलंबन 
और उद्दीपन ही) कवि कछपना का प्रधान कार्यक्षेत्र ठहरता है। वस्तु का वर्णन' करते हुए कवि 
का काम यों ही उड़ान भरना नहीं होता; उसे अनूभूति या रागात्मिता वृत्ति के आदेश पर 
चलना पड़ता है। विभाव के अन्तगगंत दो पक्ष होते हैं--- (१) आलंबनं (भाव का विषय), 
(२) आश्रय (भाव का अनुभव करने वाला )। इसमें प्रंथम के अन्तर्गत मनृष्य और सम्‌चा 
जगतू---नगर, वन, वाटिका, नदी, पर्वत, आकाशादि सभी आ जाते हैं किन्तु द्वितीय तो हंदय _ 
सम्पन्न मनुष्य ही हो सकता है। भारत के प्राचीन कवियों ने अपने काव्य के अन्तर्गत इन दोनों 
का स्वरूप चित्रित करने और बिब ग्रहण करने में कल्पना का पूरा-पूरा उपयोग 
किया है। 
साहित्य के आचायों ने वन, उपवन, ऋतु तथा प्रकृति को उद्दीपन मात्र बता कर 
उसका महत्त्व बहुत कम कर दिया। शुक्ल जी ने बार-बार कहा है और बहुत जोर देकर कहा 
है कि प्राकृतिक वर्णन शूंगार रस के एक अंग अथवा अवयब' के रूप में ही ग्राह्म नहीं होना 
चाहिए। उनका ग्रहण स्वतन्त्र रूप में मी हों सकता है और होना चाहिए। वे स्वतः भी हमारे 
भावों के आलंबन हो सकते हैं। उससे काव्य-जगत्‌ का विस्तार ही होगा और कवि कर्म का 
महत्व और भी बढ़ेगा। संसार की सभी समृद्ध भाषाओं में ऐसे कवि हुए हैं और ऐसे काव्य _ 
रचे गए हैं। ' हब 





१. काव्य में प्राकृतिक दृश्य : चिन्तामणि (दूसरा भाग, सं० २०० ६), पृ० २। 
२. वही। द 
चैत्र-मा्गशीष : शक १९०६] 
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वाल्मीकि के रामायण में राम के रूप, गुण, शील, स्वभाव तथा रावण की विरूपता, 
दुःशीलता, अनीति' और अत्याचार आदि का तो पूरा चित्रण मिलता ही है किन्तु उसके साथ 
ही अयोध्या, चित्रकूट, दण्डका रण्य आदि का चित्र भी पूरे ब्यौरे के साथ हमारे सामने आता है। 
इन' स्थलों के वर्णन में हमें हाट-बाट, नदी-निश्नेर, ग्राम-जनपद आदि न जाने कितनी वस्तुओं 
और पदार्थों का प्रत्यक्षीकरण कराया गया है। क्‍या विश्व-हृदय' वाल्मीकि ने इन प्राकृतिक 
उपादानों का वर्णव केवल साहित्याचार्यों द्वारा कथित उद्दीपन' दृष्टि से किया है? क्‍या 
महाकवि कालिदास द्वारा किया गया कुमारसंभव' के आरंभ का नगाधिराज हिमालय का विशद्‌ 
वर्णन केवल श्रृंगार के उद्दीपन की दृष्टि से हुआ है ? ऐसा तो नहीं है। एक तो ये वर्णन प्रसंग- 
प्राप्त हैं दुसरे आलंबन की परिस्थिति को अंकित करने वाले। इनके बिना आश्रय और आलंबन 
शल्य में खड़े मालूम होंगे। पात्रों के चित्रण, उनके मनोभावों तथा घटनावलडी के प्रस्तुतीकरण 
के' लिए प्राकृतिक परिवेश को उपस्थित करना अपरिहाय था। पारिवेशिक चित्रण से सहृदय 
को वस्तु, घटना और पात्र तथा' उसकी मनोदशा से तादात्म्य' स्थापित करना अधिक सुगस 
हो जाता है, उससे साधारणीकरण पूरा-पूरा होता है। पर आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल प्रक्ृति-चित्रण 
के संबंध में इससे भी आगे की बात कहते हैं। वे कहते हैं कि प्रकृति केवछ भावों का उद्दीपन 
करने वाला उपकरण नहीं है, वह पात्र या घटनावली के लिए पृष्ठभूमि मात्र नहीं है बल्कि 
बह तो काव्य-विधान का सवंधा स्वतन्त्र विषय भी है याहो सकती है। काव्य के आलंबन 
रूप में, कवि-क्रथ्य' के स्वतन्त्र विषय के रूप में भी उसकी महत्ता स्वीकृत की जानी चाहिए। वे 
और भी आगे बढ़ते हैं---वे कहते हैं कवियों का प्रकृति से परिचय होना चाहिए, व्यक्तिगत 
परिचय । उसप्े तालमेल ही नहीं, रागात्मक रूगाव होना चाहिए। इससे कवि चित्त का 
विस्तार ही होता है। सच तो यह है कि प्रशस्त कवि में यह बात सहज होनी चाहिए, नेसगिक 
रूप. से होनी चाहिए। इस वृत्ति द्वारा ही वह इस व्यापक सृष्टि में अपने हृदय का व्यापार 
भली-भमाँति' चला सकेगा। ऐसा.न' होने पर वह जड़ अथवा जड़ताभिभूत भी कहा जा सकता 
है। आचाये शुक्ठ का अभिमत देखिए- प्राकृतिक वर्णन केवल अंग रूप से ही हमारे भावों के आलंबन 
नहीं हैं, स्वतंत्र रूप में भी हैं। जिन प्राकृतिक दृश्यों के बीच हमारे आदिम पूर्वज रहे और अब 
भी मनुष्य जाति का अधिकांश (जो नगर में नहीं आ गया है) अपनी आयु व्यतीत करता हैं 
उनके प्रति प्रेममाव पुर्व-साहचर्य के प्रभाव से संस्कार या वासना के रूप में हमारे अन्तःकरण में 
निहित है। उनके दर्शन या काव्य आदि में प्रदर्शन से हमारी भीतरी प्रकृति का जो अनुरंजन होता 
है वह अस्वीकृत नहीं किया जा सकता। इस' अनुरंजन को केवल किसी दूसरे भाव का आश्रित 
या उत्तेजक कहना अपनी जड़ता का ढिढो रा पीटना है। जो प्राकृतिक दृश्यों को केवछ कामोद्दीपन 
की सामग्री. मानते हैं उनकी रुचि भ्रष्ट'हो गयी 

शुक्ल जी का कहना है मनृष्य' यदि अपने जीवन और व्यवहार के जगत्‌ से बाहर की 
जो प्राकृतिक सृष्टि है उससे यदि नाता तोड़ लेगा तो वह अपना ही अहित करेगा। एक तो 
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सनिर्ग के साहचर्य में जो सुख-सुषमा और रस है उससे अपना नाता तोड़ छेगा दूसरे अपने 
आनंद की जो व्यापकता है उसे भी सीमित और संकीर्ण कर लेगा। हमारी बुद्धि की व्याप्ति 
और संचरण के लिए जिस प्रकार हमें विस्तृत विशाल और व्यापक अनेक रूपात्मक जगत 
मिला है उसो प्रकार हमारे मनोरागों अथवा भनोभावों के लिए भी। यदि आलूस्य, प्रमाद या 
अज्ञानवश हम अपनी इस विस्तीर्ण सृष्टि को छोटी कर छेते हैं तो हमारी वृत्तियाँ पशु-सुलूभ 
वृत्तियाँ ही होकर रह जायेंगी। इसीलिए उनका निरद्िचत मत है कि वन, पर्वत, नदी, निर्झ र, 
परशु-पक्षी, खेतो-बारी आदि के प्रति हमारा जो आकर्षण और छगाव है वह चेसमिक है, नितान्त 
स्वाभाविक है, वह वासना के रूप में हुपारे अन्तः:करण में ही विद्यमान है। 
शुक्ल जी ने प्रकृति के प्रति मनुष्य के आकर्षण अथवा रुझान को दो प्रकार का बताया 
है। शुक्छ जी तो बड़े प्रातिभ विवेचक थे। विवेचत को यथासंभव परिपूर्ण दृष्टि से देख समझ 
लेते थे और उसका विवेचन भो यथासंभव सांगोपांग ही करते थे। उनका भावों का विवेचन 
रस का विवेचन, अलंकार का विवेचन, मानव-मन की नाना वृत्तियों का विश्लेषण-विवेचन इसी 
प्रतार का होता था। हमारे प्रकृति-प्रेम को द्विधा विभकत करते हुए उन्होंने बताया है कि 
हमारा प्रकृति विषयक अनुराग स्थूछ रूप से दो प्रकार का होता है या हो सकता है--- 
' (१) रूप सोन्दयंगत। 
(२) हेतु-शान शून्य । 
प्रकृति के रूप-सौन्दर्य के कारण जो छोग प्रकृति की ओर खिचते हैं उनका प्रकृति-प्रेम 
वास्तविक नहीं होता। दूसरे शब्दों में जो छोग, अपने सुख-विलास की दुष्टि से प्रकृति की ओर 
आकर्षित होते हैं, उसके विशेष-विशेष दृश्यों को देखकर हर्ष से उल्लसित होते हैं उनका 
प्रकृति-प्रेम सच्चा नहीं हूँ। उन्हें शुक्ल जी तमाशबीन कहते हैं जो केवछ अनोखापन, 
सजावट या चमत्कार देखे निकलते हू। वे तड़क-मड़क, सजावट, रंगों की चमक-दमक के प्रति 
भले ही मुग्ध हो छेते हों, सच्चे सहृदय नहीं कह्टे जा सकते। इसके विपरीत वह प्रकृति-प्रेम जो 
केवल साहंचर्य के प्रभाव से अंकुरित और पल्छकवबित होता हैं एक प्रकार से हेतु-ज्ञान-शुन्य 
होता हँ--सर्वथा' सहज और नेसग्रिक । इस अन्तर को शुक्ल जी ने एक उदाहरण द्वारा स्पष्ट 
किया हे“ यदि हम किसी किसान को उसकी झोपड़ी से हटा कर किसी दूर देश में ले जाकुर 
राजभवन में टिका दें तो बह उस झोपड़ी का, उसके छप्पर पर चढ़ी हुई कुम्हड़े की बेछ का, 
सामने के नीम के पेड़ का, द्वार पर बँचे हुए चौपायों का ध्यान करके आँसू बहावेगा। वह यह 
कभी नहीं समझता कि मेरा झोपड़ा इस राजभवन से सुन्दर था; परन्तु फिर भी झोपड़े का 
प्रेम उसके हृदय में बना हुआ है। यह प्रेम रूप-सौन्दर्यंगत नहीं है; सच्चा स्वाभाविक और 
हेतु-ज्ञान-शून्य प्रेम है। इस प्रेम को रूप-सौन्दयंगत प्रेम नहीं पहुँच सकता।'' इसीलिए शुक्ल 
जी ने जगह-जगह यह बात कही है कि प्रकृति के सहज रूप में हमारे मन को मोहित करने की 
अपार क्षमता है पर क्या बात हैं कि नगर का सामान्य मनुष्य उतकी ओर आकर्षित नहीं 
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होता। कॉकरीले टीलों, ऊसर पटपरों, पहाड़ के ऊबड़-खाबड़ किनारों या बबुरू-करोंदे के 
झाड़ों में क्या आकर्षित करने वाली कोई बात नहीं होती ? शुक्ल जी कहते है कि आजकल के 
शहरी लोगों का जीवन और उनकी प्रवृत्तियाँ इतनी कृत्रिम हो गयी हैं, उनका हृदय मानव- 
प्रवरतित व्यापारों में पड़ कर इतना कुंठित हो गया हैं कि उसकी प्रकृति में छीन हो रहने वाली 
प्रवृत्ति जिसे वासना या संस्कार कहते हैं सवंथा दमित हो गयी है। उसका प्रक्ृनति-प्रेम सतही 
होकर ही रह गया है। शुक्ल जी ने कहा हैं कि जब तक हम अपने अहंकार का विसर्जन करके 
प्रकृति के श्री चरणों में अपने को नत नहीं कर देते तब तक हम प्रकृति के प्रेमी नहीं हो सकते 
और न प्रकरति' हमारी हो' सकती है---काव्य' का जे चरम लक्ष्य स्वंभत को' आत्मभृत कराके 
अनुभव कराना है (दर्शव के समान' केवल ज्ञान कराना नहीं ) उसके साधन में भी अहंकार का 
त्याग आवश्यक हैं। जब तक इस' अहंकार से पीछा न छुटेगा तब तक प्रकृति के सब रूप 
मनृष्य की अनुभूति के भीतर नहीं आ सकते।* शुक्ल जी स्वयं बहुत बड़े प्रकृति प्रेमी थे। 
बाल्यावस्था से ही प्रकृति-प्रेम के' संस्कार उन्हें मिले और उनका यह प्रक्ृति-प्रेम जीवनानत तक 
बना रहा। शुक्ल जी के एक साहिंत्य-निष्णात शिष्य' के लिखे संस्मरण का मुझे ध्यान आ' रहा 
है जिसे मैंने लगभग २० वर्ष पूर्व पढ़ा था। हा मेंधिके !” ज्ञीषक उस संस्मरणात्मक निबंध में 
आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने शुक्ल जी के प्रगाढ़ प्रकृति-प्रेम का निदर्शन करने वाली दो 
घटनाएँ लिखी थीं--एक तो यह कि शुक्छ जी समय-समय पर विन्ध्याचल की उपत्यकाओं, वनों , 
एवं पहाड़ियों में जाया करते थे। जीवन भर वे प्रक्रति' के नाना रूपों का साक्षात्कार करते रहे, 
जब-जब भी उन्हें समय मिला पर उनके हृदय की तृप्ति नहीं होती थी। कई-कई बार तो वे 
विन्ध्य की सघन वनालियों में भी अभीत भाव से प्रवेश कर जाया करते थे, उनमें अपार कोतूहल 
का भाव था। उनका विश्वास था कि मेंहदी भारत की चीज नहीं हैं, वह बिलोचिस्तान के 
जंगलों में ही पेदा होती थी और मुसलमानों के साथ भारत आयी लेकिन विन्ध्य की सघन 
उपत्यकाओं में अकस्मात मेंहदी का जंगली झाड़ देखकर और आचाय॑ केशवप्रसाद मिश्र के 
कहने प'र कि उन्होंने किसी कोश में मेंधिका नखरंजनी' पढ़ा है शक्ल जी ने घोषणा की कि मेंहदी 
अपने यहाँ की वस्तु हैं; फारस, अफगानिस्तान या बिलोचिस्तान' से आयी चीज़ नहीं। इससे 
विदित होता' है कि शुक्ल जी कोई तमाशबीन नहीं थे तथा मनोरंज॑न' मात्र की दृष्टि से ही प्रकृति 
को निहारने वाले प्राणी नहीं थे। दूसरी घटना उन्होंने इस प्रकार उल्लिखित की है---एक बार 
शुक्ल जी अपने विभागीय' सहयोगियों के साथ विन्ध्याचल की पहाड़ियों पर अटन हेतु गये हुए 
थे। उन्हें तेरना नहीं आता था इसलिए वे एक कुंड में स्वान के लिए उतरे। कुंड में ज्योंही 
उन्होंने डुबकी लगायी, जल के' अन्दर की एक शिला से उनका माथा' जा टकराया। उनके मस्तक 
से रक्त का फोव्वारा फूट पड़ा। सब छोग विकल हो गये। किसी ने घाव' की जगह चूना भर 
दिया, किसी ने उन्हें समाला, किसी ने व्यथा' और सहानुभूति व्यक्त की परन्तु शुक्ल जी ने इतना 
कहा कि “मैंने तो प्रकृति देवी के चरणों में अपने रक्त का अध्य दिया है।” इससे शुक्ल जी का 
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प्रगाढ़ और अपार प्रक्ृृति-प्रेम व्यक्त हुए बिना नहीं रहता। शुक्ल जी के भतीजे स्वर्गीय' चन्द्रशेखर 
शुक्ल के जीवनीपरक ग्रंथ में भी बतायग गय। है कि शक्ल जी के' पिता श्री पं० चनद्धबली शक्ल 
को देहाती जीवन' बहुत पसंद था। शहर के पों-पाँ और घल-धक्कड़ से उन्हें नफरत थी। 
मीरजापुर में उन्होंने अपने मकान के सामने एक छोठा-सा बगीचा रगा रखा था और उसके 
सामने एक बीघा' खेत लेकर मौसम की चीज़ें बुआया करते थे। बगीचे में अनेक फलों और 
फूलों के वक्ष थे, जिनके' लिए सुन्दर क्यारियाँ और थाले बने थे। फलोंमें दस-बारह तरह की 
रंग-बिरंगी लताएँ विविध मौसमों में फला करती थीं। इनके' अतिरिक्त कई प्रकार की बेलें, 
चमेली, जही, रजनीगंधा, रात-रानी, केतकी, मालती, गलाब, गलूदावदी, गलसब्बो, गेंद, 
गूलचीनी, छतर, चंप, हरसिगाएर आदि उनके बाग की शोभा बढ़ाते थे। फछों में कई जाति के' 
देशी और लगड़े आम, जामुन, कदम, अनार, संतरे, नीबू, नारंगी, खिरती, फालसा, आँवला, 
दशहतृत, शरीफा, अमरूद आदि के पेड़ जगह-जगह खड़े थे। बाग' के' ईशान कोण में वेजयंती और 
केवड़े की बनी थी, जिसके' चारों ओर मेंहदी का घेरा था'। इस' वनी में विषमोचनी लता लगी 
थी, जिसे लोग साँप काटने पर औषधि के लिए ले जाते थे। उन्हें प्रकृति के दोनों रूपों से स्नेह था। 
सुगंधित फलों और फलों के साथ निर्गव, किशुक, भड़भाँड़, मदार, सेंहुड़ और नींम के पेड़ भी उस 
वाटिका में स्वच्छन्द बढ़ते थे। पिता के इस प्रकृति-प्रेम और पशु-प्रेम की छाया शुक्ल जी पर 
भी पड़ी। ये सारी बातें संस्कार रूप में शक्ल जी में बद्धमल हो' गयीं। शुक्ल जी का प्रकृति के 
प्रांगण में मक्तभाव से विवरण करना, मित्र मंडडी के' साथ समय-समय पर प्रकृति की छोड़ में 
ही जा बैठना आदि बड़े विस्तारपूर्ण ब्यौरों के साथ श्री चन्द्रशखर शुक्ल की पुस्तक में स्थान- 
स्थान पर वाणित हुआ है।”' शुक्ल जी ने स्वयं भी इस प्रक्रति-प्रेम को अपनी रचनाओं में व्यक्त 
किय। है और केवल रचनाओं में ही नहीं अपने समीक्षाओं में भी विन्यस्त किया है। वे हिन्दी के 
पहले समालोचक हैं जिन्होंने हिन्दी भाषा और साहित्य तथा कविता के प्रेमियों और पाठकों को 
आमंत्रित किया है कि वे कविता के लिए प्रकृति का ग्रहण एक स्वतन्त्र विषय के रूप में करें। 
इससे कवियों का भी हिंत है और काव्य का भी। कहने की आवश्यकता नहीं कि शुक्कू जी 
का यह आवाहन व्यर्थ नहीं गया, परवर्ती हिन्दी कवियों और लेखकों तथा समीक्षकों ने ज्ञात- 
अज्ञात भाव से शुक्ल जी की आवाज़ को सुना और उनकी प्रेरणा पर वे उनके द्वारां निदिष्ट मार्ग 


पर चले भी । हे 
प्रोफेसर तथा' अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, 


१२२ सिन्‍्धी कॉलोनी, छश्कर, ग्वालियर (म० प्र०) 


१. रामचन्द्र शक्ल : जीवन और कतंत्व : चन्द्रशेखर शुक्ल सं० २०१९,पृ० र३-३ ४ ॥। 
२. वही, पृ० ६६-६८ ११७-१५१ आदि। | कक थ 
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श्री दशरथप्रधाद श्रीवास्तव 


आज से पचास वर्ष पूर्व सन्‌ १९३३-३४ व सन्‌ ३४-३५ में में क्वीन्स इण्टरमीडिएट 
कॉलेज, बनारस में इन्टर का विद्यार्थी था। कॉलेज में मेने अन्य विषयों के अतिरिक्त 
हिन्दी विषय भी ले रखा था। श्रद्धेय पंडित रामबहोरी शुक्ल उस समय' कॉलेज में हिन्दी 
. विषय के व्याख्याता थे। वे आचाये पं० रामचन्द्र शुक्ल के व्यक्तित्व और कृतित्व से बहुत 
प्रभावित थे और पढ़ाते समय वे प्रायः शक्ल जी के आलोचनात्मक ग्रन्थों का सन्दर्भ दिया 
, करते थे। इससे शुक्ल जी के ग्रन्थों के' अध्ययन की जिज्ञासा मुझमें उत्पन्न हुई और उससे भी 
अधिक उनके चरणों में हिन्दी विषय' के अध्ययन की लहारूसा जगी। वे कहीं काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय में हिन्दी के प्राध्यापक थे। उस. समय' सन्‌ ३५-२६ व सन्‌ ३६-३७ में 
श्रद्येय बाबू इ्यामसुन्दर दास विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग के अध्यक्ष थे। श्रद्धेय 
पं० अयोध्यासिह उपाध्याय हरिऔषध' व श्रद्धेय श्री पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल भी उसी समय 
विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग की सेवा कर रहे थे। पृज्यपाद महामना मालवीय जी ने 
चुन-चुन' कर देश के सर्वोत्कृष्ट विद्वानों ढवारा विश्वविद्यालय को विभूषित किया था। ऐसे 
विद्वानों के दर्शन मात्र से महान्‌ प्रेरणा मिलती थी। 

इण्टर उत्तीर्ण कर लेने के पश्चात्‌ काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में बी० ए० की शिक्षा 
प्राप्त करने का सुअवसर मुझे प्राप्त हुआ। बी० ए० में मैंने अपने पूर्व सपनों को साकार करने 
के उद्देश्य से हिन्दी विषय भी लिया। उस समय आचार्य शुक्‍्छ जी बी० ए० की कक्षाओं को 
हिन्दी कविता पढ़ाते थे। उनको देखकर ही छूगता था कि वे कोई गम्भीर विचारक हैं। 
मध्यम कद, अच्छा स्वस्थ शरीर, भरा चेहरा, बड़ा मस्तक, रक्तिम आभा लिए आँखें, उन पर 
चमकता हुआ चश्मा, अच्छी पोशाक से शुक्ल जी का व्यक्तित्व अत्यन्त प्रभावशाली लगता था। 
वास्तव में शुक्ल जी की रचनाओं की तरह सौष्ठवः उनके' व्यक्तित्व में भी था। वे हिन्दी के' 

डॉ० जानसन देखने में मी लगते थे । 

शुक्ल जी प्राय: रिक्‍्शे से कॉलेज आते थे। रिक्‍्शे से उतर कर एक बेंत लिए धीरे-धीरे 
कॉलेज की सीढ़ियों से चढ़कर हिन्दी-विभाग के कक्ष में प्रवेश करते थे। हिन्दी विषय की 
कक्षाएं प्राय: ड्िन्‍्दी विभाग के कक्ष के पास के कमरों में ही लगती थीं। हिन्दी का घंटा' प्रारंभ 
[भाग ७० :; संख्या २-४ 
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होते ही शुक्ल जी कक्षा की उपस्थिति-पंजी तथा पढ़ाने की पुस्तक लिए कक्षा में प्रवेश करते थे 
और विद्याथियों की उपस्थिति अंकित कर पढ़ाना प्रारंभ कर देते थे। उन्होंने विद्या्थियों 
. से यह कभी नहीं पूछा कि आज कहाँ से पढ़ाना है। जहाँ पिछले दिन पाठ समाप्त किया था 
उसके आगे से वे पढ़ाना प्रारंभ कर देते थे। 

शुक्ल जी के अध्यापन की एक मुख्य विशेषता यह थी कि वे अपने को पाठ्य-विषय 
की समीक्षा तक ही सीमित रखते थे। जब वे किसी कविता का अथ बतलाते तब वे उस कविता 
के कठिव शब्दों का अर्थ, कविता का भावाथथं, उसकी कोई काव्यगत विशेषता जेसे अलूंकार 
आदि अच्छी तरह समझाते थे। इधर-उधर की बहुत सी बातें वे उसके साथ नहीं जोड़ते थे 
जिससे कविता की असलियत ही छूट जाय। उतका कहना था कि बहुत से शिक्षक हर बात को 
पढ़ाने में सृष्टि के प्रारंभ से शुरू करते हैं। इससे विद्यार्थी झमेले में पड़ जाते हैं। 

शुक्ल जी की अध्यापन-शैली आजकल. की भाषण शैली नहीं थी जिसमें प्राध्यापक 
मंच-वकक्‍्ताओं की तरह जोर-जोर से बोलते हैं और सम्बन्धित विषय प'र लम्बा चौड़ा भाषण 
देते हैं। इससे सम्पूर्ण पाठयक्रम के साथ न्याय नहीं होता । शुक्ल जी मंच (डायस ) के ऊपर रखी 
एक कुर्सी में बैठ कर ही पढ़ाते थे। वे समझाते थे, भाषण नहीं देते थे। बोलने में कुछ घूंट-सा 
लीलते थे। उनके विषय में प्रसिद्ध है--- 

ति6 ४ल68 गह6 बाग बागछुढों ब009 ४96४८ पी5९८ ७ 9007 ९०. 

शुक्ल जी कक्षा में खूब हसते-हसाते भी थे। मुझे दो एक प्रकरण स्मरण हैँ जब बी० ए० 
द्वितीय वर्ष के विद्यार्थी कक्षा में हसते-हसते लोट-पोट हो गये थे। शुक्ल जी भी हंसते-हँसते 
अपनी कुर्सी में कूद से रहे थे। एक प्रसंग श्रीरामचन्द्रिका में उस' समय का था जब राम, सीता, 
और लक्ष्मण बनवास के समय मार्ग में चलते थे-और जिन गाँवों के निकट से वे जाते थे वहाँ 
की स्त्रियाँ उन्हें देखकर उनकी सुन्दरता पर मृग्ध होती थीं और आपस में उनके सम्बन्ध 
में बातचीत करती थीं॥ सीता जी का मख-वर्णन वे इस प्रकार करती हैं-- 


एक कहें अमल-कमल मृख सीता जू को, 

एक कहे चंद्र सम आजंद को कंद री। 
होय' जो कमल तो रथयनि में न' सकुच रो 

चंद जो तो वासर न होत दुति मंद री। 
वासर ही कमल रजनि ही मैं चंद्र 
ह मुख वासर हु रजनि विराजे जगबंद री। 
देखे मुख भाव अनदेखेई कमल चंद 
द द ताते मुख मुखें सखी कमले न चंद री॥ 


._ इसका अर्थ समझाते हुए शुक्ल जी ने कहा देखिए केशवदास' जी का प्रकृति-प्रेम । 
हम लोगों को चन्द्रमा और कमल देखने में अच्छे लगते हैं किन्तु केशवदास जी को वे देखने में 
अच्छे नहीं छगते। - वे तो बिना देखे-पढ़ने शा .सुनने में अच्छे लगते. हैं। किन्तु मुख उन्हें देखने में 
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अच्छा लगता है। इसलिए मूख की उपमा न चन्द्रमा से दी जा सकती न कमल से । मुख देखने 
के लिए तो केशवदास जी कुओं पर जाकर बैठा करते थे। एक बार एक स्त्री ने उन्हें बाबा कह 
दिया। इस पर केशवदास जी को' बहुत क्षोम हुआ और उन्होंने वह क्षोभ निम्नलिखित दोहे 
से प्रगट किया---- द 


केशव केसनि अस करी जस अरिहु न कराहि। 
चन्द्रवदनि' मृगछोचनी बाबा कहि-कहि जाहि।। 


शुक्ल जी स्वयं भी हँसते तो खूब थे थर उन्तकी हंसी की एक विशेषता थी कि हंसते 
समय उनके दाँत नहीं दिखाई पड़ते थे। उनका हास्य संयरमित या स्मितासा था, जो उनकी 
रचनाओं में भी दिखाई पड़ता है। शुक्ल जी मर्यादावादी थे और मर्यादा का पालन उन्होंने 
अपने सम्पूर्ण कार्य-व्यवहार में किया। 

शक्ल जी के हास्य की एक विशेषता और थी। हसने-हँसाने के बाद वे पुनः पृवंवत्‌ 
गंभीर हो जाते थे यह नहीं था कि वे बीच-बीच में हँसते ही रहें। थोड़े समय हँसने के बाद 
ज्यों-के-त्यों---4ही चिन्तनशील मुखाक्ृति, वही गंभी रतापूर्ण प्राध्यापन । 

श्री रामचन्द्रिका पढ़ाने में! जहाँ कहीं भोजन का प्रसंग आता था उसको समझाने में भी 
शुक्ल जी खूब हसते-हँसाते थे। कहा करते थे कि 'केशवदास जी का मन नाना प्रकार के व्यंजनों, 
पट्रस युक्त मोजन के वर्णन में बहुत लगता है। बात यह है कि वे ओरछा-नरेश के दरबार में 
रहते थे जहाँ उन्हें अच्छा-अच्छा मोजन' मिलता था।' श्री रामचन्द्रिका के तीसवें प्रकाश में 
छप्पन प्रकार के भोजन का वर्णन है। ह 

शुक्ल जी का हृदय अपने विद्यार्थियों के प्रति प्रेम से लबालब भराथा। दो वर्षों में 
ऐसा कभी कोई प्रसंग नहीं आया जब किसी विद्यार्थी के प्रति शुक्ल जी ने खिन्नता व्यक्त की हो। 
कोई विद्यार्थी यदि उत्तसे कोई शंका निवारणाथ्थ कुछ पूछता तो वे उसे अपने उत्तर से सन्तुष्ट 
करते थे। वैसे शुक्ल जी इतनी स्पष्ट शैली में पढ़ाते थे कि ऐसे अवसर बहुत कम आते थे जब 
कोई विद्यार्थी विषयान्तर्गंत कोई सन्देह लेकर शुक्ल जी से. कोई प्रइन करता। श्रद्धेय बाबू 
इ्यामसुन्दर दास वे बड़थवाल जी तो कभी-कभी यह कहकर शंका समाधान' किया करते थे कि 
शुक्ल जी की यही राय' है। 

शुबल जी प्राध्यापन-कार्य में पूर्णरूपेण व्यावहारिक थे। वे इस बात का सदैव ध्यान 
रखते थे कि विद्याथियों को परीक्षा उत्तीर्ण करना है और वास्तव में यही उनका मुख्य उद्देश्य 
है। अतएव निर्धारित पाठ्यक्रम समय से पूरा हो और पाठ्यक्रम सम्बन्धी महत्त्वपूर्ण (परीक्षा 
कीदृष्टि से महत्त्वपूर्ण) प्रश्नों की कक्षा' में अच्छी तरह चर्चा हो जाय' यह शुक्ल जी नहीं 
भूलते थे। मुझे स्मरण है शुक्ल जी की कक्षा में हिन्दी विषय में पाठ्यक्रम प्रायः समाप्त 
हो रहा था। प्रिपरेशन छीव होने वाली थी। कक्षा में हम लोगों ने शुक्ल जी से कहा---'पंडित जी 
कुछ इम्पारटेन्ट बता दीजिए।” शुक्ल जी ने पूछा “आप छोगों की प्रिपरेशन छीव कब से होने 
वाली है ?” हम लोगों ने उत्तर दिया--पंड़ित जी, कल से ।” शुक्ल जी ने कहा क्या आप 
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लोग दो-तीन' दिन के लिए कॉलेज आ सकते हैं ?” हम छोगों ने कहा, “जी हाँ पंडित जी आ 
सकते हैं।” शुक्ल जी ने कहा, 'तो इसी समय यहाँ आ जाइये। हम छोग प्राय: सभी विद्यार्थी 
निर्धारित समय' पर कॉलेज पहुँच जाते। शुक्क जी ने गोस्वामी तुलसीदास' की गीतावली, 
जायसी की पद्मावत और केशवदास जी की श्रीरामचन्द्रिका पर कुछ अच्छे प्रश्न और उनके 
उत्तर हम लोगों को लिखवा दिये और कुछ प्रश्नों को मौखिक रूप से समझा दिया और 
हम लोगों को मौन आशीर्वाद देकंर विदा कर दिया। 

परीक्षा में हिन्दी पद्च प्रशन-पत्र में शुक्ल जी के लिखाये गये और समझाये गये दो-तीन 
प्रदन फँसे ही और हम लोगों ने उन्हें अच्छी तरह किया। परीक्षा के बाद जब हम छोग परीक्षा 
कक्ष से बाहर निकले तब मेरे रीवां के एक साथी श्री देवेनद्र सिंह (जज साहब, खेद है कि अब 
वे नहीं रहे) ने मेरा नाम लेकर मुझसे पुछा--कहीं कईसन पर्चा रहा ?” मैंने उत्तर दिया पर्चा 
तो वहुत अच्छा रह पर का बताई रठा नहीं रहा।' देवेन्द्र बाबू ने कहा काहे।' मेने कहा हम 
नहीं जानत रहेन कि ओई प्रदत आय जहहैं। देवेन्धर बाबू ने हेंस कर कहा-- हम तो जानत 
रहेन, शुक्ल जी भला विद्याथिन का प्रपरेशन छीव का समय व्यर्थ काहें का लेय छगे।” इस तरह 
मजे से बातचीत करते हुए हम छोग अपने-अपने स्थानों की ओर चले गये। हिन्दी के सभी 
विद्यार्थी प्रसन्न थे और उस वर्ष शायद ही हिन्दी का कोई विद्यार्थी अनुत्तीर्ण रहा हो। 
इतना महान्‌ विचारक और चिन्तनशील व्यक्ति और उसकी यह व्यावहारिकता। वास्तव 
में शुक्ठ जो की यह हादिक इच्छा रहा करती थी कि हिन्दी विषय में कोई भी विद्यार्थी 
अनुत्तीर्ण न हो। प्रह था' उनका मानवीय दृष्टिकोण। यह था उनके मस्तिष्क और हृदय 
का सामंजस्य । 

हम जानते हैं कि शुक्ठ जी की आलोचना प्रणाली अंग्रेजी-साहित्य की आलोचना-प्रणांडी 
से बहुत प्रभावित है। इससे स्पष्ट है कि शुक्ल जी अंग्रेजी-साहिंत्य के अच्छे ज्ञाता थे। उनके 
ग्रन्थों में कहीं-कहीं अंग्रेजी-स।हित्य के उद्धरण भी मिलते हैं। उनके हिन्दी साहित्य का इतिहास 
के आधुनिक खंड में अंग्रेजी के ऐसे समीक्षक जैसे रिचर्डंस, स्पिगनं, ब्रैडले व उसी साहित्य के 
ऐसे कवि जैसे शेक्सपियर, वर्डंसवर्थ, शेली व कीट्स आदि के संदभ् मिलते हैं। पर आइचरय्ये 
का बात है कि कक्षा में पढ़ाते समय शुक्ल जी अंग्रेजी के रोजमर्रा के शब्दों का भी प्रयोग कभी 
नहीं करते थे। उस समय तो अंग्रेजों का शासन था और इस देश के शिक्षित लोगों पर अंग्रेजी 
भाषा का अच्छा प्रभाव था। लोग बात-बात में प्लीज़, थैंक यू, सॉरी ऐसे शिष्टाच।र क॑ शब्दों 
का प्रयोग करने में आत्मसम्मान का अनभव' करते थे। पर मुझे स्मरण नहीं हैं कि शुक्ल जी 
ने कक्षा में कमी भी इन शब्दों तक का प्रयोग किया हो। वे विशद्ध हिंन्दी बोलते थे। उनमें 
अंग्रेजियत छ तक नहीं गयी थी। 

शक्ल जी का जीवन सेवा और त्याग का था। हिन्दी-साहित्य की सेवा उन्होंने जीवमे 
भर की और उसे समझ बनाने में उन्होंने अपना सराहनीय योगदान दिया। तुलसी, सुर आर 
जायसी पर उनके आलोचनात्मक ग्रन्थ उनका हिन्दी साहित्य का इतिहास, उनका हिन्दी 
शब्द-कोश, उनके विचारात्मक निबंध (विचार-वीथी ) उबका ग्रन्थ काव्य में रहस्यववाद तथा 
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उनका काव्य-प्रन्थ बुद्ध चरित' हिन्दी साहित्य की स्थायी निधि हैं। प्राध्यापक के रूप में उन्होंने 
जो सेवाएँ की उससे न मालूम कितने अच्छे साहित्यकार निकले जिन्होंने हिन्दी साहित्य की सेवा 
की और उसे राष्ट्र-भाषा का पद दिलाने में अपना योगदान दिया। 

काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में शुक्लू जी का प्राध्यापक-कार्य तो पूर्णछपेण सेवा-कार्य ही 
था। उसमें तो आथिक आकर्षण का प्रइन ही नहीं था। देश के अन्य किसी भी विश्वविद्यालय 
में हिन्दी के ऐसे महारथी का अत्यन्त आकर्षक आर्थिक दशाओं के साथ स्वागत क्या जाता 
किन्तु शुक्ल जी ने सेवा-कार्य ही अपनाया। यहं,उनकी महानता थी। 

वीणा-वादिनि के ऐसे सच्चे उपासक को शत-शत नमन, शत-शत प्रणाम । 


“अवकाश प्राप्त प्राचार्य 
| चौदिया 
जिला-शहडोल (म० प्र०) 
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' आचार्य शुक्ल कौ पाठ-दुष्टि 
श्रीमती संज्‌ भागेव 
हि ० 


आचार्य शुक्ल की दृष्टि सारग्राहिणी एवं छिद्रान्वेषी थी। विषय के अन्तस्तल में 
प्रवेश कर, गहराई में पैठ कर, बारीकी से छान-बीन कर वे मरजिया की भाँति रत्नों को 
खोज लाये। | 

उनकी पाठ-दृष्टि भी अन्तर्भेदिनी थी, जिसके द्वारा उन्होंने जायसी, तुलसी, नूर- 


मुहम्मद आदि की रचनाओं का पाठोद्धार किया । 
पाठ-दृष्टि से मेरा तात्पय पाठालोचन से है--अर्थात्‌ कई मुद्रित-हस्तलिखित प्रतियों 


को सामने रख कर पाठ सम्पादित करना। शुक्ल जी का सम्पादन इसी प्रकार का है। ध्यातव्य 
है कि मात्र जायसी-प्रन्थावली/ ही उनका एकल संपादन है एवं शेष दो संयुक्त सम्पादन। 
अतएव पाठ-दृष्टि से विचारणीय केवल 'जायसी-ग्रन्थावली' और उसमें भी अभीष्ट 'पदमावत' 
के पाठ हैं। डॉ० माताप्रसाद गृप्त द्वारा पाठालोचन की वैज्ञानिक प्रक्रिया से सम्पादित एवं 
डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल द्वारा व्याख्यायित-विश्लेषित होने के बाद भी शुक्ल जी द्वारा 
संपादित पाठ का कितना औचित्य' है--इस पर मैं प्रस्तुत-लेख में विचार होगा। 

आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने आश्विन संकत्‌ १९८० (सन्‌ १९२३) से पदमावत' तथा 
अखरावर्टा नामक कृतियाँ सम्पादित कर के नागरी प्रचारिणी सभा, काशी को प्रकाशनाथ दे 
दीथी। कात्तिक संवत्‌ १९८० से इनका मुद्रण कार्य शुरू हो गया तथा ९६, ९६, ९६ तथा ८४ 
पृष्ठों के केवल पाठ-विषयक चार खण्ड प्रकाशित हुए। फिर २५५ पृष्ठों की भूमिका तथा 
९ पृष्ठों के वक्‍तव्य से युक्त जायसी-पग्रन्थावली' कृष्ण जन्माष्टमी संवत्‌ १९८१ (सन्‌ १९२४) 
की प्रकाश में आयी। इस संस्करण के पूर्व पदमावत" के निम्नलिखित संस्करण प्रकाशित हो 
चुके थे--- क्‍ 
(१) पदुमावति--नस्तालीक लिपि, अठपेजी, संपादक (? ) छाहौर, सन्‌ १८४४॥* 

(२) पदुमावति : नस्तालीक लिपि, अठपेजी ३६० पृष्ठ, संपादक-«सैयद हसन अछी, 
मुंशी नवलूकिशोर प्रेस, छलखनऊ, हिज्जी सन्‌ १२८२ (ई० १८६५) । 


..... १ गार्सा द तासी : इस्त्वार द ल लितरेत्यूर ऐदरुई ऐं ऐंद्॒स्तानी (हिन्दी अनुवाद) 
इलाहाबाद, ई० सन्‌ १९५३, पु० ८६। 
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(३) पदमावत भाषा--देववागरी लिपि, अठपेजी, संपादक राम रत्न बाजपेयी, नवलल- 
किशोर प्रेस, छखनऊ, सन्‌ १८८१। 

(४) पदमावत--देवनागरी .लिपि, संपादक पं० 'रामजसन मिश्र, चद्धप्रभा प्रेस, 
काशी, सन्‌ १८८४। 

(५) पदुमावति--देवनागरी लिपि, संपादक (? ) बंगवासी फर्म, कलकत्ता, ई० 
सन्‌ १८९६। 

(६) परदमावत--नस्ताछीक लिपि, संपदक मुंशी अहमद अली, कानपुर, हिज्जी सन्‌ 
१३२३ (सन्‌ १९०५ ई०)। 

(७) पदुमावति--देवनागरी लिपि, संपादक सर जार्ज ग्रियर्सन तथा पं० सुधाकर 
हिवेदी, रॉयछ एशियाटिक सोसायटी आँव बंगाल, कलकत्ता, सन्‌ १९१०। 

उपयुक्त में से तीसरे-चौथे, छठे तथा सातवें संस्करणों का शक्ल जी ने पाठ-संपादन में 
उपयोग किय।। 

किसी भी ग्रन्थ के संपादन के पूर्व प्रयृकत सामग्री का परिचय देना आवश्यक होता है। 
शुक्ल जी ने भी इस पद्धति को अपनाया। सामग्री का परिचय देते हुए उन्होंने लिखा है--- इस 
ग्रन्थ के चार संस्करण मेरे देखने में आये हैं--एक नवलकिशोर प्रेस का, एक पं० रामजसन 
मिश्र संपादित काशी के चन्द्रप्रभा प्रेस का, एक कानपुर के किसी पुराने प्रेस का, फारसी अक्षरों 
में और चौथा म० म० पंडित सुधाकर द्विवेदी और डॉ ग्रियर्सन द्वारा संपादित रॉयल एशियाटिक 
सोसाइटी का, जो पूरा नहीं तृतीयांश मात्र है। इनमें से प्रथम दो संस्करण तो किसी 
काम के नहीं, एक चौपाई का पाठ तक शुद्ध नहीं, शब्द बिना इस विचार के रखे हुए हैं 
कि उनका कुछ अर्थ भी हो सकता है या नहीं। कानपुर वाले उर्दू-संस्करण को कुछ लोगों 
ने अच्छा' बताया पर देखने पर वह भी इसी श्रेणी क। निकला।”' आगे वे लिखते हैं--- 

पदमावत' की चार छपी प्रतियों के अतिरिक्त मेरे पास कैथी लिपि में लिखी एक 
हेस्तलिखित प्रति भी थी, जिससे पाठ के' निश्चय करने में बड़ी सहायता मिली ।”'* 

.. सामग्री-परिच्रय के बाद पाठ-सम्पादन के सिद्धान्तों का निरूपण आवश्यक होता' है। 
शुक्ल जी ने भी सम्पादन-पथ में आने वाली कठिनाइयों का उल्लेख करते समय' अनायास 
सिद्धान्तों का निरूपण भी किया है। 

(१) पहंठ के सम्बन्ध में यह कह देता आवश्यक है. कि वह अवधी व्याकरण और 
उच्चारण तथा भाषा-विकास के अनुसार रखा गया है।'* 
२. उस समय चलती भाषा में अइ तथा अउ के अ' और 'इ तथा अ' और 


तहयाबनाशाानद ताक ७०७९ दमा पका कान“ दाधशलभनका न काकस 


रै. रामचन्द्र शुक्ठ : जायसी ग्रंथावली, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, प्रथम संस्करण 
ई० सत्‌ १९२४, वक्तव्य, प० १। 
२. वही, पृष्ठ ६। 
३. वही, पृष्ठ ६। 
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'उ' के पृथक्‌ू-पृथक्‌ स्फुूट उच्चारण नहीं रह गये थे, दोनों स्वर मिलकर ऐ' और औ' के 
समान' उच्चरित होने लगे। क्‍ 
रे. अवधी भाषा में शब्द के आदि के ऐ' और 'औ' का अधिकतर प्रबी (अइ 
तथा अउ) तथा अंत में पड़ते वाले ऐ! और औ” का उच्चारण पच्छिमी ढंग (अय 
तथा अब) होता,है। 
“हि विभकति का प्रयोग प्राचीन पद्धति के अनसार जायसी में सब कारकों 
के लिए मिलेगा।''* 
५. “तम्बन्धवाचक सर्वनाम के लिए जो' रखा गया है और यदि या जब के 
अथ में अव्यय' रूप जौ'। ४ 
६. “जब एक ही कवि को रचना में नये और पुराने दोनों रूपों का प्रयोग मिलता 
है, तब यह निश्चित है कि नये रूप का प्रचार कवि के समय में हो गया था और पुराने रूप 
का प्रयोग या तो उप्तने छंद की आवश्यकतावश किया है अथवा परंपरा-पालन के लिए।” 
“जायसी के ग्रन्थ फारसी लिपि में लिखे गये थे। हिन्दी-लिपि में उन्हें पीछे से 
लोगों ने उतारा हैं। इससे एक ही शब्द को किसी ने एक रूप में पढ़ा, किसी ने दूसरे रूप 
में। अतः बहुत स्थलों पर इस प्रक्रिय से काम लेना पड़ा हैं कि अमक शब्द फारसी-अक्षरों 
में लिखे जाने पर कितने प्रकार से पढ़ा जा सकता है। काव्य-भाषा के प्राचीन' स्वरूप पर भी 
पूरा ध्यान रखना पड़ा है।* 
इसके अतिरिक्त उन्होंने पूवव॑वर्ती मुद्रित संस्करणों के अर्थों को श्रान्तिपूर्ण बृतछाया 
है। स्पष्ट है कि शुक्कू जो का गन्तव्य संकटाकीर्ण था। तभी तो उन्हें किसी-किसी चौपाई 
का पाठ और अर्थ निद्चत करने में कई दिन. रूग गये। हस्तलेख के नाम पर केवल कैथी 
लिपि में लिखित एक प्रति' थी, जिसकी उन्होंने कोई विशेष जानकारी नहीं दी। फिर भी 
उन्होंने तथाकथित अष्ठपाठयुकत प्रतियों तथा हस्तलिखित प्रतियों के पाठों की तुलना 
. करके पाठ-निर्धारण का प्रयास किया है। 
अब हम उनके द्वारा निर्धारित पाठ के औचित्यः पर विचार करेंगे। [पंक्ति-पाठ 
शुक्ल जी के संस्करण से तथा पाठान्तर डॉ० गप्त तथा डॉ० अग्रवाल के संस्करण और कहीं- 
कहीं शुक्ल जी के संस्करण से दिये जा रहे हैं| 
. १. रामचन्द्र शक्ल--जायसी ग्रन्थावद्ली काशीनागरी प्रचारिणी सभा, प्रथम 
संस्करण, ई० सन्‌ १९२४, वक्तव्य, पृष्ठ ६-७। 
२. वही, पृष्ठ ८। 
३े. वही, पृष्ठ ८। 
४. वही, पृष्ठ ८। 
५. वही, पृष्ठ ७-८। 
६. वही, पृथ्ठ ९। 
चैत्र-मा्गंशीष : शक १९०६] 


३९६ सभ्मेलत-पत्रिका 


[१] सेरसाहि सरि पूुजत कोऊ। समुद सुमेर भडारी दोऊ॥।' 

पाठान्तर--समुंद सुमेरु घर्टाह नित दोऊ। | 

इस कड़वक में शेरशाह की दानशीछता का वर्णव है। विधाता ने शेरशाह के रूप में 
संसार में बहुत बड़ा दानी बनाया। उसके समान संसार भर में किसी ने दान नहीं दिया। राजा 
बलि और विक्रमादित्य' बहुत बड़े दानी थे। हातिमताई और कर्ण भी बहुत प्रसिद्ध दानी 
हो गये हैं। परन्तु इनमें से कोई भी शेरशाह की समानता नहीं कर सकता, क्‍योंकि समुद्र 
और सुमेरु दोनों ही उसके खजांची है--अर्थात्‌ वह समुद्र से रत्न और सुमेर से सोना लेकर 
सबको दान किया करता है। 

डॉ० गृप्त द्वारा प्रस्तावित पाठ छेने पर उक्त पंक्ति का अर्थ हुआ--“ (परन्तु दान- 
शीलता' में इनमें से) कोई भी शेरशाह की समानता नहीं कर सकता; (क्योंकि) समुद्र के 
रत्त और सुमेरु का सोना उसके दान से नित्य घटते जाते हैं।” प्रश्न उठता है कि दानशीलता 
के प्रसंग' में कमी का क्या औचित्य ? अर्थ एवं पूर्वापर प्रसंग की दृष्टि से पंक्ति के पूर्वाद्धि 
की उत्तराद्ध से संगति नहीं बैठती है। इस संदर्भ में शक्ल जी द्वारा प्रयूकत 'भंडारी' 
शब्द प्रसंगसम्मत एवं साथंक हैं और भंडारी के पास कमी होने का प्रश्न ही नहीं 
उठता | 
[२] नारंग नींबू सुरंग जेभमीरा। ओ बदाम बहु भेद अँजीरा॥ 
पाठान्तर--औ बादाम बेद अंजीरा । 

डॉ० गृप्त तथा डॉ० अग्रवाल ने वेद' पाठ स्वीकृत करते हुए, इस हाब्द का अर्थ 
बेर' किया है, किन्तु इसी कड़वक की छठीं पंक्ति में 'राय करौंदा बेर चिरोजी' बेर शब्द 
प्रयुक्त है। एक ही कड़वंक में एक फल के दो बार नाम आने का कोई ओऔचित्य नहीं है। 
कस्तुत: मूल पाठ में भेद' शब्द होगा, जो फ़ारसी लिपिजनित विकृति के कारण डॉ० गृप्त 
द्वारा बेद' पढ़ लिया गया। 
[३] असकी मंदिर संवार जनू शिवलोक अनूप। 
पाठान्तर--अऔहिक पंथ सेंवर्रहिं 

अर्थ--सिहल के मंदिर इस प्रकार सजे हुए हैं, मानों अनुपम शिवल्ोक हो। 
क्‍ गृप्त जी का पाठ ग्रहण करने पर अर्थ होगा--इस छोक (सिंहल) के मार्ग इस प्रकार 
सँवारे गये हैं मानो अनुपम शिव-लोक हो। यह अर्थ बुद्धिवोध्य नहीं है। प्रसंग यदि शिव- 
लोक के स्थान पर इन्द्रलोक होता तो इस पाठ एवं तज्जनित अर्थ का ओऔचित्य था। 
वस्तुत: असके मंदिर' के स्थान पर जैहिक पंथ' नागरीलिपिजनित विकृृति का परिणाम है। 





१. रामचर्द्र शुकल--जायसी ग्रन्यावडी; काशी तागरी प्रचारणी सभा, प्रथम संस्करण 
६० सन्‌ १९२४, (स्तुति खंड), छंद १७-र, पृष्ठ ७। 
२. वही, (सिहल रीप-वर्णन-खण्ड ), छंद १०-२, पृष्ठ १४। 
३. वही, (पहल द्वीप-वर्णन-खंड), दोहा १२, पृष्ठ १५। 
[भाग ७० ; संख्या झुड़े 


आचार्य शुक्ल की पाठ-दृष्ठि ३९७ 


[४] कंचन कोट जरे तग सीसा । नखरततहें भरी बीजू जनु दीसा ॥* 
'पाठान्तर-- (डॉ० अग्रवाल )---कंचन कोट जरे कौसीसा। 

डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ने पदमावत'” के संजीवन-भाष्य में 'नगसीसा” के स्थान 
पर कौसीसा पाठ का सुझाव दिया है। उन्होंने कौसीसा' का संस्कृत रूप 'कपि शीष॑क' 
मानते हुए इस पाठ़ के औचित्य पर निम्नलिखित तके प्रस्तुत किये हैं-- 

“सोने के परकोटे पर रत्तनजनित' कपि-शीर्षक के लिए कवि की उत्प्रेक्षा है, मानो 
नक्षत्र भरे आकाश में बिजली कोंध रही हो।. . .मनेर शरीफ की प्रति में 'कौसीसा' पाठ 
है। कौसीसा” अत्यन्त प्राचीन पारिभाषिक शब्द था।” 

'कौसीसा' पाठ की संभावना कोट के प्रसंग' में, अवश्य' विचारणीय' है। पूरी पंक्ति 
का अर्थ डॉ० अग्रवाल ने इस प्रकार किया है-- 

“कंचन के कोट पर जड़े हुए कंगरे हैं। वह ऐसा दिखायी देता है, मानो नक्षत्रों से 
भरे आकाश में बिजली चमकती हो। 

ध्यातव्य है कि डॉ० माताप्रसाद गृप्त ने भी नतगसीसा' को ही स्वीकृत पाठ में 'रखा 
है और कौसीसा” को पाठान्तर में, क्योंकि यह पाठ का साक्ष्य पाठ-सम्बन्ध की दृष्टि से 
स्पष्टतया दुढ़तर है। वस्तुतः नगसीसा” का कौसीसा' फारसीलिपिजनित विक्ृृति का परिणाम 
है | डॉ० अग्रवाल द्वारा प्रस्तावित कौसीसा' पाठ ग्राह्म नहीं प्रतीत होता। पाठ को स्वीकार 
करने में कठिनाई यह है कि 'नगसीसा' के पू्व॑स्थित कर्मविहीव सकर्मक जर का प्रयोग रचना में 
अन्यत्र नहीं मिलता है। सीसा' वस्तुतः कपिशीषक है ही, इसलिए डॉ० अग्रवाल द्वारा प्रस्तावित 
'कौसीसा' ग्राह्म नहीं प्रतीत होता । | 
[५] एक दिवस पून्यों तिथि आई। मानस रोदक चली न हाई॥ 
पाठान्तर---एक दिवस कौनिठ तिथि आई। मान सरोदक चली अन्हाई॥ 

पाठालोचन का यह नियम है कि कठिन पाठ को सरल की अपेक्षा वरीयता देकर 
ग्रहण करना चाहिए। कौनिर्ँ पृन्यो" की अपेक्षा' कठिन पाठ था। अतएवं डॉए० गुप्त एवं 
डॉ० अग्रवाल ने इसे गृहीत किया। इस पाठ के ग्राह्याग्राह्मत्व के विषय में दो बातें विचारणीय 
हैं-- (१) प्रतियों का साक्ष्य (२) अन्तस्साक्ष्य। 

डॉ० गृप्त को अपने द्वारा प्रयुक्त प्रथम पीढ़ी की तृ० १ प्रति तथा' द्वितीय पीढ़ी की 
द्वि० ३ प्रति में पृन्यो' पाठान्तर मिला। ये दोनों ही प्रतियाँ पाठ-सम्बन्ध की दृष्टि से भिन्न 
शाखा की प्रतियाँ हैं, जिनका संकीर्ण या प्रक्षेप संबंध भी नहीं है। दो' स्वतन्त्र शाखाओं की 
प्रतियों में मिलने वाले इस अधिक सार्थक पाठ को सरलता से छोड़ा नहीं जा सकता। 

. अब. अन्तस्साक्ष्य भी विचारणीय है। पदमावती के मानसरोवर में स्नान' के 





१. रामचन्द्र शुवुल--जायसी प्रन्यावदी, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, प्रथम 
संस्करण, ई० सन्‌ १९२४, (सिंहलद्गबीप-वर्णन' खंड), छंद १६-०६, पृष्ठ १७। 

२. वही, (मानसरोदक-खड), छंद १-६, पृष्ठ २६। 
चैत्र-सार्गशीषे. ; शक १९०६] 


३९८ .. सम्सेलन-पत्रिका 


लिए जाते समय जायसी ने कोई निर्चित तिथि का प्रयोग अवश्य किया होगा, 
क्योंकि, अन्यत्र उन्होंने ऐसा किया है---कातिक सरद चंद उजियारी। इसी मानसरोदक- ' 
स्तान के प्रसंग' में प्रस्तुत कड़वक के चार कड़वक आगे वे लिखते हैं-- 
सरवर नहिं समाइद संसारा। चाँद नहाइ पेठ लेइ तारा।॥। 
धनि सो नीर ससि तरई ऊईं। अब कित दीठ कमल औ कई॥ ५ 
चकई बिछरि पुकार कहाँ मिलौं हो नाँह। 
एक चाँद निसि सरग' पर दिन दूसर जल माँह॥' 
ये पंक्तियाँ पुकार-पुकार कर कह रही हैं कि उस दिन पूणिमा थी। इन' पंक्तियों 
में, भाव-पौन्द्य, आलंकारिक सौन्दर्य एवं उक्ति-बैचित््य तभी है, जब यह माना जाथ कि 
उस दिन पूृणिमा थी। 
वस्तुतः पुन्यो' का कौनि् पढ़ा जाना फारसीलिपिजनित विक्ृति का ही परिणाम है। 
[६] यह धरती अस' केतन छोछा | पेट गाढ़ अस, बहुरि न ढीलछा!॥' 

. आचाये शक्ल को पेट गाढ़ अस, बहुरि न ढीला का पाठान्तर असुपति, गजपति 
भवर कीछे' मिला, किन्तु उन्होंने इसे ग्रहण नहीं किया। प्रस्तुतपंक्ति का अर्थ है--“इस 
धरती ने ऐसे क्ितनों को निगल लिया हैं और उसका पेट इतना गहरा है कि जो एक 
बार उप्तमें समाहित हो गया, वह फिर मुक्त न हो सका। पाठान्तर का अर्थ हुआ-- इस 
धरती ने ऐसे कितनों को निगल लिया है, अश्वपति, गजपति, भूषति व दुर्गपति।” यहाँ उत्तराड्धं 
का अर्थगत कोई ओऔचित्य नहीं है। छंदोगति, अर्थानुरोध या अथंसंगति की दृष्टि से 
असुपति गजपति भूधर कीले' पाठ त्याज्य' है। शुक्ल जी ने उचित पाठ का चयन किया है। 

[७] 'डासन' सेज जहाँ किछ नाहीं । भुईं परि रहै लाइ गिउ बाहीं॥।' ह 
अवतरित पंक्ति का अथ है--'जहाँ बिछोना और सेज कुछ भी नहीं है, उसके बिना 
मनुष्य गर्दन के नीचे बाँहें लगाकर भूमि पर पड़ा रह सकता है।” डॉ० अग्रवाल ने डासन!' 
के स्थान, पर दारा' पाठ दिया है। किन्तु कठिन पाठ होने के कारण डासन' पाठ ही ग्राह्म 
है। दारा' पाठ ग्रहण करने से अथ्थ-सौन्दर्य भी विनष्ट होता है। 
[८] पंडित तुम्ह (१) खंडित निरदोखा। पंडित हुतें परे नहि धोखा।* 
पाठान्तर--.[१) (डॉ० गुप्त व डॉ० अग्रर्वाल )--दुख 
पंक्ति का अथ है---5 (हे हीरामन ! ) तू तो वेराग्य---खण्डित (कोई) निर्दोष पंडित 
था। पंडित से भी धोखा नहीं खाया जा सकता।” डॉ० अग्रवाल ने दुख” पाठ ग्रहण करते 
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१. रामचन्द्र शुक्ल--जायसी ग्रन्थावली,, काशी नागरी' प्रचारणी सभा, प्रथस 
संस्करण, ई० सन्‌ १९२४, (मानसरोदक-खंड ), छंद, ५-६-७ व' दोहा, पृष्ठ २७। 
२. वही, .(सुआ-खंड.), छंद ३-७ पृष्ठ ३०। 
३. वही, (बतिजारा खंड) छंद छ-हं पृष्ठ३५॥ 
४. वही, (नागमति-सुवा-संवाद ), छंद ४-३, पृष्ठ ३८॥ ह 
द . [भाग ७०: ; संख्या २-४ 
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हुए पंक्ति के पूर्वार्द का अर्थ इस प्रकार किया है--- पंडित दुख से खण्डित ओर निर्दोष 
होता है।” इस अर्थ पर दृष्टिपात' करने पर हमारी दृष्टि खंडित' शब्द पर केन्द्रित होती 
है। इसका स्पष्टीकरण जायसी ने दो छंद पूर्व ही कर दिया था--- 
यह पंडित खंडित बैरागू। दोष ताहि जेहि सूझ न आगू।।' 

स्पष्ट है कि खंडित” से तात्यय वैराग्य खंडित पंडित से है। अतएवं शुक्ल जी द्वारा 
गृहीत पाठ अधिक यूक्तियुक्त है। 
(९) हरे सो सुर चातक कोकिला। बिनू बृसंत यह बेन न' मिला।। 
पाठान्तर (डॉ० अग्रवाल )---बीन बंसि वह बेनु न मिलछा।' 

शुक्ल जी द्वारा संपादित पंक्ति का अथे है-- (पद्मावती के स्वर में इतनी 
अधिक मधुरता है कि) उसे चातक और कोकिछा भी चुराने का प्रयत्न' करते हैं, क्योंकि वे 
जानते हँ कि बिता बसन्‍्त आये हुए उनको यह स्व॒र नहीं मिलेगा। डॉ० अ ग्रवाल द्वारा प्रस्तावित 
पाठ (जो पग्रियर्सन' संस्करण, पृष्ठ १८६ का भी पाठ है) का निम्नलिखित अर्थ करना 
पड़ेगा--- पद्मावती की जिद्धा का स्वर चातक और कोकिला का स्वर भी हरण कर छेता 
है। वैसा स्वर वीणा और वंशी में भी नहीं मिछता।” कड़वक' की तृतीय पंक्ति की सार्थ- 
कता शुक्ल जी का पाठ ग्रहण करने पर ही है। 
[१०] धावन तहाँ पठावहु, देहि लाख दस' रोक। 

शुक्ल जी को रोक का पाठान्तर थोक मिला, किन्तु उसको उन्होंने ग्रहण नहीं 
किया। मनचाही वस्तु की प्राप्ति के लिए दस लाख नकद देने का तो औचित्य है, किन्तु 
दस लाख थोक का नहीं। 
[११] अहुठ हाथ तन-सरवर, हिया क्वेल तेहि माँह।' 

'सरवर' के स्थान' पर शुकहू जी को तरिवर पाठान्तर मिला। किन्तु कमर 
सरोवर में खिलते हैं, न कि तरुवरु पर। 
(१२) गुपुत जो फूलि साँस परगठ । अब होइ सुमर दहहि हम्ह घटे।॥'* 
पाठान्तर (डॉ० अग्रवाल )--गृपुत जो फल। 

डॉ० अग्रवाल ने पाठान्तर को ग्रहण करते हुए निम्नलिखित' अर्थ किया है---“जो 
फल (स्तन) गुप्त थे, वे गहरी उच्छवासों के साथ प्रकट हो रहे हैं, वे पूरे मर कर मानो 
पुनः घटना चाहते हैं।' शुक्ल जी द्वारा स्वीकृत पाठ का अथथ है-- (पहले मेरी)। जो 

१. रामचर्र शुक्‍्ल--जायसी ग्रन्थावली, काशी नागरी प्रचारणी सभा, प्रथम 
संस्करण, ई० सन्‌ १९२४, (नागमती-सुवा-संवाद ), छंद ४-३, पृष्ठ ३८। 

२. वही, (नखशिख-खंड ), छंद १०-२, पृष्ठ ४७। 

३. वही, (प्रेम खंड) दोहा २, पृष्ठ ५३। 

४. वही, (प्रेम-खंड), दोहा ३, पृष्ठ ५४। 

५. वही (पद्मावती वियोग-खंड), छंद ७-६, पृष्ठ ८१॥ 
चैश्न-मागेशीर्ष : शक १९०६] 
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साँस गुप्त-सी रहती थी, अब वह विरह के आवेग के कारण फूल कर प्रकृट हो जाती है--अर्थात्‌ 
गहरी साँस निकलकर मेरे समस्त शरीर में भर जाती है और मेरे हृदय को दग्ध करती 
रहती है। 

'गुपुत जो फूलि साँस' में अनुभूति की जो गहराई और स्वाभाविकन्ना है, वह गुपुत 
सो फल पाठ में नहीं है। सामान्य स्थिति में साँस धीमी चलकर गुप्त-सी रहती है, जबकि 
 यौवनजनित विरह के उद्वेग में साँस गहरी होकर चलती है। 

[१३] जौ जोगी सत बॉदर काठा . . . . . . आप्रुहि दाधे” 
“के आगे आचार्य शुक्‍्छ को एक हस्तलिखित प्रति में चौपाइयाँ और मिलीं--- 
“राजा तोर हस्ति कर साईं। मोर जीउ यह एक गोसाई॥। 
करकर है जो पाँव तर बार। तेहि उठाइ के करे पहारू॥ 
राज करत तेहि भीख मंगावें। भीख माँग तेहि राज दियावे। 
मंदिर गहि उठावे॑ नए। गढ़ करि गरब खेह मिलि गए॥ 

अन्य प्रतियों में न मिलने के कारण आचाय॑ शुक्ल ने इन पंक्तियों को प्रक्षिप्त मानकर 
ग्रहण नहीं किया। 

(१४) देखा चाँद सूर जस साजी। अस्टो भाव मदन जन जाजा॥। 

: शुक्ल जी को अस्टौभाव/ का पाठान्तर सहसो भाव! मिला, जो फारसीलिपिजनित 
विक्रेति का परिणाम था। काम के आठ भाव ही हैं, न कि सहस्र। अतएवं अस्टो भाव 
पाठ ही समीचीन' एवं उपयुकक्‍त है। 

(१५) बारह अभरन सोरह सिगारा। तोहि सौह नहिं ससि' उजियारा॥। 

सरसि सकलंक रहै नाचि पूजा। तू निकलंक न सरि कोई दृजा।॥ 
पाठान्तर---१. तोहि सी यह सारी संसारा। २. ससि सो कलंकी राहुहि पूजा। 

आचार्य शुक्ठ---बारह आभरण और सोलह श्रंगार (तुझे ही शोभा देते हैं)। 
तुम्हारे सौन्दर्य के समक्ष चन्द्रमा का सौन्दर्य फीका पड़ जाता है। चन्द्रमा कलंकी है और 
वह पूरा नहीं रहता, जबकि तुम निष्कलंकी हो ओर तुम्हारे समान' कोई दूसरा नहीं है। 

डॉ० गृप्त--बारह आमरण और सोलह श्रंगार, हे शशि, यह तुझे ही संसार में 
शोभित होते हैं। वह चन्द्रमा कलूंकी है और राहु को पूजता रहता है अर्थात्‌ उसका ऋण 
भरा करता है। 

डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ने गुप्त जी का ड़राठ ग्रहण (करते हुए अंतिम पंक्ति का 
अर्थ किया है---वह चन्द्रमा कलंकी है, इससे पूर्ण होने पर राहु ग्रस लेता है।' 

१. रामचन्द्र शुकऊ--जायसी ग्रन्थावली, काशी नाग्री प्रचारणी सभा, प्रथम 
संस्करण, ई० सन्‌ १९२४, (सजा-गढ़-छेंका-खंड ), छंद ५-१-२, पृष्ठ १०२। 

वहीं, (रत्नसेन' पदमावति-विवाट) छंद ६-१, पृष्ठ १३३। 
हे, वही, (पदुऋतु-बर्णन), छंद १-६-७, पृष्ठ १६० 
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प्रथम पंक्ति के पाठ पर विचार करते समय' ध्यान देने की बात यह है कि कवि ने 
अगली पंक्ति में पाथिव चन्द्रमा से पदुमावति की तुलना करते हुए व्यतिरेक अलंकार प्रस्तुत 
किया है, जिसकी संगति आचारय॑ शुक्ू के पाठ के साथ अधिक ठीक बैठ जाती है। हाँ, 
'उजियारा की अपेक्षाकृत 'संसारा' अधिक संगत पाठ है। 

द्वितीय पंक्ति में पुजना' क्रिया का गृप्तजी द्वारा निर्दिष्ट अर्थ, प्रयोग की दृष्टि से, 
चिन्त्य है। अवधी में प्रस्तुत शब्द का इस' अर्थ में प्रयोग नहीं होता है। अतएवं शुक्ल जी 
का पाठ श्रेष्ठ प्रतीत होता है। इस प्रकार पदुमावति' में और भी बहुत से स्थल ढंढे जा 
सकते हैं। से ह 
आचार्य शुक्ल जी का संस्करण उनके अग्राध पांडित्य एवं अनोखी सूझ-बूझ का परि- 
णाम है, जबकि डॉ० गृप्त का संस्करण अथक परिश्रम एवं निर्वाध-निर्णय शक्ति का। दोनों 
विद्वान अपनी-अपनी जगह ठीक हैं। 

डॉ० अग्रवाल ने तो गृप्त जी के पाठ को थोड़े बहुत संशोधन के साथ ग्रहण करते 
हुए उसका संजीवन भाष्य' प्रस्तुत किया है। 

पठालोचन' वस्तुतः एक जटिल प्रक्रिया है, जहाँ विभिन्न शाखाओं की प्रतियाँ ही मूल 
पाठ की साक्षी होती हैं। शुक्ल जी का पाठ -निर्धा रण अर्थानुसंगति पर आधुत था। कई स्थानों 
पर उनका पाठ गृप्त जी की अपेक्षा श्रेष्ठ भी है। असंभव नहीं कि पाठ के श्रेष्ठत्व का यह 
प्रयास' प्रतिलिपिकारों द्वारा ही किया गया हो। 

शुक्ल जी जायसी के मूल पाठ तक पहुँचे या न पहुँचे हों; किन्तु सीमित साधनों में 


उनके श्रम की सराहना तो करनी ही पड़ेगी। 
द्वारा, भारगव चब्मेवाले 


-त्रिमहानी 
मीरजापुर (उ० पक्‍्र०) 
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आचाय रामचन्द्र शुक्ल : नवोत्थानवादी 
समौक्षा-पर्द्धात 
डॉ० घनश्यामदास व्यास 
(2 


आधुनिक युग में समीक्षा का प्रारम्भ, काव्य के बाह्य उपकरणों के विवेचन' से हुआ 
था। इस समीक्षा-पद्धति को नवरीतिवादी समीक्षा पद्धति की संज्ञा प्रदान की गयी। समयानुसार 
समीक्षा के क्षेत्र में किक विकास' हुआ एवं जिश्वबंधुओं को परिपाठी को त्यागते हुए समीक्षकों 
ने सामथिक तत्त्वों का समावेश करने के साथ-साथ साहित्य के अंतरंग पक्ष का विवेचन प्र7रम्भ 
किया। जीवन के साथ साहित्य को नवीन आलोक मध्य विवेचित करना प्रारम्भ किया, जो' 
नवोत्यानवादी समीक्षा-पद्धति के नाम' से अभिहित' हुई। काव्य के आदर्शवादी स्वरूप को 
 अनुभूतियों की गहनता एवं व्यापक पृष्ठभूमि पर विवेचित' करने की ओर समीक्षक उद्यत 
हुए हैं। समीक्षकों ने काव्य को छोकमंगल की भावना या साधना पर आधारित करते हुए मूल 
प्रवृत्ति की. ओर बढ़ने का सफल प्रयास किया है। काव्य की आपन्‍्तरिक सौन्दर्य अनुभूति से 
सम्बन्धित है---विवेचित करते हुए रस' को व्यापक भूमि पर प्रस्थापित' करने की ओर समीक्षक 
अग्रसर हुए हैं। काव्य में अनुभूतिपूर्ण भावों के परिणाम स्वरूप ही साधारणीकरण होता है 
एवं इस सामाजिक दृष्टि से व्यापक भूथि पर प्रतिष्ठित होता है। इस' प्रकार समीक्षा की 
विकसित पद्धति, नवोत्थानवादी समीक्षा-पद्धति रस-व्यवस्था' को सामाजिक भावभूमि पर 
प्रस्थापित करने की ओर ग्रश्चित हुई है। साहित्य. चर्चा एवं परीक्षण के साथ समीक्षा में 
नीतिपरकता विशिष्टरूप' से परिलक्षित हुई है। क्‍ 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र एवं उनके समकालीन समीक्षकों के समीक्षा-कार्य का विकासात्मक 
स्वरूप नवरीतिवादी' समीक्षा-पद्धति से पुष्ट होता हुआ, नवोत्थानवादी' समीक्षा-पद्धति की ओर 
अग्रसर हुआ है। आचाये महावी रप्रसाद ढिवेदी ने संमसामयिकता के रूप' में रस की उपयोगिता 
के महत्त्व का विवेचन किया है। डॉ० स्यामसुन्दर दास ने साहित्यालोचन के माध्यम से केवल 
. सहित्य-पिद्धाल्तों का परिचय कराया है। आपने कबीर-प्रन्थावडी आदि ग्रंथों की भूमिकाओं 
के माध्यम से भी नूतन विचारणाओं का विवरण मात्र दिया है। इसी समय हिन्दी समीक्षा के 
. क्षेत्र में, जिसने प्रारम्भ में कहानी भी लिखी, कविता भी लिखी, उसका पदारपण हुआ--ने हैं 
भाचार्य रामचन्द्र शुक्ल। आचार्य रामचन्र शुक्ल का रुस' विवेचन भाषों पर आधारित है। 
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आचार्य रामचन्द्र शक्छठ ने रस' को सामाजिक भावभूमि पर स्थापित किया हैं तथा' 
रस' को, अनुभूति' के आधार पर नैतिक दृष्टि से आदर्शवादी स्वरूप' प्रदात कियी है। ' 
तुलसी के मर्यादावादी राम के आधार पर साहित्य में आदर्शवादी दाशनिक मत को निरूपित' 
करने का सद्प्रयत्त किया है, जो आध्यात्मिक कम, परन्तु सामाजिक भूमिका पर अधिक आधा- 
रित है। मैं यहाँपर आचार्य रामचन्द्र शक्छ के समीक्षा-कार्य का संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत 
करता हूँ। 

संमीक्षा-पद्धति->-आचार्य रामचन्द्र शक्ल ने हिन्दी समीक्षा को नये आयाम प्रदान 
किये हैं। आपकी प्रौढ़ शैली एवं विचारों का ब्रभावपुर्ण ढंग से प्रस्तुतीकरण पाठक को सहसी 
ही सहमत होने के लिए बाध्य कर देता है। आचार्य शुक्र का रस-विवेचन' आदर्शंवादी 
दृष्टिकोण पर आधारित है। सम्पूर्ण विवेचन' सनोवेज्ञानिक पृष्ठभूमि के अन्तर्गत हुआ है। 
भावों का विवेचन , रस की व्याख्या मलाधार है। आचारय॑ शक्‍ल ने प्राचीद कवियों का विवेचन 
जिस प्रणाली एवं पद्धति' से किया है, वह हिन्दी' में प्रथमतः ही दष्टिगोचर होती है। आचाय॑ 
शुक्ल द्वारा प्रस्थापितः मत आज भी अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं एवं अंकाटय प्रतीत होते 
हैं। यही नहीं, अपितु उन्हीं के मतों के आधार पर आज' प्राचीन' कवियों के अनेक पक्षों-का 
उद्बोधन' किया जा रहा है। आचाये शुक्ल ने निबंधों एवं भूमिकाओं के माध्यम' से साहित्य- 
सिद्धान्तों का मौलिक ढंग से विवेचन किया है। शुक्ड जी का सम्पूर्ण समीक्षात्मक विवेचन 
नूतनोन्मेष विचा रसरणि से सम्बद्ध है, जो हिन्दी समीक्षा की अमल्य' निधि है। आपका समीक्षण- 
कार्य नवोत्यानवादी समीक्षा पद्धति के अन्तर्गत ही' आता है। ह 

समीक्षा-कार्य---आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल की समीक्षा शास्त्रीय' एवं व्यावहारिक दोनों . 
पक्षों को समद्ध करती है। शक्ल जी के समीक्षा-कार्य की ओर ध्यान दिया जाय तो विदित' 
होता है कि आपने तीनों रूपों में समीक्षाएं प्रदान' की हैं--१. पुस्तकों, २. निबंधों, एवं ३... 
भूमिकाओं के माध्यम से। 

आचाय॑ शुक्‍ल की' (रस-मी मांसा पुस्तकाकार रूप' में है। इसमें रस' विवेचन मौलिक 
दृष्टि से विवेचितः है। आंशिक रूप में अन्य पक्षों का भी विवेचन किया गया है। हिन्दी 
साहित्य का इतिहास-इतिहास' है, परन्तु स्थान-स्थान पर समीक्षा के शास्त्रीय एवं व्यावहारिक 
पक्ष परिलक्षित होते हैं। वृहद्‌ ग्रंथ में शुक्ठ जी' ने आदि काल से लेकर अद्यतन काल तक के 
प्रायः सभी प्रमूस कवियों, ताटककारों, उपन्यासकारों, निबन्धकारों की साहित्यिक विधाओं का 
विवेचन प्रस्तुत किया है। _ 

अमर गीत सार”, गोस्वामी तुलसीदास”, जायसी ग्रंथावछी” आदि. ग्रंथों की' भूमिकाएँ 

समीक्षा की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं। भ्रमर गीत-सार' की भूमिका के माध्यम से सूर एवं तुलसी 
के काव्य की अत्यन्त मारमिक विवेचना शुक्ल जी ने प्रस्तुत की है। शुक्ल जी ने दोनों कवियों 
के भाव-पक्ष एवं कला-पक्ष का विवेचन' करते हुए, तुलनात्मक समीक्षा का सुन्दरतम' स्वरूप 
परिपुष्ट किया है। जायसी ग्रंथावडी' की सूफी काव्यपरंपरा का अन्यतम' विवरण प्रस्तुत 
क्रने की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। जायसी'” की प्रतिभा' के ज्ञातव्य' तथ्य हिन्दी साहित्य: 
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प्रस्तुत भूमिका के माध्यम से ही ज्ञात हो सके हैं। गोस्तरामी तुलसीदास” शुक्ल जी की प्रभाव 
शाली समीक्षात्मक कृति है। तुलसी के आदर्श एवं तुलसी के राम का विवेचन, जिस' प्रकार 
शुक्ल जी ने प्रस्तुत किया है, वह अत्यधिक प्रभावपृर्ण एवं अद्भुत है तथा' आज भी उसकी महत्ता 
अन्यतम है। 

निबन्धों के संग्रह-चिन्तामणि भाग १ और २ की संज्ञा से प्रसिद्ध है।* तचिन्तामणि में 
आचाये शुक्ल का मौलिक चिन्तन निहित' है। विभिन्न मानवीय भावों के विवेचन के मध्य 
आचार शुक्ल ने साहित्य सिद्धान्तों एवं साहित्य सम्बन्धी धारणाओं कातकंपूर्ण विवेचन प्रस्तुत 
किया है। आपसे पाह्चात्य सिद्धान्तों का प्रस्तुतीकरण भी समीक्षात्मक दृष्टिकोण को ध्यान में 
रखते हुए किया है। 

समीक्षात्मक दृष्टिकोण 8 साहित्य सिद्धान्त एवं साहित्य सम्बन्धी धारणा--आचाये 
रामचन्र शुक्ल मूलतः: कविहृदय थे, भावुक थे। प्रारम्भ का कविहृदय जब समीक्षा क्षेत्र की 
ओर प्रवृत्त हुआ तो समीक्षा-साहित्य. को भी रससम्पन्न करते हुए आगे बढ़ा है। परिणामत: 
काव्य-रस' के सदृह्य समीक्षा को भी रसमय बना दिया। आचार्य शुक्ल की समीक्षाओं में 
हास्यनरस का सुन्दर एवं अपूर्व परिपाक दृष्टिगत' होता है जिसका अनुभव सहुदथ पाठक 
अवदय' कर' सकता है। क्‍ 

आचाये शुक्ल का रस-विवेचन मानवीय पहलओं से सम्बद्ध है। लोक-हृदय में हृदय के 
लीन होने की दशा का नाम रस-दशशा है।' व्यक्तित्व की भावना का परिहार तथा' आलूम्बन 
का सहूृदय के साथ साधारणीकरण एवं रस-दशा हृदय' की मुक्तावस्था है।' रस की शास्त्रीय. 
विवेचन पृथक है एवं सरस' कविता लिखना पृथक है। आचारये शक्‍ल जी के अनूसार रस 

पृर्णता के हेतु अनूभाक, संचारी आदि की सीमा अनिवाय नहीं है, अपितु रस-भावों के' 

उत्कर्ष से वह पूर्ण हो जाय, इतना ही पर्याप्त है'।' रस की सम्पूर्ण सामग्री जुटाना, कवि' का 
कार्य नहीं है।' कवि के भावों का परीक्षण करते समय भावों की उत्कर्षता की ही ओर ध्यान 
दिया गया है। जीवन की समस्त वासनाओं की नींव के अन्तरंग में भावों की प्रतिष्ठा 
निहित है। भावों की तन्‍्मयता में काव्य-का वास्तविक स्वरूप निहित है।* सत्य' भावों की 
स्वाभाविकता पर शुक्ल जी का विशिष्ट रूप से ध्यान रहा है। * 

भाव, मन की वेगयूक्‍्त अवस्था-विशेष है। वास्तव में प्रत्यय-बोघ, अनुभूति और 
वेगयुक्त प्रवृत्ति इन तीनों के गूढ़ संब्ेष का नाम भाव है। पाठक हृदय के सम्बन्ध में आचाये 
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शुक्ल का मत है-- पाठक का हृदय साभानन्‍्य लोक का हृदय होता है, वह अरूग नहीं 
रहता। उदात्त कोटि की सौन्दयं-भावना, मन के उदात्त कोटि के' आलम्बन के चित्र आने पर ही 
जागृत होती है। सच्ची रसानूभूति के छिए भाव और विभाव का सामंजस्य अनिवार्य होता 
है। आश्रय के साथ सहृदय का तादात्म्य भी होना आवश्यक है, तभी साधारणीकरण हो सकता . 
है।' रसानुभूति की आनंद की पृष्ठभूमि पर विवेचित करते हुए लिखते हैं, हृदय की मुक्त 
दशा में ही रसानुभूति होती है तथा नाटक या काव्य' रसात्मक होता' है।” काव्यानभति तथा' 
भाव।नूभूति में अन्तर स्वी कार न करते हुए, मनोवेज्ञानिक पृष्ठभूमि के आधार पर मत प्रतिपादित 
किया है कि इसके लिए आनंद का होता अनिवाय नहीं है।' आचाय॑ शूक्‍ल ने प्रत्यक्षानूभूति 
को रसात्मक कहा है।” रसावस्था' में रस्ावयवों का संदलेषण भी स्वीकार किया है। 

उपर्यक्त विवेचन यह निरूपित करता है कि आचाय शक्‍ल ने रस को मनोवैज्ञानिक 
पृष्ठभूमि के आधार पर विवेचित करने का सफल प्रयास किया है तथा समय-समय पर रस 
की आदर्शवादी भूमिका की भी चर्चा की है। 

आचाये शक्ल ने नीति और कला को पृथक्‌-पृथक्‌ माना है। आचाये नीतिपरक 
रचनाओं को सूक्ति कहा है, काव्य नहीं ।* परन्तु आचार्य शुक्ल, पात्रों के विकास के साथ, काव्य- 
पक्ष का उत्कर्ष उपदेशात्मक तथ्यों के द्वारा होता है--इस मत को स्वीकार करते हैं।” काव्य 
के दो पक्ष विवेचितः किये हैं, तथा नेतिक दृष्टि को सर्वोपरि माना हैं। करा और नीति के 
मेद का विस्तृत विवेचन चिन्तामणि भाग १ में किया है। आचाय॑ शुक्ल कला के लिए कला 
मत को स्वीकार नहीं करते एवं काव्य का जीवन' से घनिष्ठ सम्बन्ध है, इस मत का समर्थन 
किया है।' 

आचाय॑ शुक्ल ने काव्य-चमत्कार को महत्त्व प्रदान नहीं किया हैं। आप कविता की 
शाब्दिक कलाबाजी तथा उक्तियों को मान्य नहीं करते। चमत्कार काव्य का नित्य लक्षण 
नहीं हो सकता।'' प्रदर्शन पूर्ण काव्य दिल बहुलाव तक ही सीमित रहता है। चमत्कार 
कलावाद के समकक्ष है, परन्तु कला को अस्वीकृत नहीं करते। कला का महत्त्व स्वीका रते हैं, 
कलावाद को अस्वीकृत करते हैं। 
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आचाय॑ शुक्‍्क ने तुलसीदास के भक्तिमार्ग, आत्म-कल्याण एवं छोक-कल्याण का 
विवेचन करते हुए लिखा है कि “लोक-व्यवहार में पाये जाने वाले कत्तंव्य और दिव्य-जीवन में 
कोई अन्तर नहीं है।” तुलसीदास ने! लोकमंगलकारिणी विभूति की प्रतिष्ठा की हैं तथा 
शील-सौन्दयं का महत्त्व विवेचित किया है, परिणामतः काव्य में सदाचार निरूपित है।' 
अनभति मार्ग या भक्तिमार्ग बहुत दूर तक फैला हुआ है तथा लोक-कल्याण की व्यवस्था करता 
जो समस्त भेदों से परे है। मानस की धर्ममूमि में, आचार्य शूक्‍ल ने लोकव्यवहार-सिद्धान्त 
का विवेचन करते हुए उसका चरम विकास विवेचित किया है। आपने मत व्यक्त किया है 
कि--धर्म' की उच्चता उसके लक्ष्य के व्यापकौत्व के अनुसार समझी जाती है। पूर्ण तथा 
सर्वोच्च धर्म वही है, जिसका सम्बन्ध अखिल विश्व की स्थिति की रक्षा--से हैं।। उनकी 
भक्ति-भावना में ज्ञान और कर्म अंग रूप में स्वीकृत हैं।। आचाय॑ शुक्ल ने विवेचित किया 
हैं कि---आनंद की साधनावस्था के कवि ही पूर्ण है, क्योंकि ये जीवन की अनेक परिस्थितियों के 
भीतर सौन्दर्य का साक्षात्कार करते हैं।” छोकमंगल का विधान ही धर्म है।। 'रस-विवेचन' 
में भी धर्म-अधर्म की चर्चा है।। यही कारण है कि धर्मविरोधी निर्मणियों तथा छोक-पक्ष से 
उदासीन कृष्णभक्त कवियों की तीत्र समीक्षा' हुई है।” तुलसी का लोकवाद रूस के साम्यवाद 
से भिन्न है, क्योंकि तुलसी व्यक्ति की स्वतंत्रता' का उतना ही प्रतिबंध मानते हैं, जितने में दूसरों 
के जीवन मार्ग में बाधा न पड़े। तुलसी की धर्मंभावना के भीतर साधुमत और लोकमत, 
लोक-शासन के लिए है। जिस धर्म से लोक-रक्षा' होती है, समाज चलता है, वही व्यापक धर्म 
है। लोक धर्म के अन्तर्गत समस्त लोकनिहित आदर्शों और लोक व्यवहारों की प्रतिष्ठा 
स्वीकारते हैं।' 
काव्य के सम्बन्ध में शुक्ल जी का मत है कि--- जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था 
जञान-दशा कहलाती है, उसी प्रकार हृदय की मुक्तावस्था रस-दशा कहलाती है। हृदय की इसी 
मुक्ति की साधना के लिए मनुष्य की वाणी जो शब्द विधान करती आयी है, उसे कविता कहते 
हैं।”' “कविता हृदय को छोक-सामान्य भावभूमि पर छे जाती है।. . . हमारे मनोविकारों का 
परिष्कार और शेष सृष्टि के साथ हमारे रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा' और निर्वाह करती है।”* 
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परिणामतः हृदय और बृद्धि का समन्वय होता है। यही समन्वय मनुष्यत्व को साधना है।' 
काव्य में हृदय पक्ष प्रधान होता है। उसका बाह्य-पक्ष तो उसके अच्तरंग की अभिव्यक्ति में 
सहायता पहुँचाता है।' आचाय॑ शुक्क ने भाव का महत्त्व प्रतिषादित करते हुए मत दिया 
है--- “बिना भाव के काव्य की सत्ता हो ही नहीं सकती। आपके मतानूसार काव्य-चमत्कार, 
काव्य नहीं, काव्याभास है। जगत्‌ की नाना-वस्तु व्यापार को ऐसे रूप में रखना चाहिए कि 
वे हमारे भाव-चक्र के भीतर आजाँय, यही काव्य, का लक्ष्य होता है।' आचाय॑ शुक्ल ने काव्य' 
के तीन' लक्ष्य मान्य किये हैं, परन्तु तीनों लक्ष्यों के माध्यम से वे भावों का स्वरूप प्रत्यक्ष करना 
तथा नाना पदार्थों के साथ उनका प्रकृत सम्बन्ध स्थापित करते हैं, एवं भावसंचार करने का 
जहाँ लक्ष्य हो, वहाँ शुक्ल जी रस-काव्य स्वीकार करते हैं।” कछा का लक्ष्य---एक की अनुभूति 
को दूसरे के हृदय तक पहुँचाना है।* तथा भाव की प्रेषणीयता के बिना काव्य को व्यर्थ मानते 
हैं।* कविता इसलिए लिखी जाती है कि एक ही भावना सैकड़ों-हजारों क्या, छाखों दुसरे 
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आदमी ग्रहण कर सके। 
आचाय॑ शुक्ल का स्पष्ट मत है कि भावों की तीतन्नता के बिना पाठक की पूर्ण तृप्ति नहीं 


हो सकती। वह कवि कीतिशाली होगा, जिसकी कविता जनता के हृदय की सम्पत्ति होगी 
और उसकी यह कीति तब तक बराबर रहेगी, जब तक जनता के मन में वह कविता 
रहेगी। ' 
सौन्दर्यानूभूति को भी, आचार्य शुक्ल ने विषय की तदाकार परिणति ही स्वीकार की 
है एवं उसे वस्तुगत ही माना है। रस की पूर्णतत के लिए कवि, पात्र एवं श्रोतः--र्तनों के हृदय 
का समन्वय अनिवाये है। काव्य, जीवन से सम्बन्धित है, अतः रसानूभूति जीवन की ही वस्तु 
है।' यही कारण है कि आचाय॑ शुक्ल ने सूर में यह अभाव विवेचित किया है। काव्य एकदेशीय' 
न होकर असीम तथा स्वदेशीय' होता है एवं वही काव्य महत्त्वपूर्ण हैं।” काव्य सावभोम तथा 
शाइवत है। आचाय॑ शुक्ल ने काव्य को भी तुलसी के समन्वय के सदृहय विवेचित करने का 
महती कार्य किया है तथा उसमें एकत। का स्वरूप देखने का विशिष्ट कार्य किया है।** आपने उन 
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कवियों की प्रशंसा की है, जिनका हृदय भी भारतीय है, वाणी भी भारतीय है एवं दृष्टि भी 
भारतीय है।' आप देश्प्रेम को संस्का रजन्य भाव स्वीकार करते हैं। 
आचाय॑ शुक्ल ने काव्य-विषय का विवेचन करते समय' तीनों पक्षों का निरूपण 
किया है--नर क्षेत्र, मनृष्येतर बाह्य-सृष्टि एवं समस्त चराचर। जीवन ओर जगत्‌ से बाहर 
काव्य को घसीटने वाला कवि तो क्या, सच्चा आदमी भी नहीं है। काव्य-विषय विशेष ही हुआ 
करता है, सामान्य नहीं, क्योंकि बिम्ब-ग्रहण विशेष का ही होता है।' कवि को मूल रूपों की पूर्णता 
के साथ स्पष्टता घोषित करनी चाहिए।' कविता की, व्यक्ति को नितान्त अनिवायंता है तथा वह 
व्यक्ति के साथ चली आयो है एवं चलती रहेगी।' वास्तव में कविता मनुष्यता की उच्च 
भूमि का महती स्मारक स्तंभ है। शुक्ल जी आगे लिखते हैं कि--- कविता, हृदय को प्रकृत 
अवस्था' में छाती है, व्यक्ति को' भाव-योग की सीमा तक उठा देती है. एवं हृदय को विश्व 
मय' बन देती है। काव्य अपनी भाव सत्ता के कारण, कर्म प्रेरक है। 
आचाय॑ शुक्ल ने काव्य तत्वों की चर्चा करते हुए मत दिया है---अलंकार भी रस-विधान 
का अंग है, इन्हें विभाव पक्ष के अन्त्गंत परिगणित किया है। प्राकृतिक उपमानों को ही 
काव्योपयुकत' बताते हुए उन्हें रमणीक तथा' अनुरंजित माना है। काव्य-विषय के अन्तर्गत 
अलंकारों का भी व्यापक क्षेत्र है। कवि-कौशछ काव्य में किसी-त-किसी भाव की अवस्थिति 
निरूपित करता है। काव्य में संवेदना का विशेष महत्त्व होता है। आचाय॑ शुक्छ का मत 
है कि रसात्मक प्रसंगों में यह ध्यान' रखना चाहिए कि अप्रस्तुत भी उसी प्रकार भावोत्तेजक 
हों जिस प्रकार की प्रस्तुत।॥ सच्चे कवि रसानूभूति में सहायक बिम्ब प्रस्तुत करते हैं। 
अलंकारों को वर्णन की दैलियाँ निरूपित किया है। अलंकार वास्तव में वण्यंवस्तु नहीं है, 
वर्णन की एक प्रणाली है। आचाये शुक्ल ने एक ही सौन्दर्य तत्त्व की अनुभूति स्वीकृत की है। 
.. आंचाये रामचन्द्र शुक्ल का भाषा के सम्बन्ध में स्पष्ट मत है कि भाषा, काव्य का बाह्य 
तत्त्व है, जो भाव और रसों के अनुकूल होती है। भाषा सरल और सहज हो, उसमें कारीगरी 
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नहीं होती चाहिए। कवि हो माया के विम्व-विवायक पक्ष को ही स्त्रीक्षत कन्‍ना चाहिए।' 
ताद-सौन्दर्य को शुक्ह जी ने महत्त्व नहीं दिया है।' रूप-गणादिवोधक शब्दों के प्रयोग से 
भावों का निर्माण होता है। पद्माकर की भाषा' सधुर और स्तिग्ध है तथा अनेकरूपता से 
(रण है।' तुलप्ती की भाया में भी अनेकरूपता है।* साहित्य भाषा का चछा आ रहा रूप 
होना चाहिए।”जाषा के देशी साँचे पर उनक्ना विज्येष ध्याव रहा है। प्रत्यक्ष भापा की 
लाक्षणिकता पृथकू-पृथक्‌ होती है। शिष्ट समाज छोकभापा का सहारा छेकर उसमें नया 
श्राण डालते हैं। छंदों के कारण कविता में अनुभूत नाद-सौन्दर्य की प्रेपणीयता सहज हो 
जाती है। छंद से विचारों पर आघात नहीं होता और न कल्पना पर कोई वंबन 
लगता है।' 

आचार्य रामचन्द्र शुकछ सौन्दर्य को वह्तुगत रूप में स्व्रीकार करते हैं। आपका मत है 
कि, सुन्दर व्तु से सौन्दयं पृथक नहीं होता, वह कोई पदार्थ नहीं है।” सौन्दर्य का आदर्श 
मनुष्यता की सामान्य भूमि परप्रतिष्ठित है। शुक्ल जी ने दो पक्ष-सुन्दर और कुरूप स्वीकार 
किये हैं।” सौन्दर्य में फिसी-न-किसी प्रकार का व्यंग्य अनिवार्य है, परन्तु रस स्वोपरि है। 
सभी सुन्दर वक्रोक्तियाँ काव्य नहीं होतीं।" भाव की विमुक्ति और स्वच्छन्द गति काव्य 
के लिए प्रयोजनीय स्व्रीकृत किया है।* 

साहित्य का रूप विवेचन करते हुए आचाय॑ शुक्ल ने लिखा है--जीवन के मर्मस्पर्शी 
रसात्मक स्थलों तक पहुँचाने के लिए काव्य में कथा की योजना की जाती है।” प्रबच्धकाव्य 
की रसात्मकता उसकी प्रमुख विशेषता है।” लोकसंघर्प की व्यापकता और अनेकरूपता के 
साथ जीवन की गंभी र समस्याएं भी प्रबंवकाव्य में चित्रित होती हैं।” इसमें मानव-जीवन का 
पूर्ण दृश्य भी वित्रित होता चाहिए। प्रबंवकाव्य में सामाम्य अनूभव' के स्थल होने आव- 
स्यक हैं। आचाय॑ शुक्ल ने दृढ़ता के साथ मत दिया है कि प्रवन्धकाव्य में नानव-जीवन की 
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भिन्न-भिन्न दशाओं का सामंजस्य चित्रित किया जा सकता है।' प्रबन्धकवि, छोक-हृदय में 
लीन' रहता है एवं वास्तविक जीवन का चित्रण करता है।' 

गीत काव्य के सम्बन्ध में आचाये शुक्ल का मत है कि मधुर ध्वनि, प्रवाह के बीच कुछ 
चुने हुए पदार्थों की झलक स्पष्ट करता है।' उसमें प्रबंध जैसी रसधारा प्रवाहित नहीं हो 
सऊती। प्रवंध एक वनस्थलछी है, तो मुक्तक एक चुना हुआ गुलदस्ता है। प्रगीत में 
अतिरंजित वर्गन होता है तथा वास्तविकता का पल्‍ला छूट जाता है।' 

निव्रत्व की' विशेषता, आचार्य शुक्ल ने पाइचात्यमतानूसार व्यक्तित्व-प्रधान' मान्य 

हैं।' व्यव्ितत्वविशेषता का निरूपण सामान्य भूमि के समीप किया हैं। आचार्य 

शक्ल निबन्ध को व्यक्तिगत रुचि का तमाशा मान्य नहीं करते।* द 

आवचाय॑ शक्ल का मत हैं कि नाटक भी रस-विधान तथा शील-वैचित्र्य से परिपूर्ण 
होना चाहिए। उपन्यास में गढ़ तथा चिन्त्य परिस्थितियों का चित्रण महत्त्वपूर्ण है।” 
उपन्यास में सामान्य पात्म भी हो सकते हैं। 

आवाय॑ शुक्ड् ने कल्पना का विस्तृत विवेचन भ्रम रगीत-सार की भूमिका में फिया 
है। वे लिखते हैं--किसी भावोद्वेक द्वारा परिचालित अन्तवृत्ति जब उस भाव के पोषक 
स्वरूप को गढ़ कर या कॉट-छाँट कर सामने रखने लगती है, तब हम उसे सच्ची कवि कल्पना 
कह सकते हैं। कल्पना और भावोद्रेक का घनिष्ठ सम्बन्ध है। साधारण जीवन के' व्यवहार 
में भी भाव की प्रेरणा के फलस्वरूप, सच्ची कल्पना देखी जाती है। अलंकार-विधान को 
उपयुक्त उपमान छाते में कल्पना ही काम करती हैं।'' कल्पना के माध्यम से कवि अपनी सामग्री 
को नत्री योजना के साथ नये रूप में साहित्य में स्पष्ट करता है। आचाय शक्‍ल ने उपासना, 
भावना और कल्पना को अभिन्न माना है।” प्राचीन मनीषियों ने जिसे भावना कहा था, उसे 
आजकल कल्पना कहते हैं।” कल्पनाशवित के अनूरूप ही अनुभूति होती हैं। शुक्ल जी 
पाइचात्य कल्पना के विचारों से पृर्णत: सहमत नहीं हैं।  काव्य-कऋल्पन,-अर्थात्‌ शब्द वस्तु का 
सारा रूप -विधान कल्पना ही करती है, परन्तु काव्य के प्रयोजन की कल्पना वही है, जो हृदय' 


२ 
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की प्रेरणा सेतवृत्त होकर हृस्य को अ्रभावित करती है।' आलम्बन, उद्दीपन आदि की योजना 
भी कल्पना के सहारे होती है। भाषा शैल्ली को' भी अधिक व्यंजक, मामिक और चमर शरपूर्ण 
बनाने में कल्पना का ही हाथ रहता है। इस प्रकार शुक्ल जी ने कल्पना को, काव्य में 
अत्यधिक महत्त्वपूर्ण माना हैं। काव्य में प्रतिभा या कल्पना का कार्य सर्वप्रथम है।* 

आचार्य रौमचन्द्र शुक्ल व्यक्तिवाद के विरोधी हैं। उनका स्पष्ट मत है कि व्यक्तिवाद 
कोई व्यापक और स्थायी मवोवृत्ति नहीं है।' आचाय॑ शुक्कू फ्रॉयड के मनोविज्ञान से सहमत 
नहीं हैं। आपका मत है कि अतृप्त काम-वासना की अभिव्यक्तित सामाजिक एवं नैतिक दृष्टि 
से अमान्य है। अभिव्यंजनावाद कलावाद, धा्वेचित्रयवाद, वक्रोक्तिवाद का विलायती 
नाम एवं उत्त्यान है तथा' उक्ति-वेचित्रय का पर्याय' है। यह वाद केबल साहित्य के अन्तर्गत 
बेलबूटे और नकक्‍काशी की हल्की धारणा का कच्चा-वच्चा है। छायावाद विदेशीएत 
है। छाथावाद में शैली की ओर विशेष ध्यान दिया गया है, परन्तु विधान की ओर 
नहीं [/ 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल आदर्शवादी हैं, जो व्यावहारिक अधिक है। परिणामत: 
आने यह मत निरूपित किया है किजगत्‌ अव्यक्त की अभिव्यक्ति है और काव्य इस अभिव्यक्ति 
की भी अभिव्यक्ति है। रहस्थवादी काव्य के सम्बन्ध में शुद्छ जी का मत है कि यह अक- 
मंण्यता और बराग्य की वाणी है तथा' काय'र कल्पना के रूप में व्यक्त है। आपने रहस्यवादियों 
को मतवाले साम्प्रदायिक कहा है तथा काव्यविवेचनानतर्गत' व्यवत और अव्यक्त क 
पारमाथिक भेद नहीं किया है। ' 

आचाये शुक्ल ने रस-मीमांसा के अन्तर्गत शब्द-शत्तियों का भी विवेचनकिया है । अपने 
वाच्याथ को ही काव्य माना है। व्यंग्याथे, वस्तु या तथ्य का ही होगा, वह भाव नूभूति का नहीं 
हो सकता।” रस, अनूभूति है, अनुभूति का विषय नहीं होता है। लक्ष्यार्थ में कोई वैचित्य 
नहीं होता है। लक्ष्यार्थ या व्यंग्याथे, वस्तु को प्रकट न करके उसके बुद्धिग्राह्म तथ्य या 
सत्य को प्रकट करते हैं।” काव्य का सौन्दर्यपक्ष अभिधा अथवा वाच्यार्थ में सुरक्षित 
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रहता है, परन्तु अनुमति पक्ष लक्ष्यार्थ या व्यंग्यार्थ के मधध्यम से ही व्यक्त होता है। इसी 
के साथ आचार्य शुक्ल का यह भी मत है कि--व्यंजक वाक्य में रस होता हैं। उनका साहित्य 

के' इतिहास के सम्बन्ध में स्पष्ट मत है कि---जनता की चित्तवत्ति के परिवर्तत के साथ-साथ 

साहित्य के स्वरूप में भी परिवतंन होता जाता है। आदि से अन्त तक इन्हीं चित्त- 

वत्तियों की परम्परप को प्रखते हुए साहित्य परम्प ॥ के साथ उनका सामजस्य दिखाना ही 
साहित्य का इतिहास कहलाता है। 


उपलब्धि और सीमा--आचाय॑ रामचूचद् शुक्ल के समीक्षात्मक कार्यविवेचन से 
सुस्पष्ट हो जाता है कि हिन्दी समीक्षा' को आचाय शुक्ल ने अत्यन्त प्रोढ़ पृष्ठभूमि पर स्थापित 
कर दिया। आचार्य शुक्ल ने साहित्य के प्रमुख पक्षों का विवेचन करते हुए रस की महत्ता 
का निरूपण किया है। रस-विवेचन के अनन्तर साहित्य के विभिन्न पक्षों का मौलिक विवेचन 
करते हुए, उनके आधारभूत प्रइनों को' तकंसम्मत ढंग से समझाने का पूर्ण प्रयास किया है। 
शुक्ल जो का काव्य-विवेचन तुलसी के आदर्शवादी दृष्टिकोण से अन्यतम रूप से प्रभावित 
है, ऐ ग परिलक्षित होता है। उन्होंने समस्त साहित्य को इसी आधार पर विवेचित किया है। 
उनकी समीक्षा-पद्धति की ओर ध्यान देने पर सहज ही स्वीकार करना पड़ता है कि आचाये 
रामचन्द्र शुक्ल स्वयं ही हिन्दी समीक्षा की मह/न्‌ उपलब्धि हैं। हिंन्दी समीक्षा को अनेक 
दृष्टियों से भाप समृद्ध करने का महत्त्वपूर्ण काये किया है। निःसन्‍्देह आचार्य शुक्ल का साहित्य 
विवेचन रस के आदर्शवादी दृष्टिकोण पर आाधारित है। आपने काव्य को, रसानूभूति की दृष्टि से 
आनंददायी स्वीकारा है, जो आदर्शवादी विचारसरणि के साथ, नेतिक दृष्टिकोण से परिपुष्ट 
हैं। आचार रामचरद्र शुक्ठ का 5ह विवेचन' प्रोढ़ विचारपूर्ण, तकंपूर्ण, प्रभावशाली एवं अपूर्व 
अद्भूत है। आचार्य शुक्ल ने समीक्षा के प्रत्येक पहल को प्रभावशाली व्यक्तित्व से प्रभावित 
कर समीक्षा' के अग्न सोपानों की ओर बढ़ने का पथ-निर्देश किया है। साथ ही, हिन्दी समीक्षा 
को अभूतपूर्व दृष्टि प्रदत्त की हैं 

मूल्यांकन : नवोंत्थानवादी समीक्षा-पद्धति के विकास में प्रदेष--आचाययंप्रवर 
रामचन्द्र शुक्ल के पूर्व उपर्युक्त पद्धति के' अन्तर्गत किसी भी समीक्षक ने इतनी प्रौढ़ता के साथ 
समीक्षा' प्रस्तुत नहीं की है। आचार्य शुक्ल के' प्रभावपूर्ण व्यक्तित्व के' तेज' से प्रस्तुत 
पद्धति' देदीप्यमान हो' उठी हैं। आपके अथक कर्म-श्रम के परिणाम स्वरूप नवोत्थानवादी 
समीक्षा-पद्धति को अपूर्व विकास प्राप्त हुआ है, परवर्ती समीक्षकों को' मार्ग दर्शन प्राप्त 
हुआ है, पथ-निर्देश मिला है, हिन्दी में रस-विवेचन को नूतन दृष्टि प्राप्त हो सकी 
है। आचार्य शुक्ल ने सामाजिक पृष्ठभूमि पर रस-विवेचन किया है, मानव-जीवन के भावों 
के साब्निकठ पहुँचाय। है। रसानंद मानवीय' भावों से सम्बन्धित हैं, जीवन के अन्तरंग पक्ष से 
१. रस मीमांसा ३५४ डिन्दी' साहित्य का इतिहास १ 
२. 22 रे४५ 
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एकाकार हैं, विवेचित किया है। रसानूभूति के विशिट पहलू को विवेचित करते हुए 
निरूपित किया है कि रस, साहिंत्य के विभिन्न अंगों से सम्बन्धित है। रसानूभूति आदर्शात्मक 
भावभूमि पर प्रतिष्ठित हैं। आचाये शुक्ल ने काव्य के प्रत्येक पक्ष के साथ जीवन की गहराइयों 
को विवेचित कर, नवोत्थानवादी समीक्षा-पद्धति को समृद्ध किया है और अपूर्व भावभूमि पर 
स्थापित कर दिया है। प्रबंधकाव्य को आदर्श तथा जीवन का समग्र पक्ष कहा हैं। काव्य क! 
विवेचन करते समय शक्ल जी की दृष्टि-जीवन के प्रति आदर्शमय' रही हैं तथा मूमिका भावमय 
रही है। परिणामत: वे अलंक्ारों की महत्ता को स्वीकार न करते हुए कहते हैं--अलंकार 
काव्य के बाह्य-पक्ष हैं। 

आचार्य राम चन्द्र शुक्ह को विवेचन-पद्धति अत्यन्त प्रढ़ एवं अपूर्व है।' आपने 
अपनी समोक्षा-पद्धति के माध्यव से हिन्दी समीक्षा को नयी दिशा दी है। साहित्य की 
समस्त विवाओं---यथा उपन्यास, कहानी, प्रगीत, गीत, निबंध, नाटक जादि की विवेचना 
करते हुए, सशक्त विचार प्रस्तुत किये हैं। आपके ही विवेचन से हिन्दी साहित्य को 
भक्तकदियों के काव्य की महत्ता एवं महानता का ज्ञान प्राष्त हो सका है। बस्तुतः 


आचाये शुकक्‍द्व के परचात्‌ अभी तक तो इतना सशक्त समीक्षक हिन्दी में दृष्टिगत नहीं 
हो रहा हैं। 
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डॉ० कमला सिंह 





(2 


आचार्य शुक्र एक प्रबुद्ध आलोचक थे। उनकी नीर-क्षीरविवेकी प्रवृत्ति अच्छाइयों 
को ग्रहण करने में स्व तत्पर रही। वे साहित्य को जन-जीवन के निकट लाना चाहते थे। 
दुरूह एवं अटपटी शैछी, भाग्यवाद, निराशावाद, अतिशय' रहस्पात्मकता और पश्चिमी कविता 
के पतनशील रुझानों से पीड़ित छायावादी काव्य जन-जीवन से बहुत दूर चला गया था। इसी 
कारण उन्होंने छायावाद की कट आलोचना की। यहाँ तक की छायावादी प्रवृत्ति के प्रसार 
से हिन्दी काव्य को बचाने के लिए उन्होंने' अपेक्षाकृत अधिक शक्तिशाली ऑषधि के रूप में 
काव्य में रहस्यवाद' शीर्षक एक निबन्ध लिखा। इस निबन्ध में उन्होंने अपने साहित्यिक 
सिद्धान्त, मनोवेज्ञानिक सिद्धान्त और दाशंनिक सिद्धान्त की समन्वित कसौटी पर आधुनिक 
हिन्दी काव्यधारा को' परखा और यह सिद्ध करने का प्रयास किया कि तत्कालीन हिन्दी काव्य 
में प्रचलित रहस्यवाद अथवा छायावाद सम्बन्धी कविताएँ काव्य' के स्वाभाविक स्वरूप को 
अभिव्यक्त नहीं कर पातीं, क्योंकि ये वादग्रस्त रचनाएं हैं। 

शुक्ल जी ने हिन्दी काव्यधारा में छायावादी कविता के साथ बहकर आये रहस्यवाद 
को सबसे घातक बताया। रहस्यवादी कविता का प्रचलित काव्य-रूप---ह॒त्तंत्री की झंकार, 
नीरव संदेश, अभिसार, अनन्त-प्रतीक्षा, प्रियतम का दबे पाँव आना, उन्हें उसी प्रकार क्ृत्रिम 
प्रतीत हुआ, जिस प्रकार दरबारी कवियों का नायिकाभेदी संसार। हिन्दी काव्य में रहस्यवाद 
के प्रवेश से काव्य का स्वाभाविक प्रवाह उन्हें रुकता-सा प्रतीत हुआ और उन्हें कहना पड़ा 
कि-- असीम और अज्ञात प्रियतम के प्रति' अत्यन्त चित्रमयी भाषा में अनेक प्रकार के 
प्रेमोदगारों तक ही काव्य की गति-विधि प्राय: बँध गयी है। 

हिन्दी' साहित्य का इतिहास” में शुक्ल जी ने छाथावाद में सच्चाई की कमी' की' ओर 
संकेत करते हुए लिखा है कि “यदि कोई मृत्यु को केवल जीवन की' पूर्णता कहकर प्रबल अभिलाष 
व्यंजित करे तो' उससे मनोरंजन तो हो सकता है छेकिन' उसमें सत्य का सर्वथा' अभाव रहेगा।' 

१ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ४४२॥ . 

श्र बड़ी, पृ० ४५०३ | 
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जहाँ पर छायावादी कवि वादप्रस्तता से मुक्त होकर, अलौकिक कल्पना को छोड़कर, स्वाभा- 
विक रहस्य-भावना का आश्रय लेकर यथार्थ की ओर अपना पग बढ़ाये हैं या वर्णन में 
गोचर को महत्त्व प्रदान डिये हैं अथवा लक्षणा शब्द-शक्ति का प्रयोग सावधानी' से किये हैं 
और बंगला, अंग्रेजी की अन्धानुकरणवृत्ति को छोड़कर अपनी' स्वाभाविक शक्ति 
से काम लिए हैं वहाँ पर शुक्रू जी ने उनकी' प्रसंशा भी की हैं। काव्य में रहस्थवाद' 
शीर्षक निबन्ध में छायावाद की' प्रसंशा करते हुए वे कहते हैं-- इसी छायावाद के भीतर 
कुछ लोगों की कविताएँ ऐसी भी मिलती हैं, जिनका स्वरूप विलायती नहीं होता, जो 
कुछ थोड़ा-प्ा बंगलापन लिए हुए सूफियों के तर्ज पर होती' हैं। इनमें लाशक्षणिक्रता 
भी ५री' रहती है, पर अपनी' भाषा की प्रकृति के अनुसार होती है, अंग्रेजी से उठाई हुई 
नहीं होती। . . . . .इनकी छायायाद की' रचनाओं में भी भावकता एवं रमणीयता 
रहती' है। थोड़ा खटकने वाली' जो बात मिलतो' है वह है फारसी' शायरी' के ढंग पर वेदना की' 
अरुचिकर और अल्यृक्षित विवृत्ति। शरीर धर्मों का अधिक विन्यास काव्य-शिष्टता के विरुद्ध 
पड़ता है।. .. ... . , «जी हो, कोरे विछायही तमाशे से हम इसे सौ दर्जे अच्छा 
समझते हैं।' 

छायावाद के प्रसंग में शुक्ल जी ने आधुनिक चार कवियों--प्रसाद', पंत”, निराला' 
और महादेवी' वर्मा की चर्चा की हैं। इनमें से प्रसाद और देवी जी के काव्य को उन्होंने 
कुछ साम्प्रदायिक झुढ़िग्रस्त कहा है, किन्तु पंत जी के सम्बन्ध में उनका विचार था 
कि- “पंत जी की रहस्यभावना प्रायः स्वाभाविक ही रही, वाद का साम्प्रदायिक 
स्वरूप उन्होंने शायद ही कहीं ग्रहण किया हो।” निराला जी को वे बहुमुखी प्रतिभा 
सम्पन्न कवि मानते थे। उनका विचार था कि, जिनकी वाणी पहले से भी बहुमुखी थी, 
तुलपतीदास के मानस विकास' का बड़ा ही दिव्य विशाल रंगीन' चित्र खींचा है। उनके शिल्प 
पर प्रकाश डालते हुए वे कहते हैं कि निराला जी की शैली कुछ अलूग रही। उसमें लाक्षणिक- 
वेचित््य का उतना आग्रह नहीं पाया जाता, जितनी पदावली की तड़क-भड़क और पूरे वाक्य 
' के बलक्षण्य' का। 

एक ओर जहाँ आचाये शुक्र छायावादी काव्य की छाक्षणिकता एवं भावुकता के 
प्रसंशक थे, वहीं उसके कृत्रिम विलायती लिवास के सख्त व्रोधी भी। पश्चिमी काव्य के 
अन्धानुकरण से विस्मित होकर उन्होंने यहाँ तक कह डाला कि (हिन्दी में आ निकला हुआ 
यह छाथावाद” कितनी विलायती चीजों का मुरब्बा है।”' वास्तव में शुक्ल जी नेसरगिक 

१. चिन्तामणि भाग दो, ११९। 

२- हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६९४। 

३ वही, पृ० '४५९। 

४, वही, पृ० ४४४। 

५ चिन्तामणि, भाग दो (काव्य में रहस्यवाद), पृ० ११८। 
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स्वछन्दतावाद के हिमायती थे। वे चाहते थे कि साहित्य में स्वाभाविक स्वच्छन्द्रतावाद का 
प्रसार हो, विषय-वस्तु में जन-वाणी को प्रमुखता दी जाय। इसी आधार पर उन्होंने स्काट- 
लेग्ड के कवि बच्स की प्रशंसा की है. जिसने लोकगीतों के आधार पर ऐसी रचनाएँ प्रस्तुत 
कों, जो लोक-ग्राह्म थीं। उसके सम्बन्ध में उन्होंने लिखा हैं कि अंग्रेज कवि कपर ने कविता 
को रूढ़ियों से मुक्त किया लेकिन “स्वच्छन्द होकर जनता के हृदय में संचरण करने की शक्ति 
बह कहाँ से प्राप्त करे, यह स्क्राटलेण्ड के एक किसानी झोपड़ी में रहने वाले कवि वनन्‍्स ने ही 
दिखाया था।” यह विचारणीय हैं कि जो आलछोचक वन्स की कविता पर इस प्रकार मृग्ध 
हो, वह छायावाद का विरोधी किस प्रकार बना ? वास्तव में वर्न्स उन रोमेण्टिक कबियों 
में नहीं था, जो समाज से अहूग रह कर कल्पना के शीशमहल मे कद हो जाते हैं। उसने 
अपने देश' के परम्परागत प्रचलित गीतों की मामिकता परख कर देशभाषा में रचनाएं कीं, 
जिन्होंने यहाँ के सारे जनसमाज के हृदय में अपना घर कर लिया। 

आचाये शक्ल हिन्दी काव्यधारा के नेसगिक प्रवाह में उन तत्वों को प्रवेश नहीं करने 
देना चाहते थे जिनका परीक्षण भारतीय वंचारिक प्रयोगशाला में उस समय तक अपूर्ण था तथा' 
जो जनवाणी से कोशों दूर थे। इसी कारण उन्होंने छायावादी काव्य के स्वदेशी स्वरूप की 
जहाँ प्रसंशा की, वहीं विदेशी स्वरूप की आलोचना। स्वदेशीपन की भावना और हिन्दी 
काव्य के व्याप# हित से प्रेरित होकर उन्होंने कहा कि हम अपने हिन्दी काव्य को विश्व के 
नित्य और अनन्त विभूति में स्वच्छन्दतापूर्वक, अपनी स्वाभाविक प्रेरणा के अनुसार, अपनी 
आँख खोल कर विचरण करते देखना चाहते हैं। 

यहाँ यह बता देना अप्रासंगिक न होगा कि छायावाद में रहस्यपरक कविताओं को देख 
कर' रहस्यवाद और छायावाद को समातार्थक मानने की उन्होंने भूल की, जब कि ये दोनों ही 
पृथर-पृथ 7 काव्यधाराएं हैं। छायावाद व्यापक शब्द है, इसमें आधूनिक रहस्यवाद का समावेश 
हो सकता हैं। रहस्यवाद की सीमा संकुचित है। इसमें सभी छायावादी कविताएँ समाविष्ट 
नहीं हो सकतीं। इसलिए दोनों समानार्थक नहीं हैं। 

वस्तुत: आचाय शुक्ल ने वादगस्तता पर आधारित छायावाद का जो विरोध किया है, 
उसके पीछे उनकी दढ़-सिद्धान्तनिष्ठा, यथार्थ मानव-जीवन' एवं राष्ट्र के प्रति उत्कट प्रेम- 
भावना ही क्रियाशील रही है। वे इसी कारण द्विवेदी जी के तथ्यवाद के पक्षधर नहीं, रीति- 
काछीन चमत्कारवाद के प्रेमी नहीं, छायावादी कविताओं में प्रयुक्त अतिशय लाक्षणिकता के 
समर्थक नहीं, क्योंकि उनके कलोत्मक पक्ष को प्रशस्त करने वाली वाल्मीकि, भवभूति तथा' 
तुलसी की कविताए हैं। 

साहित्य-समीक्षा' के क्षेत्र में डा० नगेद्ध, आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, प्रो० क्षेम तथा 
महादेवी आदि आधूनिक समीक्षकों के प्रवेश के' साथ ही छायावादी काव्य का जो पुनर्परिक्षण 
कार्य प्रारम्भ हुआ, उससे छायावाद को नव-जीवन मिला और विवादों के बीच घिर कर भी वह 

१ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ४०९। 
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अपनी अमिठ पहचान बनाने में समर्थ हो सका। लेकिन जिस समय आचार्य शुक्त्त ने छायादादे 
प्र विचार किया, वह परतंत्रता का यंग था।। भारतीय अनावों के बीच जीते 

प्राप्ति के लिए संघर्ष कर रहे थे। ऐसे समय में कवि समदाय का कल्षितिज के उस पार जान का 
अभिलाष व्यक्त करता, छोकिक-प्रेत पर असीम, अनन्त कुछ दब्दों द्वारा कृत्रिम आवरण डाल 
कर पाखण्ड फेलाना, राष्ट्र की मुख्य विन्तनधारा से विमुख होकर वेदना का स्वर भरना, अक्मण्यता 
एवं पलायन का मार्ग अपनाना शक्‍ल जी को जनाकांक्षा के प्रतिकूल छगा। इन्हीं सब बातों 
से चिढ़ कर उन्होंने छायावाद की आवश्यकता से कुछ अधिक आलोचना की, जो यूगीन परिवेश 
को देखते हुए स्वाभाविक था। 


हुए च्द्तत्रता- 


“१६०१९, आजाद नगर, 
साउथ मसलाका इलाहाबाद 
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ऋ्राचार्य शुक्ल के निबन्धों में सक्ति-विधान 


डाॉ० शिवनारायण शुक्ल 
(> 


विचार्यास्याता, समीक्षक, शास्त्रप्रणेता! आदि की गरिमा से युक्‍तः आचार्य पं० 
रामचन्द्र शुक्ल सामान्य पाठक को दृष्टि से न केवल हिन्दी अपितु सम्पूर्ण भारतीय गद्य- 
साहित्य, की विधा के बीच एक मूर्धन्य' हस्ताक्षर के रूप में स्वीकृत एवं प्रतिष्ठित है। 
गद्य की जिन-जिन' विधाओं को' उनकी लेखनी ने संस्पशित' किया है, सभी को एक सुचिन्तित 
विचार-बोध की प्रोढ़ पृष्ठभूमि प्रदान की हैं। यह उनकी अभिव्यक्ति-कुशलता की पहली 
दर्त हैं। यों उनके अभिव्यक्ति की शेझी के नाम गिनाते समय भावात्मक, विचारात्मक, 
व्यंगःत्मक और गवेबणात्मक नाम से कई शीर्षक दिये जाते हैं, १२ इन' सबके माध्यम से वे 
अपनी मान्यताओं एवं स्वीक्ृृतियों को सूत्ररूप में या सूक्ति के रूप में प्रस्तुत करने में 
जितने सिद्ध प्रतीत होते हैं उतनी ही इस दिशा में उनकी रुचि भी दिखायी पड़ती है। शुक्ल 
जी की यह विशिष्टता उनके लेखन में सर्वाधिक निबन्धों के साथ सार्थकता ग्रहण करती 
हैं। इसीलिए इस छूघु निबन्ध में शुक्ल जी के प्रतिनिधि निबन्धों में प्रयक्त सूक्तियों की 
प्रस्तुति, को विषय के रूप में सामने लाया गया है। 

स्त्रीलिग, संज्ञा शब्द, सूक्ति” का प्रयोग सुन्दर उक्ति या कथन, सुन्दर पद या वाक्य 
अथवा सुमाषित के लिए किया जाता हैं। सूक्ति, संयुक्त पद हैं जिसकी रचना सु उपरुर्ग 
पूर्वक उक्ति शब्द के साथ होती है। इस सु उपसर्ग या विशेषण का हमारी समझ से 
मुख्य तीन अर्थ हो सकता हैं। इन' पृथक अर्थों की प्रयोग-दृष्टि प्रसंग-सापेक्ष्य है। हिन्दी- 
दशब्दसागरकार ने इसके एक ही बहुप्रचलित एवं सामान्य धारणा को ग्रहण किया है। सु 
का अर्थ सुचिन्तित उविति भी होता हैं। इस प्रकार चारुता एवं आकर्षण से युक्त वह उक्ति 
जिसके पीछे वक्ता या लेखक का चिन्तन एवं विश्लेषण विद्यमान हो, उसे सूक्ति कहते हैं। 
ध्यान देने योग्य बात है कि सुचिन्तित विचार के कथन को सुक्ति कहने के साथ ही साथ 
सुगठित उक्ति का दायरा भी सूक्ति में ही है। वाक्य का सुगठन एवं उसकी चारुता दोनों 
अभिन्न धर्म हैं। किन्तु लम्बे वक्तव्य को हम सूक्ति नहीं कह सकते, भले ही वह सुगटित 
एवं चारुता मण्डित हो। अतः सूक्ति में सूत्रात्मकता या आकारगत रूघृता की भी एक वृत्ति 


७७७/७७७७०७णए चाणां भा आल 


१. रामचन्द्र वर्मा : हिन्दी शब्दसागर : संस्करण ५: पृष्ठ १२०१। 
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होती है। यही सूक्तित सम्बन्धी धारणा सामान्यतः जानी पद्चचानी जाती रही है। प्रत्येक 
दशा में वह वाक्य जो अपने प्रभाव की सघवता, पैठ एवं चारुता के साथ सृत्रात्मक रूप 
धारण करता है, सूक्ति बन जाता है।. इसका प्रयोग वक्‍ता या लेखक अपने सुचित्तित, सुग- 
ठित एवं पैसे विचारों की व्यंजना के लिए बहुत सोच-विचार कर पूरी सतर्कता एवं 
साववानी के साथ करता है। आचाये शुक्ल ने अपने विभिन्न निवन्धों में ऐसी तमाम उक्तियों 
का प्रयोग किया हैं जो चारुता, सम्पयक्‌ चिन्तन सुगठन' एवं विचारसंगृम्फन को एक 
साथ सार्थहता अशान' करती है। इन्हीं अल्पाकृति बाली प्रभावी चारु उक्तियों को हम शुक्ल 
जी के निबन्धों में पायी जाने वाली सूक्तियों$ के रूप में स्वीकारते हैं। स्पष्ट है कि प्रत्येक 
अवस्था में यह सूक्ति सामान्य उक्ति की अपेक्षा ईषद आकार में विशद विचार-व्यापार 
को ध्वनित करने की क्षमता से यक्‍त होती है। 

वाड्मय-व्यापार मूलत: उक्ति व्यापार है-- - स्वभावोक्तिश्व रसोक्तिश्च, वक्रोवितिश्च 
वाक्मयम्‌। सूक्ति इन तीनों प्रकार की उक्तियों में व्याप्त और इन सब की शोभाकारिका 
होती है। स्वभावोक्ति में भी सूक्ति होती है जैसे 'रहहि न नीच मते चतुराई'---तुलसीदास । 
इसी प्रकार रसोक्ति का उदाहरण रखा जा सकता हैं- -- वह चितकनि और कछ जेहिं बस होत 
सुजान'--बिहारी। यही स्थिति वक्रोक्ति की भी हैं अर्थात्‌ कई एक बार वक्रोक्ति भी सूक्ति 
के रूप में लायी जाकर अपना कमाल दिखाती है। यथा--प्यादे से फर्जी भयो ठेढ़ो-टेढ़ो 
जाय--बिहारी। प्रस्तुत किये गये इन उदाहरणों की स्थिति को शास्त्र की बहुत बारीक 
निगाह से देखने पर भी झूठलाया नहीं जा सकता और दक्‍ता-श्रोता के सहज सम्बन्ध में तो 
इनकी पूरी अर्थवत्ता' अभिघटित होती हैं। यही कारण है कि इस प्रकार की पंक्तियाँ पाठक 
को एकराध बार पढ़ने से ही कण्ठस्थ हो जाती हैं। इसे हम भाषा-व्यापार में सूक्ति के महत्त्व 
की स्वीकृति के' लिए साक्ष्यरूप में प्रस्तुत कर सकते हैं। 

सूक्ति का विलोम कट्क्ति हैं पर आइचर्य होगा यह जानकर कि कट्क्तियाँ भी कई 
बार एक सूक्ति के रूप में आकर अधिक पैनी हो जाती हैं। भाषा में उक्ति की अवधारणा 
का स्पष्टीकरण करने वाली उक्तियों में से एक--अत्यूक्ति भी है। विनोक्ति, गर्वोक्ति आदि 
भी उक्ति की विशिष्ट अकस्था' का निदर्शन' करती हैं। अत्यूक्ति एवं विनोक्ति को तो आहं- 
कारिकों ने अछंकार का दर्जा दे रखा है। दर्प या अहंकारयुकत उक्ति को दर्पोक्ति भी कह 
हैं। यह भी सूक्ति की सूत्रात्मकता की छोभी होती है। तात्पय यह कि आशय व्यक्त करने 
वाले इन सभी वाक्यतन्तुओं पर सूक्ति समान रूप से हाबी होती दिखायी पड़ती हैं। 

शुक्ल जी ने सूक्ति के' स्वरूप को स्पष्ट करते हुए उसके प्रयोग की परम्परा की नीति 
वाक्य या पद्य के साथ अधिक जोड़ी हैं। अर्थात्‌ सूक्तिवाक्य, सिद्धान्त वाक्य हैं। कई एक 
बार वे किसी वस्तु या व्यापार को परिभाषित करने का कार्य भी करते हैं। सूक्तियों में 
मामिकता और हृदयान्‌मूृति को उद्घाटित करने की शक्ति भी होती है। आचार शुक्ल के 


१. डॉ० भोलानाथ तिवारी : हिन्दी नीतिकाव्य : पृष्ठ ७। 
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सूक्ति सम्बन्धी ये विचार नीतिकाव्य के सन्दर्भ में प्रस्तुत किये गये हैं, फिर भी उनका 
महत्व सूक्ति के स्वह्प निर्वारण में कम नहीं है। सर्वस्वीकृतं हैं कि सूक्ति ऐसी उक्ति 

जो अपने ईबदकार में विचार एवं भाव की व्यापक परम्परा को स्पष्ट कंरने में सक्षम 
होती ह। 

आचार्य शुक्ल का गद्य साहित्य, समीक्षा, भूमिका और निबन्ध अर्दे कई रुपों में 
पाया जाता है। किन्तु मौलिक रूप से शुक्कू जी निबन्धकार थे। उनकी समीक्षा और 
भभिका भी एक प्रक्नार से निवन्ध रचतान्तर्गत ही आयेगी। किन्तु यहाँ हम उनके द्वारा श॒द्ध 
रूप से लिए गये मात्र निवन्धों के सन्दर्भ में ही सूक्ति-विधान' पर विचार करने बढठे हैं। 
पर्डित सुधाकर पाण्डेय ने शुक्ल जी के निवन्‍्चों को मुख्यतः: तीन वर्गों में बाँटा है--- 

(अ) वैत्रारिक निबन्ध जैसे उत्साह, क्रोध, श्रद्धा, भक्ति, लज्जा और ग्लानि,भेद 
में अभद दृष्टि तथा' करुण। 

(ब) सेद्धान्तिक निबन्ध--जसे भाव, कविता क्‍या है, काव्य में लोकमंगल और 
मावये, काव्य, का रूपविधान और कल्पना, साधारणीकरण और व्यक्ति-वेचित्यवाद 
आवदबि। 

(स) व्यावहारिक विबन्ध जैसे श्री वल्लभाचारय के दार्शनिक सिद्धान्त, सूर का शुंगार 
बर्गन, तुलसी की भावक्रता, भारतेन्दु हरिश्चद्ध : परिचय तथा' कामायनी। 


इन' निबनन्‍्धों के अतिरिक्त भी उनके तमाम निबन्ध हैं किन्तु यदि इन्हीं उपयुक्त 
को प्रतिनिधि मानकर हम' उनके सृक्ति प्रयोग की प्रवृत्ति को देखें तो एसा लगता है कि 
आचार्यश्रवर ने त्रिवर्मों में विभकत अपने इस सोलह निबन्धों में लगभग ८७ सृक्तियों 
का नितान्त स्पृष्ट एवं प्रभावी रूप से संगत प्रयोग किया है। अतः हम प्रतिनिधि रूप में 
चुने गपे इत्हीं प्तोड़३ तिजन्धों को सूक्ति-सम्पदा के प्रति' यहाँ सामानन्‍्यरूप से अपने पाठकों 
का ध्यपन' आक्ृष्ट करना चाहते हैं। * 

बेचा रिक्‌ निबन्ध- - वेचारिकी के अन्तर्गत प्रथम प्रतिनिधि निबन्ध उत्साह हैं। इसके 
अन्तर्गत उत्साड सम्बन्धी अपने विचारों का प्रतिपादन करते हुए शुक्छ जी ने आठ मुख्य सूक्ति- 
बाक्प प्रस्तुत किये हैं, इनमें उत्साड़ की पहचान, उसकी परिभाषा, सच्चे उत्साही के लक्षण, 
उत्साड के लक्षण फल केन्द्रित कर्म का प्रभाव, फल के स्वरूप की रचना का स्पष्टीकरण, 
प्रथत्त की परिभाषा तथा कर्मठ की परिभावषायें प्रस्तुत की गयी हैं। इन सूक्तियों को 
क्रमानूसार प्रततुत किया जा रहा हे--- 


१. दुःख के वर्ग में जो! स्थान भय' का है, वही स्थान आनन्द वर्ग में उत्साह 
२. साहसपूर्ण आनन्द की उमंग का' नाम उत्साह हैं। 


२. कर्म सौन्दर्य के उपासक ही सच्चे उत्साही कहलाते हैं। 
४. प्रयत्न और कर्म संकल्य' उत्साह नाभक आनन्द के नित्य' लक्षण हैं। 
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५. फल की विशेष आसक्ति से कर्म के छाघव की वासना उत्पन्न होती है। 

६. फल पहले से वना-बनाया कोई पदार्थ नहीं होता है। 

७. बृद्धि द्वारा पूर्णरूप से निश्चित की गयी व्यापार-परम्परा का नाम हॉजवयतेत हू। 

८. कर्म में आनन्द का अनुभव करनेवालों का ही नाम कतंव्य हूँं। 

इस कोटि का दूसरा निवन्ध हे--क्रोध। क्रोध के स्वरूप, प्र माव एवं वाज्छित-अवा ण्छित 
पक्ष का अतियादन करते हुए आचाय॑े जी ने अपनी अभिव /क्ति शैली में छगभग आठ सूक्तियों 
का समाश्रय लिया है। इनके द्वारा विद्वान बिवन्धकार ने क्रोध की उत्पत्ति, सामाजिक जीवन 
में क्रोध की महत्ता, क्रोध की सक्रियता, क्रोध से उत्पन्न वाडिल्छत व्यापारों की स्थिति, क्रोध 
के प्रभाव, करेध एवं करुणा के प्रासंगिक सम्बन्ध, क्रोध एवं दण्ड के सम्बन्ध तथा क्रीघ एवं 
बर के सम्बन्ध की पड़ताल सूत्रात्मक शैली में की गयी है। यथा--- 


१. क्रोध, दुःख के चेतन कारण के साक्षात्कार या अनुमान से उत्पन्न होता हैं। 
२. सामाजिक जीवन में क्रोध की जरूरत बराबर पड़ती है। 
३. क्रोध सब मनोविकारों से फर्तीला है। 

४. काम, कोघ करता है, पर नाम दया का होता है। 

५. क्रोध, शांति भंग' करने वाला मनोविकार है। 

६. दण्ड, कोप' का ही एक विधान हैं। 

७. क्रोध, करुणा का आज्ञाकारी सेक्‍्क हैं। 

क्रोध, वर का अचार या मुरब्बा हैं। 


(5 


इसी प्रकार विचार-प्रधान' निबन्धों में एक प्रतिनिधि निवन्ध है श्रद्धा-मक्ति। श्रद्धा- 
भक्ति शक्छ जी के निबन्ध-साहिंत्य में वैचारिकी के अन्तर्गत उत्तना ही महत्त्वपूर्ण है जितना 
सैद्धान्तिक निबन्धों की कोटि में महत्त्वपूर्ण है--कविता क्‍या है? इस निवन्ध में शुक्ल 
जी ने श्रद्धा एवं भक्ति सम्बन्धी अपनी अवधारणाओं को स्पष्ट करते हुए मुख्यतः उन्नीस 
सूक्तियों का प्रयोग किया है। इन सूक्तियों के हारा निबन्ध में आयातित विषय के विभिन्न 
पक्षों जेसे--श्रद्धा की परिभाषा, श्रद्धा का क्षेत्र, श्रद्धा-प्रंम का सम्बन्ध, श्रद्धा आर धम का 
सम्बन्ध, श्रद्धा का मूल तत्त्व, श्रद्धा के पात्र, श्रद्धा से भक्ति के निर्माण की विधि, शील, गुण, 
मन की प्रक्रिया, पाप और पापी, सत्व एवं तम, ईइवरीय भावना, भक्ति के मूल साधन, 
अवतार तथा क्षात्र धर्म की परिभाषा आदि पर सूत्ररूप में प्रकाश डाला गया हैं। इस उद्देश्य 
की सिद्धि के लिए निम्न सृक्तियों का शुक्ल जी ने नितानन्‍्त सटीक प्रयोग किया हैं-- 


९. श्रद्धा, महत्व की आनन्‍्दपृर्ण स्वीकृति के साथ-साथ पृज्य बुद्धि का संचार हैं। 
२. श्रद्धा का व्यापार-स्थल विस्तृत हैं, प्रेम काएकान्त॥ 
३. प्रेम में घनत्व अधिक हैं, श्रद्धा में विस्तार। 
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, श्रद्धा के आश्रय से उन कर्मों के महत्त्व का भाव दढ़ होता है, जिन्हें धम कहते हैं। 
- यादि प्रेम स्वप्न है तो श्रद्धा जागरण हैं। 
श्रद्धा का मूल तत्त्व है दूसरों का महत्त्व स्वीकार। 
- स्वार्थी एवं अभिमानियों के हृदय में श्रद्धा नहीं टिक सकती। 
श्रद्धा, न्याय वृद्धि के पलड़े पर तुली हुई एक वस्तु हैं। + 

९. 
१०. 
११. 
4 
१३. 
१४. 
१५. 
१६. 
१७. 
१८. 


श्रद्धा और प्रेम के योग का नाम भक्ति है। 

शील की विभूतियाँ अनन्त रूपों में दिखायी पड़ती हैं। 

गण प्रत्यक्ष नहीं होता, उसके आश्रक एवं परिणाम प्रत्यक्ष होते हैं। 

अनुभूति, मन' की पहली प्रक्रिया है, संकल्प-विकल्प दूसरी। 

पाप का फल छिपाने वाला, पाप छिपाने वाके से अधिक अफ्राधी होता हैं। 
यदि राम हमारे काम के हैं तो रावण भी हमारे काम का है। 

जहाँ धर्म भाव है, वहीं ईश्वर भावना है। 

भक्ति, हृदय से की जाती है। 

अपने जीवन द्वारा कर्म सौन्दर्य संघटित करने वाले ही अवतार कहे गये हैं। 
क्षात्र धर्म एकांतिक नहीं है। उसका सम्बन्ध लोक-रक्षा से हैं । 


“लज्जा और ग्लानि” बेचारिकी के कोटि का एक महत्वपूर्ण निबन्ध है। इन दोनों 
मनोविकारों के स्वरूप, प्रभाव एवं परिणति का विभिन्न दृष्टियों से विश्लेषण करते हुए 
शुक्ल जो ने निर्लज्जता, ग्लानि, आशंका, मनुष्य की समाजबद्धता, संकोच आदि पर चुसन- 
शील सृक्तियाँ प्रस्तुत की हैं। इस निबन्ध में शुक्ल जी ने बहुत ही कम संख्या में सूक्तियों 
का प्रयोग किया है। वे मुख्यतः मात्र पाँच हैं--- 


१. 


कोई बुरा कहे या भला, इसकी परवा न करके जो काम करते रहते हैं, वे ही 


नि्लेज्ज कहे जाते हैं। 


हैः 
३. 
४, 


५ 


स्लानि, अन्त:करण की शुद्धि का एक विधान हैं। 
आशंका अनिश्वयात्मकवत्ति हैं। 


मनृष्य लोकबद्ध प्राणी है। 


लज्जा का एक हल्का रूप संकोच है 


वेचारिकी का पाँचवाँ निबन्ध है-- भेद में. अभेद दृष्टि।” इसमें अभेद दृष्टि को 
ज्ञान या सत्वदृष्टि बताते हुए यह सिद्ध किया गया हैं कि एक ही ब्रह्म अनेक जीवों में और 
अनेक जीव एक ही पारमाथिक सत्ता के साथ अस्तित्ववान हैं, यथथा--- 


५ 


० 


नाना भेदों में अभेद दृष्टि ही सच्ची दृष्टि हैं। 
एक, अनेक की समष्टि है, अनेक, एक के ही आभास हैं। 


शक्ल जी के निबन्धों के इस प्रथम वर्ग में स्वीकृत निबस्धों के बीच एक ओर 
त्वपूर्ग प्रतिनिधि निब्न्‍रन्ध, विवेच्य विषय के विचार से करुणा हैं। करुणा नामक 
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निबन्ध के अन्तर्गत! आचार्य जी ने लगभग एक दर्जन जिन सृूक्तियों का प्रयोग किया हैं, 
उनमें कश्णा की अन्य भावों से अरूग पहचान' प्रस्तुत करते हुए करुणा के महत्त्व, मनो- 
विकारों की महत्ता, प्रत्यक्ष-परोक्ष स्थितिजन्य सुख-दुःखानूभव, सामाजिक जीवन 
में करुणा' की भूमिका, करुणा के क्षेत्र के कपटाचार, नीति एवं धर्म के क्षेत्र के दम्भ, 
करुणा के प्रतिफल, करुणा के लिए अभीष्ट त्याग, आदि गम्भीर तथ्यों एवं मुद्दों को 
सूक्ति के सहारे प्रस्तुत करके स्वर्य उसकी सुबोध व्याख्या की हैँ। अपने इस निबन्ध 
को वेचारिक व्यवस्था देते हुए शक जी ने निम्नांकित सूक्तियों का सुचिन्तित प्रयोग 
किया है-- 


१. दुःख की श्रेणी में प्रवत्ति के विचार से करुणा का उल्टा क्रोध है। 
२. मनुष्य की प्रकृति में शीक और सात्विकता का आदि संस्थापक यही करुणा 
मनोविकार है। 
३. नियम, शीलछ या सद्वृत्ति का साधक है, समकक्ष नहीं। 
४. मनोविक्रार वजित सदाचार, दम्भ-या झूठी कवायद है। 
५. मनृष्य के आचरण के प्रवर्तक ये मनोविकार ही हैं। 
६. प्रत्यक्ष निश्चय' कराता है, परोक्ष अनिरचय' में डालता हैं। 
७. सामाजिक जीवन की पुष्टि के लिए करुणा का प्रसार आवश्यक हैं। 
८. छदम्मशिष्टता मनुष्य की व्यवहारक्षेत्र की सचाई को चरती जा रही है 
९. करुणा अपना बीज लक्ष्य में नहीं फेंकती है। 
१०. मनृष्यः की सजीवता भावों की तत्परता में है। 
. ११. नीतिज्ञों और धार्मिकों का मनोविकारों को दूर करने का उपदेश घोर 
पाखण्ड है। 
१२. करुणा, रूत का सौदा नहीं। 
सेद्धान्तिक निबन्ध--सिद्धान्त-निरूपण करने वाले निबन्धों की रचना भी शुक्ल जी ने 
पर्याप्त मात्रा में की है। किन्तु सुक्ति-विधान की दृष्टि से यहाँ हमने शुक्ल जी के केवल पाँच 
उन निबन्धों का चयन किया है जो इस वर्ग के प्रतिनिधि-निबन्ध कहें जा सकते हैं। जिनका 
उल्लेख पीछे किया भी जा चुका है। इन पाँचों निबन्धों में काव्य का रूपविधान और कल्पना 


नामक निबन्ध में सूक्तिप्रयोग शून्य, प्राय' है। अतः यहाँ इस वर्ग के मात्र चार निबन्धों 
के सन्दर्भ में ही चर्चा की जा रही है। 


. इस वर्ग में गहीत प्रथम निबन्ध हैं--भावा। इसमें शक्ल जी ने भाव को कर्म 
का मूल प्रक्‍वत्तक एवं शील का संस्थापक बताया हैं और स्वीकार किया है कि मन की वेग 


युक्त विशिष्ट अवस्था ही भाव है। भावों से बिम्ब की रचना होती हैं और यही बिम्ब काव्य 
की सम्पदा बनते हैं। 
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सूक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 

१. भाव ही कर्म के मूल प्रवत्तंक और शील के संस्थापक हैं। 

२. पात्र के भाव की ही प्रतीति' श्रोता या पाठक को' रस रूप में होती है। 

३. भाव, मन की वेगयुक्‍त विशेष अवस्था है। न्‍े द 
४. काब्य में अर्थग्रहण मात्र से काम नहीं चलता, बिम्ब ग्रह अपेक्षित होता है। 


कविता क्या हैं?” इस दृष्टि से इस वर्ग का दूसरा प्रतिनिधि निबन्ध है। इस निबन्ध 

में प्रयृकत विभिन्न सूक्तियों के माध्यम से शुक्ल जी ने कविता की परिभाषा, उसके उपयोग, 

मनोवेग, काव्योत्पत्ति के उदात्त आधार, काव्योक्ति एवं सामान्योक्ति के अन्तर, काव्य में 

भाव एवं रस की महिमा की ब्रतिष्ठा' की है। इसके लिए उनके द्वारा प्रयूकत प्रमुख सात 
सूक्तियाँ उल्लेखनीय हैं-- 


१. कविता वह साधन है, जिसके द्वारा शेष सृष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध की 
रक्षा और निर्वाह होता हैं। 

२. मनृष्य की भीतरी रागात्मिका प्रवृत्ति का सामञ्जस्य' ही कविता का लक्ष्य है। 

३. कार्यों में प्रवृत्ति के लिए मन में वेग आना आवश्यक है। 

४. कविता इसी (मानसिक) मर्ज की दवा है। 

५. कविता, उच्चाशय, उदार और निःस्वार्थ हृदय की उपज है। 

६. कविता की बोली और साधारण बोली में बड़ा अन्तर है। 

७. रस और भाव ही कविता के प्राण हैं। 


दे क। 


“काव्य में लोकमंगल और माधुय शीर्षक निबन्ध में शुक्ल जी ने कर्मंगत सुन्दरता, 
भावों की मंगलोन्मूखता, करुणा एवें प्रेम की दिशा, राग के रूपान्तरण के परिणाम, राग 
एबं द्वेष का अन्तर , करुणा के परमहंस रूप, कविता की व्यञ्जना मृलकता, सजावट एवं 
काव्य रुचि का सम्बन्ध, माधु्यं की परिभाषा, प्रेम के निर्माण में राग की मधुरता के पुठपाक 
आदि से सम्बन्धित कई महत्त्वपूर्ण बातों को सृक्ति-विधान द्वारा पाठकों तक प्रभावी ढंग से 
सम्प्रेषित किया गया है और इस उद्देश्य की सिद्धि के लिए लगभग एक दर्जन सूक्तियों का 
विनियोग किया गया है। 

१. विरुद्धों का सामञ्जस्थ' ही कमंक्षेत्र का सौन्दर्य है। 

२. बीज' भाव की प्रकृति मंगलविधायिनी होती हैं। 

३. करुणा की गति, रक्षा' की ओर और प्रेम की रंजन की ओर होती है। 

४. एक बहुत ही ऊंचे प्रकार की सुख देने वाली वस्तु का नाम सुन्दरता है। 

५. वासनात्मक अवस्था से भावात्मक अवस्था में आने वाला राग ही प्रेम है। 
६. राग मिलाने वाली वासना है और द्वेष अछूग करने वाली। 
. करुणा, वैर-प्रीति कुछ नहीं देखती। द 


अाचकि 


<्छ 
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८. कविता अभिव्यंजना है। 

९. सजावट की रुचि का ही एक रूप काव्य की रुचि है। 

१०. मन को पास खींचने वाली शक्ति माधूय हैं। 

११. प्रेम के रूप में राग' का आविर्भाव माधूर्य पाकर होता है। 


सेद्धान्तिको के अन्तर्गत महत्त्वपूर्ण निबन्ध के रूप' में सामान्यतया साधारणीकरण 
आर व्यक्ति वेचित्यवाद' को गणना होती है। शुक्ल जी ने इसमें पाँच प्रमुख सूक्तियों की 
प्रतिष्ठा' को है। इनके' द्वारा सच्चे कवि' की * पहिंचान, रस दशा की परिभाषा, काव्य में 
विशेष' के महत्त्व, साधारणीकरण में आलम्बन' धर्म की भूमिका, और बोध वृत्ति के विचार 
से कल्पना के वचेस्त आदि पर गम्भीर दृष्टि डालते हुए उनके सत्य स्वरूप का उद्घाटन 
किया गया है। यह सृक्तियाँ हैं-- 
- सच्चा' कवि वही है जिसे लोक हृदय की पहचान हो। 
छोक हृदय में हृदय के लोन होने का नाम रसदशा है। 
- काठ्प का विषय सदा विशेष” होता हैं, सामान्य नहीं। 
साधारणीकरण आलम्बन' धर्म का होता है। 
५. कल्पना काव्य का बोध पक्ष है। 


र्‌ ज्प्ण <ण ० 


श्र 


व्यवहारिको 


शुक्ल जो ने अपने व्यवहारिकी निबन्धों में प्रायः साहित्यिक कृतियों और कृतिकारों 
को उपलब्धियों को' उन प्रतिमानों पर आँकने की कोशिश की हैँ, जिनका निर्धारण उन्होंने 
स्त्रय॑ सैद्धान्तिक निबन्धों में किया हैं। ऐसा भी देखा जाता हैं कि मूल्यांकन के ये निकप 
उनके अपने भी हैं और पूव्वकर्ती पराये भी। ऐसे निबन्धों में प्रमुख के नाम हम पहले ही 
बता चुके हैं। इस कोटि का ही उनका एक निबन्ध हँ--वल्लभाचारय के दाशनिक सिद्धान्त। 
इस चिन्तन एवं तत्त्व-अनृशीलन प्रधान निबन्ध के अन्तगंत आचाये शूबल ने कर्ममय' संसार 
के बाधापूर्ण पथ पर होने वाली कठिनाइयों की दुःखात्मक अनिवार्यता की ओर संकेत किया 
हैं। उनके द्वारा इस निबन्ध में प्रयकत एक मात्र सूक्ति नितान्त सूत्रवक्‍्य वेद वाणी जंसी प्रतीत 
होती है। यथा--- द 

१. कत्रित्व दुःख रूप हैं। 

शुक्ल जी ने सूर के श्ृगार वर्णन' का अभिमूल्यन' करते हुए सूर का श्ंगार वर्णन 
नामक गिबन्ध लिखा था। जिसमें राधाकृष्ण के प्रेम की उत्पत्ति, सूर के प्रेम-वर्णन की 
प्रभुविष्णुता, प्रेम' व्यापार में नेगों की महत्त्वपृणं भूमिका, और नारी स्वभाव की अनेक 
बातों को सूक्षितियों द्वारा समुस्थिति किया गया है। उदाहरणाथ निम्ब सूक्तियाँ देखी जा 
सकती हैं। हे 
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१. बालक़ीड़ा के सखा-सखी आगे चलकर यौन-क्रीड़ा के सखा-सखी बन जाते हैं। 

२. सूर का संयोग दर्णन' प्रेम-संगीत-मय जीवन' की एक गहरी चलती धारा है। 

३. रूप को हृदय तक पहुँचाने वाले नेत्र ही हैं। 

४. हवा से लड़ने वाली स्त्रियाँ देखी नहीं तो कम से कम सुनी तो बहुतों ने होंगी। 

व्यवहारिकी के क्षेत्र में उनका सर्वाधिक चच्य निबन्ध तुलसी की भावुकता' को 
माना गया है। इस निबन्ध में आचाये जी ने राम-भरत का चित्रकूट मिलन, आश्रय और 
आलम्बन' का सम्बन्ध, भारतीय कुल बधुओं का विरह, प्रियः के दुःख से उत्पन्न शोक, प्रिय 
विरह, भक्तों का ईश्वर आदि प्रकरण को सैंगठित सूक्ति दोली में विश्लेषित किया है। 
इस दृष्टि से उनके द्वारा अधोछहिखित सूक्तियाँ उल्लेखनीय हैं: 

१. रामचरितमानस में चित्रकूट की सभा एक आध्यात्मिक घटना है। 

२. आश्रय और आलम्बन' की स्थिति ठीक वही है जो ज्ञाता और ज्ञेय की है। 

३. भारत की कुलबधू का विरह आवारा आशिक-माशूकों का विरह नहीं है। 

४. प्रिय के दुःख या पीड़ा पर जो दुःख होता है, वह शोक है। 

५. प्रिय के कुछ दिनों के लिए वियुकत होने का जो दुःख होता है, वह विरह है--- 

६. भक्‍त लोगों का ईश्वर अविचल नियमों की समष्टि मात्र नहीं । 

इस धारा के भारतेन्दु हरिश्चन्द्र परिचय” दामक निबन्ध में कोई भी सूक्ति प्रयुक्त 
नहीं हुई है किन्तु कामायनी नामक निबन्ध में लेखक ने जिन दो सूक्तियों का प्रयोग 
किया है वे व्यंजना एवं सम्प्रेषणीयता के विचार से काफी महत्त्व की प्रतीत होती हैं जेसे-- 

१. दूसरों के दुःख का अपना दुःख हो जाता ही.करुणा है। 

२. परदु:खानुभव अपनी ही सत्ता का प्रसार सूचित करता है। 

विभिन्न प्रतिनिधि निबन्धों में प्रयृक्त लगभग इन' संत्तासी सूक्तियों के प्रकाश में 
यदि श॒ुक्ड् जी के सूक्ति विवान' पर निष्कर्ष किया जाय. तो यह मानना पड़ता है कि उसका 
सबसे पहला प्रभाव पाठक पर यही पड़ता हैं कि इन सूक्तियों के द्वारा विद्वान रिबन्धकार 
का गहन एवं सुगठित' चिन्तन' एवं भाषा की सामासिक शक्ति अपने समय एवं युग में ही 
नहीं समस्त हिन्दी गद्य के क्षेत्र में बेजोड़ है। शुक्ल जी की ये सूक्तियाँ अनुभूति' एवं चिन्तन 
नीति एवं धर्म तथा मर्यादा एवं आचार की संहिता का एक साथ सार्वयुगीन आदर्श प्रस्तुत 
करती हैं। अनास्येयः अनूभव एवं चिन्तन' को सूत्र रूप में निबद्धकर आगामी वाहुमय- 
व्यापारियों के छिए आचार्य प्रदर ने जहाँ कई दिशाएँ एक साथ खोल दी हैं वहीं पाठक 
की रूचि के परिष्कार एवं उनके संस्क्रार को ललकारती हुईं ये सृक्तियाँ आकर्षण का प्रकर्ष 
केन्द्र बन गयी हैं। ऐसे सूत्रों को लेकर हम' अपनी वकक्‍तृता तथा अभिभाषण को शाइवत चारुता 
प्रदान कर सकते हैं--जेसे श्रद्धा और प्रेम के योग का नाम भक्ति है। अथवा सदाचार 
रहित नीतिमात्र दम्भ अथवा झूठी कवायंद है।' एक में भक्ति भाव की परिभाषा की पहचान 
'सर्वेतोभावेन' स्पष्ट हो गयी है तो इस दूसरी सूक्ति में सदाचार के ऋणात्मक पक्ष से बचकर 
उसके रचनात्मक स्वरूप की सृष्टि का आयाम' स्वतः आयातित' हुआ है। न बात में कोई 
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बनावट है और न' शब्द संस्कार में कोई दुबोधिता। जन सामान्य की बोली में जन समाज 
के जीवन के संहिता-सूत्रों की यह विरचना शुक्क जी की प्रतिभा एवं उनके व्यक्तित्व के 
वेराट्य का ही प्रतिमान प्रस्तुत करती है। 

ये निष्कर्ष उनके सम्पूर्ण विबन्ध साहित्य के साथ सूक्ति प्रयोग की दृष्टि से सार्थक 
इपलिए हैं कि इस्ध लघु लेख में शक्ल जी की निबन्ध रचना के काल-क्रम की दृष्टि से प्रारम्भ 
से लेकर उनके जीवन के अन्तिम समय' तक लिखे गये निबन्धों का समावेश किया गया है। 
भाषा, साहित्य-शास्त्र तथा हिन्दी के भक्ति साहित्य से लेकर कामायनी तक इन' निबन्धों 
के विषय हैं। बुद्धचरित, विश्वत्रपंच, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, रस मीमांसा, गोस्वामी 
तुलसीदास, हिन्दी निबन्ध मारा के विविध संस्करण, भारतेन्दु साहित्य, हिन्दी साहित्य' का 
इतिहास, चिन्तामणि भाग १ व २ और सूर आदि को इस सूक्ति अध्ययन में समेट लिया 
गया है। अतः हमने यहाँ जिन बातों की ओर संकेत किया है वे आचायें शुक्ल के सम्पूर्ण 
निबन्ध साहित्य को सुक्ति प्रयोग के प्रकाश में हमारे सामने छाती हैं। 


-+अध्यक्ष, हिन्दी-विभाग' 
एम० एल० के० कालेज 
बलराम१२र 
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डॉ० ज्ञानइवरी बाजपयी 
०] 


ञ्ी 


प्रतिभा मण्डित आचार्य रामचन्द्र शुक्ल जी को माँ सरस्वती का वरदान प्राप्त 
था। साहित्य की किसी भी विधा से वे अनविज्ञ नहीं थे। वे निबंधकार और आलोचक 
के रूप में हिन्दी साहित्य में सुप्रतिष्ठित हैं। शुक्ल जी सफल सम्पादक-अनुवादक एवं इस 
हासक्रार के रूप में भी विख्यात हैं। मात्र एक कहाती “ग्यारह वर्ष का समय लिख कर 
शुक्छ जी कहातीकार भी माने जाने लगे थे। हिन्दी साहित्य की सर्वप्रथम तीन कहाबियों में 
“पयारह वर्ष का समय” को स्थान प्राप्त' हुआ है। 

हिन्दी साहित्य के इतिहास को लिखने में आचार्य शक्ल की समता कोई भी इतिहास- 
कार नहीं कर पाया। रामचन्ढ शुक्ल का हिन्दी साहित्य का इतिहास सर्वाज्जपूर्ण एवं अपने 
सप्य की समस्त सीमाओं को समेट कर चलने वाला! पूर्ण इतिहास है।” शिवर्सिह सरोज व 
सिश्र बन्धुओं के इतिहास की त्रुटियों को दूर कर एक सुसम्बद्ध हिन्दी साहित्य का इतिहास 
रामचन्द्र शुक्ल ने ही प्रस्तुत किया है। काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित “हिन्दी 
शब्द सागर की भूमिका” के रूप में यह इतिहास' लिखा गया। रामचन्द्र शुक्छ के इतिहास 
को ही आधार मानकर उनके परवर्ती इतिहासकार अपना हिन्दी साहित्य का इतिहास 
लिखते रहे हैं। यही उनकी प्रेरणा का केन्द्र बना है। शुक्ल जी द्वारा लिजित हिन्दी 
साहित्य का इतिहास आज भी हिन्दी अध्येता के लिए उतना ही महत्त्वपूर्ण है जितना कि 
पहले था। 

शुक्छ जी ने “बुद्ध चरित” नामक एक प्रबन्ध काव्य की' रचना की। वास्तव में यह मौलिक 
रचना न' होकर अनुवाद है। सर एडविन' आरनोलल्‍ड ह्वारा लिखा गया लाइट आफ एशिया” 
का अनुवाद ब्रजभाषा में शुक्ल जी ने किया है। इस कृति को पढ़कर पाठक यह कदापि 
नहीं समझ पाता कि यह मूल कृति न होकर अनुवाद है। वरन्‌ इसे पढ़कर मूल कृति-सा 
ही आनन्द आता है। इसके सम्बन्ध में शुक्ठ जी ने ही छिखा' था कि-- यद्यपि इप्तका 
ढंग ऐसा रखा गया है कि एक स्व॒तन्त्र काव्य के रूप में इसका ग्रहण हो पर साथ ही मूल 
पुस्तक के भावों को स्पष्ट करने का भी पूर्ण प्रयत्त किया गया है।” “बुद्ध चरित” की एक अपनी 
विशेषता अथवा यों कहें कि शुक्ल जी की प्रतिभा की विशेषता थी कि खड़ी बोली के उस 
यूग में “बुद्ध चरित” ब्रजभाषा में रचा गया। इससे यह सिद्ध होता है कि ब्रजभाषा के लिए 
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शक्ल जी के हृदय में फितना अगाध प्रेम था। खड़ी बोली का अधिक बोलबार्क। होपे के कारण 
“ब्द्वचरित” का अधिक प्रचार नहीं हो सक्रा। शुक्ढ़ जी ब्रजभाषा का युगानुकूल संस्कार 
करना चाहते थे। पर यह प्रयास उनका सफल नहीं हो पाया। शक जी निबरन्धकार एवं 
आलोचक के रूप में प्रतिष्ठित होते गये अतः काञ्य रचना एवं कहानी लेखन' का कार्य आगे 
न' बढ़ सक्रा। वैपश्ले उन्होंते पाँव अंग्रेजी तथा एक बंगछा की अर्थात्‌ छः पुस्तकों का अनुवाद 
भी हिन्दी में किय्रा था। अग्रेजी की पुस्तकों में मेगस्थतीज का भारतवर्षीय' विवरण” आप 
द्वारा सर्व प्रथम अनूदित रचना थी। दूसरा एडिसन के 858995 ०7 वंऋब्शांएकरप०४ का 
अनुवाद “कल्पना का आनन्द” नाम से किया झ्ञा। फॉशांत एएसंवड ब्य्त कहा पएंमाधिंतड़ 
सामक कृति का तीसरा अनुवाद, आदर्श जीवन शीर्षक से किया था। चौथा अनुवाद 
“गुफल शतवा८ ० एफए्टाइ८! का “विश्वप्रपंच” नाम से तथा पाँचवाँ “ऊाइट आफ 
(शाया का 'बद्ध, चरित” है। राखालदास बन्द्योपाध्याय के शजांक' उपन्यास का अनुवाद 
दक्‍ल जी ने श्ांक नाम से ही किया था। 
शक्ल जी के अनवाद तो सतत्‌ अध्ययन-मनन' की निष्पत्ति हैं ही, इन अनवादों की 
मूमिकाएं भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। इन भूमिकाओं के पठन-पाठन' से अध्येता को अनुवाद 
समझने में बड़ी सरलता होती है। साथ ही लेखक के विषय' में भी ज्ञातव्य सारी जानकारियाँ 
प्राप्त हो जाती हैं। यह शक्ल जी की मौलिकता हैं कि वे वेद-पुराण आदि के उदाहरणों से 
अपने कथन को इतना पुष्ट कर देते हैं कि पाठक को कहीं शंका ही नहीं हो पाती कि यह 
विदेशी लेखकों द्वारा राचित कृतियों के अनूवाद मात्र हैं। इससे यह स्वत: सिद्ध हो जाता 
हैं कि शक्ल जी को अपने अनूवाद क्रम में कितनी तन्मयतापूर्वक भाषा-परिष्कार एवं 
लेखन शैली का ध्यान रखता पड़ा' होगा। उन्होंने इसके लिए कितना श्रम किया 
होगा। 
अतूवाद के अतिरिक्त शक्ल जी की आलोचना-पद्धति पर ध्यान दें तो हम देखते हैं 
हि आलोचना के विक्रास में शुक्कू जी का योगदान एक आधार-शिल्य के रूप में ही मानना 
पढ़ेगा। वर्तमान सप्य में आलोचना साहित्य, साहित्य का सर्वश्रेष्ठ अंग बन गया हैं। यह 
साहित्य पर्याप्त रूप से सम्पन्न भी है। वतंमान समय के साहित्यकार बड़ी सतकंता.के साथ 
ईदी के वर्तमान सजन-शक्ति व उससे निर्मित साहित्य के अनेक. अंगों के विस्तार पर अपनी 
दब्टि जता कर आलोचता डिश रहे हैं। इत साहित्य-सेवियों का सतत्‌ प्रयत्न यही रहता है कि 
'उनका साहित्य जीवन की सम्रग्रता को सम्रेटता हुआ चले। आदशे-आदी .कल्पना के पेचदार 
चक्करों से निक्ारू कर साहित्य को यथार्थ के धरातल पर खड़ा करने का श्रेय इन्हीं, आलो- 
चक्रों को है, क्योंकि इन्हीं की मान्यताओं के अनुसार साहिंत्य-सर्जक . अपना सूजन करते हैं। 
बर्नमान हिन्दी-आलोचता का जो रूप है उसका पूर्ण श्रेय पूर्व वर्ती साहित्यकारों को है, जिन्होंने 
आलोचना को प्रगति के मार्ग पर चलने की राह दिखाई। .उन्‍हीं मनीषियों में श्री रामंचन्द्र शुक्ल 
. का नाम स्वर्णाक्षरों में अंकित हैं। यहाँ पर एक्र संक्षिप्त विवेचन के द्वारा शुक्ल जी की 
प्रतिमा का उद्घाटन करता ही मेरा लक्ष्य है।. पहले हमारी दृष्टि शुक्ल ज़ी के उस 
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क्षेत्र तक जाती हैं जिसे उन्होंने आलोचना की सीमाओं में सम्मिलित किया था। पहले 
क्षेत्र में तो हम निविवाद रूप से हिन्दी साहित्य के इतिहास को रखते हैं। दूसरे में सूर- 
तुलसी, एवं जायसी की विस्तृत समीक्षाएं रखी जाती हैं। अपनी समीक्षाओं के माध्यम से 
शक्ल जो ने काव्यगत रस एवं अलंकारों की स्वथा नूतन' एवं मनोवैज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत 
की। न 
इस प्रकार की आलोचना करने में शुक्ल जी इसलिए सफल हो सके, कि उन्होंने 
पश्वात्य' साहित्य एवं भारतोय साहित्य का गहन' अध्ययन किया था। उनका अध्ययन गहन 
होने के साथ-साथ वैज्ञानिक पद्धतियों पर आभारित था और उनकी समीक्षा में भारतीय 
एवं पाइ्चात्य आलोचना का सुन्दर समन्वय था। मात्र साहित्य का विवेचन न करके शुक्ू 
जी ने उनके कृतिकार की अन्तःप्रकृति एवं उसके स्वभावगत विशेषताओं का भी उद्घाटन 
किया। शुक्ल जी की समीक्षा व्यक्तिगत रुचियों पर आधारित नहोकर सब्वमान्य साहित्यिक 
सिद्धान्तों पर आधारित है। इसी कारण इसकी औदात्यता एवं पुष्टता अधिक प्रखर हूँ। 
श्री नन्‍्ददुलारे बाजपेयो ने शुक्ल जी की आलोचना के विषय में अपन मत इस प्रकार व्यक्त 
किया था “हिन्दी समीक्षा को शास्त्रीय और वैज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित करने में शुक्ल जी 
ने यग-प्रवर्तक का कार्य किया वह हिन्दी के इतिहास में स्मरणीय' रहेगा।” शुक्ल जी को 
लोगों ने तुलपी का अन्धभकत भी कहा एवं पक्षपाती व एकांगी भी, पर इससे शुक्कू जी का 
महँत्व रंचमात्र भी कम नहीं होता। शुक्ल जी तो शायद साहित्य के ऐसे गहुन-गम्भीर 
सागर थे कि उसकी थाह पाना अति दुस्तर कार्य था। शुक्ल जी द्वारा प्रदर्शित मार्ग पर 
हिन्दी समालोचना आज भी प्रगति करती चल रही हैं। 
शक्ल जी पर व्याज निन्‍दा के रूप में एक अन्य आरोप भी है कि शुक्ल जी की 
आलोचना अत्यन्त क्लिष्ट, गहन और गम्भीर है। अब इसमें शुक्ल जी का क्या दोष हो सकता 
है? डॉ० रामविलास' शर्मा ने इस विषय पर कहा हैं कि “जो बात समझने में बुद्धि पर 
ज्यादा जोर पड़े उसे गम्भीर कह कर जल्दी पीछा छूट जाता है”। डॉ० शर्मा और भी कहते 
हैं कि शुक्‍्ुू जो की आलोचना गम्मीर है, इसलिए कि उसका आधार भाववादी दुृष्टि- 
कोण है। वह संसार के उन इने-गिने आलोचकों में हैं जिन्होंने मुक्त कंठ से इस मौतिक 
जगत्‌, मनृष्य के व्यवहार जगत को सत्य स्वीकार किया है। शुक्ल जी ने लिखा हैं कि 
“संसार का अर्थ आजकल योरोप और अमेरिका लिया जाता हैं।” जब संसार में भारत 
की भी गिनती होने लगेगी यानी कुछ बुद्धि-जीवियों का दिमाग पश्चिम की गुलामी से मुक्त 
होगा वहाँ की प्रगतिशील विचार-धारा पहचान कर उससे शुक्ल जी की तुलना करेगा तब वह 
उनका महत्त्व पहचानेगा। उसके पहले नहीं। 
जहाँ एक ओर शुक्ल जी आलोचना के क्षेत्र में इतनी प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुके थे 
वहीं दूसरी ओर हिन्दी निबन्ध के क्षेत्र में भी उनका महत्त्व कुछ कम नहीं था। हिन्दी 
निबन्ध के विकास में शुक्ल जी का योगदान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। भारतेन्दु-युग' में गद्य- 
. साहित्य के विभिन्न अंगों के विकास के साथ ही निबन्ध-साहित्य का भी प्रचुर विकास आरम्भ 
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हुआ था। भारतेन्दु काल से पूर्व जो थोड़े बहुत निबन्ध लिखे भी गए थे वे शुद्ध हिन्दी- 
निबन्ध नहीं कहे जा सकते। 

द्वविदी-यूग' में नवीन सामाजिक-राजनंतिक एवं सांस्कृतिक चेतना का प्रारम्भ हो 
रहा था। पत्र-पत्रिकाओं के द्वारा साहित्यकार निबन्ध के रूप में अपनी विचारधारा पाठक तक 
पहुँचाने' में समर्थ होते थे। इस समय के निबन्ध लेखकों में वालकृष्ण भट्ट, प्रताप-तारायण मिश्र, 
प्रेयघन, अम्बिकादत्त व्यास आदि प्रमुख थे। इन निबन्धक्रारों की अपनी-अपनी पृथक 
शैलियाँ थीं। बालमृकुन्द गुप्त जी द्वारा लिखा गया निबन्ध 'शिवशम्भ्‌ के चिट॒ठे” उस काल में 
बहुत लोकप्रिय हुआ। आज भी वे पत्र साहित्य की अमूल निधि बने हुए हैं।.निबन्ध एवं 
गद्य साहित्य के विषय में डॉ० राम विलास शर्मा ने लिखा है कि जितनी सफलता भारतेन्दु- 
यूग' के लेखकों को निबन्ध रचना में मिली उतनी कविता और नाटक में भी नहीं मिली। 
इसका एक कारण यह था कि पतश्र-पत्रिकाओं में नित्य-प्रति निबन्ध लिखते रहने से उनकी 
शैडो खूब निखर आयी थी। साहित्य की सच्ची प्रवणता उसी शी में हैं जहाँ पाठक और 
लेखक के बोच कोई दुराव नहीं रह जाता।. . .इसलिए भारतेन्दु यूग की गद्य-शेली के सबसे 
चमत्कारपूर्ण निदर्शन निबन्धों में ही मिलते हैं।” 

भारतेन्दु-यूग के निबन्धों की विषय-वस्तु भिन्न प्रकार की थी और द्विवेदी-युग की 
भिन्न प्रकार की । हिंवेदी यूग में निबन्धों के विषय गंभीर होने छगे। भाषा को भी अधिक 
परिमाजित और विस्तृत किया गया, इसका कारण यह था| कि इस समय निबन्ध को मनों- 
रंजन का साधन न मानकर शोध का साधन माना गया। निबन्धों के विषय, समाज, नीति, 
पुरातत्व और इतिहास से सम्बन्धित हो गये। वास्तव में अब यह निबन्ध न होकर प्रबन्ध अधिक 
हो गये। अब निबन्धों में बोद्धिकता को अधिक महत्त्व दिया जाने छगा। निवन्धों से चूँकि 
हादिकता का भाव घटने हरूगा था अतः व्यक्तित्व भी तिरोहित होने रूंगा। इस प्रकार 

डद्िविदी जो के' मतानुसार अब निबन्ध ज्ञान राशि का कोष” मात्र रह गये। 

निबन्ध की इस' स्थिति के साथ ही पं० रामचन्द्र शुक्ल का निबन्ध के क्षेत्र में पदापंण 
हुआ। बाबू गृहाबराय के शब्दों में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के निबन्ध-क्षेत्र में पदापंण 
करने से तिबन्ध-साहित्य में एक नया जीवन आया। टिवेदी यूग में विषय विचार, और परि- 
मार्जन तो पर्याप्त हुआ लिन्‍्तु उस काल में उतना विश्लेषण और गहराई में जाने की प्रवत्ति 
न उत्पन्न हो सकी। 

'बिन्तामणि एवं विचार बीयी' में संग्रहीत निबन्धों के अवछोकन से हमारे सम्मुख यह 
सत्य उजागर हो जाता है कि शुक्‍ल जी की क्षमता गूढ़ विवेचन और अति सूक्ष्म विध्लेषण की थी। 
जिवेणी' नाम से भी शुक्ल जी. ने एक निबन्ध-संग्रह लिखा था पर विद्वान उसे निबन्ध से 
अधिक प्रबन्ध की संज्ञा देते हैं। तुलसी व जायसी पर अपने विचार शुक्ल जी ने इनमें व्यक्त 
किये हैं। यह उन विद्वानों के ऊपर लिखी गईं विस्तृत भूमिकाओं का ही संक्षिप्तीकरण है। 

_ शुक्ल जी के निबन्धों के विषय में जब हम विचार करते हैं तो पाते हैं कि शुक्ल जी 
ने दो प्रकार के निबन्ध लिखे हैं। (१) सामान्य विषयों पर लिखे गए निबन्ध जो जीवन से 
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सम्बन्ध रखते हैं और (२) साहित्यिक अर्थात्‌ आलोचनात्मक निबन्ध जिनमें . साहित्य- 
शास्त्र सम्बन्धो विवेचन, विश्लेषण प्राप्त होता हैं। पहले प्रकार के निबन्धों में मनो-विज्ञान 
को शुक्षठ् जो ने आधार बनाया हैं यथा--ईर्ष्या, क्रोध, करुणा, उत्साह-श्रद्धा-मक्ति आदि। 
इन' निबन्धों में शुक्क जो ने यह प्रयास किया हैं कि विषय-वस्तु से सम्बन्धित भाव को 
स्पष्ट करके यह क्‍या है? और क्या नहीं है?” इसकी व्याख्या करके इस प्रकार प्रस्तुत 
फिया जाय कि पाठक को वह सुगम्य छूगे। इस प्रकार के निबन्धों के लिए शुक्ल जी ने जो 
दैलो अपनायो हैं वह भी अत्यन्त सुलझी हुई है। दो प्रकार से अपने भावों को उन्होंने 
पाठकों के सम्मख रखना चाहा हैं। एक तो कहीं-कहीं उन्होंने विषय को व्याख्यगयितः करके 
निष्कर्ष तक पहुँचाया हैं और दूसरे आरम्भ में एक सूत्र देकर फिर उसकी व्याख्या करते हुए 
उसका आशय ' स्पष्ट किया है। 

शुक्ल जी की भाषा सरल, सहज ओर ग्राह्म हैं। इसमें शुक्क जी का व्यक्तित्व 
स्पष्टत: झलऊफ उठा हैं। इसी कारण इसमें भावक्रता-जन्य' आवेश हैं। फिर भी निबन्ध की 
साहित्यिकता' में कहीं न्‍्यूनता नहीं आने पायी है। छोटे-छोटे सरल भाषा के वाक्यों के 
बोच-बोच हास्य-व्यंग्यः का पुट दे देने के कारण शेठो में एक आकर्षण उत्पन्न हो गया 


है। 

गुक्‍्ल जी के आलोचना सम्बन्धी निबन्धों के शीर्षक बहुत ही आकर्षक एवं साहित्यिक 
हैं। यथा काव्य में रहस्थवाद, कविता क्‍या हैं?” साधारणीकरण और व्यक्ति वेचित्यवाद 
आदि। इन निबन्धों में शुक्छ जी का पाण्डित्य मुखर हो उठा है। निबन्धों की रूप-योजना, 
उनमें निहित भावकता, काव्यात्मकता आदि के सम्मिश्रण से पाठक एक चित्रमयता का अनुभव 
करता है। इतना होने पर भी निबन्धों में आपेक्षित गंभीरता नि्ति है । 

यह सत्य है कि शक्‍ल जी का हृदय कवि है, मस्तिष्क आलोचक और जीवन अध्यापक 
का है” । इसी कारण शुक्ल जी का विषय कितना भी गंभीर हो हृदय को करुणा उमड़-उमड़: 
कर उसमें साकार हो जातो है और एक ऐसी कल्याणकार। अनुभूति की सूष्टि करती हैँ कि उनके 
निबन्धों की गम्भी रता तिरोहित हो जाती है'। एक अन॒ठा सौन्दर्य प्रकट होने रगत। हैं। समास 

[ के माध्यम से शकक्‍ल जो विचारों को आगे करते चलते हैं। इसी विशेषत। के का-ण 

शुक्ल जी कीं शैली द्विवेदी-युग की नीरस शास्त्रीय-शेछी से अधिक ऊँची उठ सकी है। एसी 
सशक्त गद्य-शैलो के कारण ही आज हिन्दी-आलोचना एवं निबनन्‍्धों को बल प्राप्त हो सका है । 

- शबल जी के निबन्धों के विषय में क्या विचार हैं यह उन्हीं के द्वारा लिखे हिन्दी 
साहित्य का इतिहास” में निबन्ध साहित्य के विवेचन से प्राप्त होते हैं। शक्ल जी ने स्वयं 
हीं लिखा हैं कि आधूनिक, पाइचात्य लक्षणों के अनुसार निबन्ध उसी को कहना चाहिए 
जिसमें व्यक्तिगत विशेषता हो। व्यक्तिगत विशेषता को शुक्ल जी ने इस प्रकार व्याख्यायित 
किया है व्यक्तिगत विशेषता का यह मतलब नहीं कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारों की 
शृंखला रखी ही.न जाय' या जानबझ कर जगह-जगह से तोड़ दी जाय । भावों की विचित्रता 
दिखाने के लिए ऐसी: अथ-योजना रखी जाए जो उनकी अनुभूति से: प्रकृति. या लोकमान्य - 
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स्वरूप से कोई सम्बन्ध ही न रखे। अथवा भाषा से सरकस' वाछों की-सी कसरतें, हठ- 
योगियों के से आसन कराये जाये जिनका लक्ष्य तमाशा दिखाने के सिवा और कुछ न' हो।' 

यादि लेखक तत्व-चिन्तन' अथवा दार्शनिक विचार-धारा को अभिव्यक्त करने लगे तो 
उसका व्यक्ति नहीं स्पष्ट हो पाता। किन्तु कुशल निबन्धकार उन्हीं बातों के मध्य विवेचन 
के द्वारा अपनी >्यक्तिगत विशेषता अंकित कर देता है। इसका क्या रहस्य हैं यह शुक्ल जी 


- ० >> 


के ही शब्दों में तत्त्व-चिन्तक या दार्शनिक केवल अपने व्यापक सिद्धान्तों के प्रतिपादन 
के लिए उपयोगी कुछ सम्बन्ध-सुत्रों को पकड़कर किसी ओर सीधा चछता है और बीच के 
व्यौरों में कहीं नहीं फस्नता है। पर निबन्ध ,लेखक अपने मन' की वृत्ति के अनुसार स्वच्छन्द 
गति से इधर-उबर फूटी हुई सूत्र-शाखाओं पर विचारता चलता है। यही उसकी अर्थ-सम्बन्धी 
विशेषता है। अर्थ-सम्बन्धी सूत्रों की ठेढ़ी-मेढ़ी रेखाएँ ही भिन्न-भिन्न छेखकों का दृष्टिपथ 
निरमित करती हैं। 
शुक्ल जी के विन्तामणि' निबन्ध संग्रह में संग्रहीत निवन्धों के सन्दर्भ में हम परीक्षण 
करें तो उनकी ऊपर वरणगित समस्त विचार-बारा सटीक उतरती हैं। यही कारण हैं कि 
साहित्य-जगत में न शूक्छ जी पूर्व और न हीं उतके पश्चात्‌ उनकी कोटि का कोई आलछोचक 
एवं निबन्धकर हो पाया। 
-“>६२ छोटा बघाड़ा, इलाहाबाद । 
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आचार्य शुक्ेू के निबन्धों में हास्य-व्यंग्य विनोद 
डॉ० सरोज 
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आचाय॑ रामचन्र शुकक का व्यक्तित्व एक तरफ गम्भीर तो दूतरी तरफ हास्य- 
व्यंग्य विनोद से युक्‍त था। उनके व्यक्तित्तज के ये दोनों पक्ष उनके साहित्य में, विशेष रूप से 
उनके निब धों में स्पष्ट परिलक्षित होते हैं। शुक्ल जी ने श्रेष्ठ निवन्धकार के रूप में निबन्ध 
परम्परा को समृद्ध किया, साथ ही निबन्ध के क्षेत्र में यूगान्तर भी उपस्थित क्रिया। उनके 
नित्रन्बों में पूर्णत।, विविबता, नवीनता और हास्+-व्यंग्य विनोद आदि की विशेषताएँ प्रमुख 
रू। से दृष्टिगोचर होती हैं। अब साहित्य में विशेष-रूप से गद्य-साउित्य में श्रेष्ठ धस्य- 
व्यंग्य-विनोद को सभान रूप से आवश्यक और महत्त्वपूर्ण माना जाने रूगा है। शुक्ल जी 
निबन्धों में बुद्धि-पक्ष के साथ-साथ हृदय-पक्ष को भी लेकर चले थे, यही कारण था कि उनका 
हास्य-उप्ंग्य' विनोद प्रयोग इतना सफल सिद्ध हुआ। उनके निबन्धों में हास्य-व्यंग्य विनोद 
की सरिता प्रारम्भ से अन्त तक प्रवाडित रही है, इसके स्वरूप में कहीं-ःहीं परिवदतन मिलता 
है। यहाँ शुक्ल जी के निबन्धों में हास्व-व्यंग्य विनोद की जो विशेषता है उसी को देखने का 
: प्रयास किया गया है। यहाँ ध्यान रखने योग्य है कि एक विशेषता के अन्तर्गत जो उद्धरण 
दिये गये हैं, वे उत्ती तक सीमित नहीं हैं। 
विशुद्ध हास्य : 

सर्वप्रथम उन स्थलों को प्रस्तुत किया गया है जो मुख्यतया हास्थ' या विनोद की 
सृष्टि कर रहे हैं। प्राथ: गम्भीर चर्चा के आगे-पीछे शुक्ल जी इन विशुद्ध हास्य-विनोद 
वाले प्रसंगों को डाल देते हैं फडत: पाठक तरोताजा अनुभव करता है। उत्सा:' का स्वरूप 
स्पष्ट करने के पूर्व वे हास्य की सृष्टि के लिए प्रयत्वलाघव' से फली-फ्ली फलाशक्ति से सम्ब- 
न्वित उद्धरण रखते हैं।' 'श्रद्धामक्ति' में जब साधन-सम्पन्नता का संदर्भ आता है तब शुक्ल 


१. ,..पर उनके सभझाने पर भी. . .फल के इतने पीछे पड़े कि गरमी में 
ब्राह्मण को एक पेठा देकर पुत्र की आशा करने छंगे, चार आने रोज का अनुष्ठान कराके व्यापार 
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जी संगीत के ब्रस्च॑ंग' द्वारा एक वारगी सभी को हँसा देते हैं। संकोच जब अति' की सीमा पार 
करने लगता हू तो शुक्ल जी यह कहने से भी नहीं चुकते “, , .सारांश यह कि एक वेबकफी 
करनें में छोग संकोच नहीं करते और सब बातों में करते हैं, इस हज भी नहीं क्योंकि 
बिता बेवकूफ हुए बेवकूफी का बुरा लोग प्रायः नहीं मानते” (चिन्तामणि भाग १, पृ० 
४५ )। लेकिन इश्षका अर्थ 4३ नहीं कि संकोच वला-ए-ताक रख दिया जाय अन्यथा जो परि 
णाम सामने आएग़े वे थोड़े होंगे ; यहाँ शुक्ल जी. पुनः हास्य के द्वारा अपनी बात कत्ते हैं। 
लज्जा नारी का आभूषण मात्ती गयी और हास-विलास का विषया बन गयी, शुक्ल जी ने 
हल्का सा व्यंग्य विनोद यहाँ भी किया। टोम की' चर्चा में अभिरुचि का जो उदाहरण 
दिय्रा है, वह हास्प्र का सुन्दर नमूना है। व्यंग्य-विनोद की सीमा में देश-प्रेम की दुह्ताई देने' 
से लाभ, शत्रु १र विजय, रोग से मुक्ति, धन-बान्य की वृद्धि तथा और भी न जाने क्या-क्या 
चाहने लगे। 

(चिन्तामणि भाग १, पु० १०) । 


१. संगीत के पेंच-पाँच देख कर भी हठयोग याद आता है। जिस समय कोई कला- 
वन्‍्त पक्का गाना गाने के लिए आठ अंगुल मुँह फैलाता है और आ-आ' क'के विक्ल होता 
है उत्त सवय बड़े-बड़े धोरों का घये छूट जाता हैं। दिन-दिन भर चुपचाप बेठे रहने वाले 
बड़े-बड़े आऊमियों का आसन डिगः जाता है।. . .श्रद्धालुओं के अन्तःकरण की मामिव्ता 
/ तो साज्ब हो गयी कि एक खर-वान के गले से भी इस लम्बी कवायद को ठीक-ठीक 
उत्ले देव उतके बुंड से वाइ-आई, ओ हो हो निकलने लूगा।” (चिन्तामणि भाग १, 
पृ० १७) 

२. यदें सबकी धड़क एक बारगी खुल जाय तो एक ओर छोटे मुंह से बड़ी-बड़ी 
ब.तें निकलने लगें, चारा दिन' की मेहनत में तरह-तरह की फरमाइशें करने रंगे, उंगली 
का सहारा पाये वाले बाँह पकड़ कर खींचने लगें, दूसरी ओर बड़ों का बहुत कुछ बड़प्पन 
निकल जाय, गहरे-गहरे साथी बहरे हो जायें या सूखा जवाब देने लगें, जो हाथ सहारा 
देने के लिए बढ़ते हैं वे ढक्रेलने' के' छिए बढ़ने लंगें--फिर तो' भमलमनसात्त का भार उठाने 
वाले इतने कम रह जायें कि उसे लेकर चल ही न सकोें।” (चिन्तामणि भाग १, 
पु० ४६) । 

३. वबोरे-घबीरे उनके रूप-रंग के समान' उनकी लज्झा भी पुरुषों के आनन्द और 
विलास' की एक सामग्री हुईं। रसकोविद छोग मृ्धा और मध्या की लज्जा का वर्णन 
कान' में डाल करा रसिकों को आनन्द से उन्मत्त करने रगे। (चिंत्ता+णि, भाग १, 
प० ४७) । 

४. “भूज्े रहने पर सबको पेड़ा अच्छा हगता है पर चौबेजी पेट भर भोजन के 
ऊपर भी पेड़े पर हाथ फेरते हैं।” (चिन्तामणि भाग १, पृ० ४९)। 
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वाले भी आ गये।' देश-प्रेमियों की खिचाई,' इतनी हुई कि निर्मल हास्य की सरिता बह 
चली। अब शूक्‍क जी लोभियों की तरफ मुखातिब हुए लोभियों का दमन योगियों के नमन 
से किसी प्रकार कम नहीं होता। लोभ के बल से वे काम और क्रोध को जीतते हैं; सुख 
की वासना का त्याग करते हैं, मान-अपमान में समान भाव रखते हैं। अब और चाहिए 
क्या ? जिससे वे कुछ पाने की आशा रखते हैं वह यदि उन्हें दस गालियाँ भी देता है तो 
उत्की आकृति पर न रोष का कोई चिन्ह प्रकट होता है और न' मन में ग्लानि' होती है। 
त उन्हें मवली चूसने में घृणा होती और न रक्त चूसने में दया. . .लोभ के अंकुश से अपनी 
सम्पूर्ण इंद्रियों को वश में रखते हैं। लोभियों”! तुम्हारा अक्रोध, तुम्हारा इंद्रिय-निप्नह, . 
तुम्हारा मानापमान-समता, तुम्हारा तप अनृकरणीज है, तुम्हारी' निष्ठरता, तुम्हारी निले- 
ज्जता, तुम्हारा अविवेक, अन्याय विग्रहणीय है। तुम धन्य हो! तुम्हें घिक्‍क्रार हैं! !” 
(चिस्तामणि भाग १, पृ० ५९) । 
कल्पना की उड़ान के जो उदाहरण शकक्‍छ जी ने जटाये हैं उनको पढ़ कर हँसी आये 
बिना नहीं रहती। नामपरिगणन' शैली के संदर्भ में भी वे विनोदी रुख अपनाते हैं। वे रहस्प- 
वादियों के मूल से अव्यक्त अनुभूति की बात सुतकर मीठी चूटकी* लेते हैं। उन्तका चरूताऊ 
जो यह भी नहीं जानते कि कोयछ किस' चिड़िया का नाम है, जो यह भी 
नहीं सुनते कि चातक कहाँ चिल्लाता है, जो आँख भर यह भी नहीं देखते कि आम प्रणय- 
. सौरभपूर्ण मंजरियों से कैसे रूदे हुए हैं; जो यह भी नहीं झाँकते कि किसानों के झोपड़ों 
के भीतर क्या हो रहा है, वे यदि दस' बने-ठने' मित्रों के बीच' प्रत्येक भारतवासी की औसत 
आमदनी का परता बता कर देश-प्रेम का दावा करें तो उनसे पूछना चाहिए कि, भाइयों ! 
बिना परिचय' का यह प्रेम केता ?” (चिन्तामणि भाग १, पृ० ५३)। 

२. ...पर देश-प्रेम की दुहाई देने बालों में से कितने अपने किसी थक्रे-माँदे 
भाई के फटे-धुराने कपड़ों और धल भरे पूरों पर रीधझ् कर, या कम से कम खीजझ् कर 
बिना मन मेला किये कमरे की फर्श भी मेछी होने देंगे ? मोटे आदमियों ! तुम' जरा-्सा 
दुबले हो जाते--अपने अंदेशों से सही--तो न' जाने क्रितनी ठठशियों पर माँस' चढ़ जाता। 
(चिन्तामणि भाग १, पृ० ५३) 

३. देखिए, चिस्तामणि भाग' १,पृ० १८२। 

४. इत' व्यंजनों को सामने रखने से पाठकों को ललचाने के सिवा और क्या 
प्रयोजन सिद्ध हो सकता हैं? पर काव्य भख जगाने के लिए तो है नहीं। जिसे रोग आदि के 
कारण भोजन' से अरुचि' हो गयी होगी वह किसी अच्छे वेद्य के नुस्‍खे का सेवन करेगा। 

(चिन्तामणि भाग २, पृ० २३)। 

जो कोई यह कहे कि अज्ञात और अव्यवत की अनुभूति से हम म वाले होरहे 

हैं, उसे काव्यक्षेत्र से मिकल मतवालों (सांग्रदायिकों) के बीच अपना हाव-भाव और नृत्य 
दिखाना चाहिए।” (चिन्तामणि भाग २, पृ० ५१)। 

[ भाग' ७० : संख्या २-४ 
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श्रोताओं पर कटाक्ष! पढ़ कर भी हँस लीजिए। अभिव्यंजनावाद को चचा करने के तव 
हु जी अपने परिचय" द्वारा तरोताजा कर देते हैं। इसके अलावा भूत या देवता ज्ञान का 
बात भी व्यंग्य-विनोद की दृष्टि से उल्लेखनीय है। 

इनके अलावा कुछ स्थल ऐसे हैं जिनमें हास्य-विनोंद गौण रहा है, यद्यपि उपर्युक्त 
स्थलों पर हास्य:विनोद प्रमख रहा है। जहाँ हास्य' विनोद गौण रहा, वहाँ मुख्य क्या 
रहा है ? आगे इस दृष्टि से विचार किया गया ह। 

तथ्य निरूपण --शकक्‍्ल जी के नित्स्थों में ऐसे स्थल वहुतायत से मिलते 
हास्प-्व्यंग्य विनोद के माध्यम से गम्भीर वैथ्यों का विवेचन किया गया हूं। यहाँ तथ्य 
का अर्थ सत्य अथवा यथार्थ कथन' से लिया गया है। शुक्ल जी का विचार हैं कि सकाव के 
अभाव में वहुत-सी बातों की सीमा ढह जाती है, उनमें सदभाव भी है। वे प्रेम को बहुत 
ऊँचा मानते हैं। उत्के विचार से धन' का लोभ मनृष्यता का लोप कर देता हैं। कविता 
पूर्वाग्नहों से यकता होकर लाभ के बजाय हानि करती है। वे धम। कल्याण के स्वझत 
को व्यक्ति संस्कारों पर. लिर्भर मानते हैं“ अस्तु, उसमें अच्तर होना स्वाभाविक है। जब शुक्ल जी 

१. “पर साथ ही यह बात भी है कि चाहे किसी प्रकार की रचना हो वह एक फेदशन 
के रूप में चला दी जाती है तंब कुछ लोग विना किसी प्रकार की अनुभूति के यों ही रसज्ञ 
समझे जाने के लिए ही, वाह-वाह कर दिया करते हैं।” (चविन्तामणि भाग २,१० ९८ )। 

२. देखिए, चिन्तामणि भाग २, पृ० १२६। 

उसी के कारण जैसा भतप्रेत, कुलदेवता आदि का सिर पर आना वसा 
यह ईइवर का सिर पर आना समझाजाता है। हमारे यहाँ के भक्ति मार्ग में यह बिल्कुल 
नहीं है। आज तक किसी भक्त महात्मा के सिर पर न कभी राम कृष्ण आये, ने ब्रह्म-- 
हाँ, ब्रह्मराक्षत अलबत' आते हैं। हनुमान जी भी कभी कभी भक्तमंडली से उछडझ कर 
किसी सेवक के सिर पर आ जाया करते हैं।” (चिन्तामणि भाग २, पुृ० १६५) | 

४ देखिए चिन्तामणि भाग १, पृू० ४६९। 

हिंसाब-किताव की बात नहीं है। हिसाब-किताब करते वाले भाड़े पर भी . 
मिल सकते हैं, पर प्रेम' करने वाले नहीं।” (चिन्तामणि भाग १ पृ० ५३)। 

६. “जो लोभ मान-अपमान के भावों को, करुणा और दया के भाव को, न्याय- 
अन्याय के भाव को, यहाँ तक कि अपने कष्ट-निवारण या सुख भोग की इच्छा तक को दबा 
दे, वह मनप्य कहाँ तक रहने देगा ? ” (चिन्तामणि भाग १, पृ० ५८)। 

“कविता पर अत्याचार भी बहुत कुछ हुआ है। लोभियों, स्वाथियों ओर 
खशामदियों ने उसका गला दबा कर कहीं अपात्रों की--आसमात पर चढ़नेवाली--स्तुति 
कराई है, कहीं द्रव्य न देने वालों की निराधार निंदा। 

५ (बिन्तामणि भाग १, पु० १२७)। 

'प्रीबों का गला काटने वाले चींठियों के बिलों पर आटा फछाते देखे जाते 
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समीक्षा' पर उतर आते हैं तब बड़ी बेवाकी से कहते पर उन्नीववीं शताब्दी के 
बहुत से विलायती कवि उसे हृतयों के प्रदर्शन में लगे जो न' कहीं होते हैं, और न' हो सकते 
हैं। (जिन्‍्तामणि भाग १, पु० १६३) शुतठ् जी के व्यंग्य में गोता छूगाने पर खाली हाथ 
नहीं लोटना पड़ता, देखिए व्या-वश तथ्य हाथ लगते हैं। कविता यथार्थ से दूर पड़ कर 
करू ना-विछास' होकर रह जाती है। का य स्तर की चर्चा करते सम|शशत्ल जी यह भी 
कह देते हैं कि इसी प्रकार केवल भाव-व्यंजक (तथ्य बोधक नहीं) और स्वुति-परक शब्दों 
को समीक्षा के लेत्र में घप्तीटकर परिचित में इबर अनेक प्रकार के अथे-शून्त वागाडम्वर खड़े 
किये गये थे। (चिन्तामणि भाग १, पृ० १६५) प्रक्ृणि के तैसगिक चित्रण में कहीं अधिक 
सोन्दये, कहीं अधिक प्रभावश्षमत। होती है। सूक्ष्मता, संश्किप्टता के अभाव में प्रकृति- 
चित्रण खाना-पूरी मात्र होता है। मेघदूत का उदाहरण देकर वे बाह्याडटवर प्रियता की 
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हैं; अकाउ-पीड़ितों की स्हावता में एक पैता चन्दा ने देग बाले अपने डबते मिल को बचाने 
के लिए प्राण संकट में डालते देखे जाते हैं।'' (चिन्तामणि भाग' १, पृ० १४३) | 

१. “पर कोरी नवीनता केवल मरे हुए आन्दोछन का इतिहास छोड़ जाब तो छोड़ 
जाय कविता नहीं खड़ी कर सकती। केवल न्वीनता और मौलिकता की बढ़ी-चढ़ी सबक 
में सच्ची कविता की ओर ध्यान' कहाँ तक रह सकता है? . . .समालोचना भी अधिकतर 
हवाई ढंग' की होने छगी।” (चिन्शामणि भाग १, पृ० १६४)। 

“प्रवक्ता की नकल करणवाले श्रोता या पाठक ही नहीं, कविं भी हुआ करते हैं। 
वे सच्चे भावक कवियों की वाणी का अनक्ररण बड़ी सफाई से करते हैं ओर अच्छे कवि 
कहलाते हैं।” (चिन्तामणि भाग १, पृ० १६७) | 

२. षिट से काव्य का हृदन पर उतना ही और वैता ही प्रभाव स््रीकार फिध्य 
गया जितना और जैया फ्िम्ी परदे के बेल-बूठे, मकान की नक्काशी, सरकस' के तभाशे 
तथा भाड़ों की रूपफाजी, उछल-कृद या रोन-धोने का पड़ता है।” 

(दिच्तायणि भाग १, पु० १६९ )। 

“जो फारत की चाहू के वगीचों के गोड जौजडे कटा, सीबी-पीबी रविशों 

मेंहदी के भद्दे हाथी घोड़े, काठ छाँठ कर सुडौल ये हुए सर्रों के पेड़ों की कतार, एक 

पंक्ित में फूठे हुए गुलाज आई देब कर ही वाइलाह करना जानते हैं उनका साथ सच्चे 
भावुक सहृदथों को वैसा ही दुःखदाथी होगा जेसा कि सज्जरों को खां का।' 

(विल्लाबगि माभ २, ८० ५)। 

४, और इधर के कवियों ने जहाँ.परम्वरा पाछन' के लिए ऐसे जित्र खींचे भी 
हैं वहाँ वे पूर्ण चित्र क्‍्यय, चित्र भी नहीं हुए हैं। उनके जित्र («दि चित्र कहे जा सकें) ऐसे 
ही हुए हैं जेता फिसी वित्रकार का अधूरा छोड़ा हुआ वित्र जिसमें कहीं एक रेखा यह 
लगी है, कहीं वहाँ--- कहीं कुछ रंग भरा जा सकता है, कहीं जगह खाली है। 

(जिन्तामणि भाग २, पृ० १०) 


[भाग ७० ; संख्या २-४ 
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न्‍ँ 


खिचाई करते हैं जिनकी रुचि भ्र 5 हो गयी है, जो सर्वत्र उपना, उल्क्षा ही ढूंढ! करते हैं 
जो अनूठी उक्लियों' पर ही बाह-दाह किया करते हैं, उनके छिए चाहें उसमें कुछ भी ने हो।' 
(विन्तामणि भाग २, पु० १२) काव्य में व्थवत्ताय विशेष की जानकारी प्रकट बरने के लिए 
लम्वी-लम्बी शब्द सूचियों का कोई औवित्य नहीं। शूक्क जी ने इस पर व्यंग्य की चुटकी 
लेते हुए कहा 'जाथसी से कवियों के एक ओर झुद्वव का पता छगता है। कवि! औ* सथाने 
जब एक ही सभझे जाने लगे तब मनृष्य के व्यक्साय विशेष की जानकारी का खजाना भी 
काव्यों में खुलने लगा।” (चिन्ता।णि भाग २, पृ० २३)। 

शुक्ल जी ने नीर-क्षीर विवेक क्षमता से अनेकानेक तथ्य सामने रखे। झुम॑-स्पर्श 
क्षतता के अभाव में काव्य अपने स्तर से दूर' जा पड़ेगा। कविता और कवि-परिचय की 
अतिग्वोकिति का कोई राम न देख उन्होंने कहा ऐसी अभिव्यक्तियाँ बुद्धि को रुग्ण 
करते व/ली, पाषंड का प्रचार करने वाली' होती हैं। उनके विचार से एिन्दी में नकलवाद 
अपेक्षाकृत) अधिक है। हमारी समीक्षा की उपलव्धियाँ बहुत ही कम हैं। बुद्धि के साथ 
युद्ध! का संदर्भ रख कर बुद्धि और भावना की प्रधानता-अप्रधांनता को लेकर मह्त्त्वपूर्ण 
तथ्य" सामने रखे। 


दिक्कत मी. “नए जनक ७०७३. >मात 8०३ +ारकाई ॥--- हे इन१-+लराानमा,.... "का दीमावान्प, 
अं 


हैँ 


्ल्ल्य्यू 


१क, जो नरक के, परजन्त के अथवा राजदंड के भय से ही पाप या अपराध नहीं 
करते तथा जो स्त्र्ग के या परजन्प के सुख के छाभ से ही कोई शुभ कार्य करते हैं, उनमें 
ह॒तथ के विकास काअमाव और जीवन के सौन्दर्य की अनुभूति की कमी समझनी चाहिए। 

(बिन्तामणि भाग २, पृ० ३८)। 

ख. “जो लोग केवल शान्त और (स्टेटिक) सौन्दर्य के अलौकिक स्वप्न में ही कविता 
समझते हैं। वे कविता को जीवन क्षेत्र से बाइर खदेड़ता चाउते हैं।' (चिन्तामणि भाग २पृ० ३८ )। 

गं. “जो कविता मंगल को सिद्ध रू५ में देखने के लिए किसी अज्ञात लोक की और 
ही इशारा हिया क!ती है, वह आलस्प, अकरमंपण्यता और नेराश्य की वाणी हं। वह जगत 
और जीवन के संबर्ष से कल्पना को भगाकर केवल मनोमोदक बाँवने और खयाली पुलाव 
पकाने में ऐेसी कायर कल्पना ही से सच्चे काव्य का काम नहीं चलता जो जगत्‌ और जीवन 
से सौन्दर्य और मंगल की कुछ सामग्री छे भागे और अछूग एक कोने में इकट्ठी कर के उछला 
कूदा करे।” (चिन्तामणि भाग २, पृ. ४२)। 

घ. जिससे वहाँ आध्यात्मिकता की चर्चा का फैशन. . .बढ़ा। पर इस रोग की 
दवा अध्यातत्मवाद, आत्मा की एकता, ब्रह्म की व्यापकता आदि की बनावटी पुकार नहीं 
हैं। (चिन्तामणि भाग २, पू० ४८)। 

२. देखिए, चिन्तामणि भाग २, पृ० ४८। 

३. देखिए, चिन्तामणि भाग २, पृ० ८७। 

४. देखिए, चिन्तामणि भाग २, पृ० १८०। 

५. देखिए, चिन्तामणि भाग २, पृ० १८२। 
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व्यक्तित्व की विसंगति : 


जब शक्ल जी ने निबन्धक्षेत्र में भावों, मनोविकारों पर छेखनी चलाई तो नित्यप्रति 
दिखाई देनेवाली' व्यक्तित्व की विसंगतियाँ भी उनकी पकड़ में आ गयीं। चेकि ये हास्य- 
व्यंग्य विनोद के माध्यम से रखी गयीं अतः: सीधे आक्षेप की तरह सीधा प्रह्मर नहीं करतीं। 
इनका काम तो अक्छमन्द को इशारा करने जसा है। तथाकथित वीर या उत्साहियों पर 
कटाक्ष करते हुए शुक्छ जी कहते हैं. . .बहुत से लोग केवल इसके विरुद्ध लोभ में ही अपनी 
उछल-कूद दिल्लाय। करते हैं। वे केवूक उत्साही या साहसी कहे जाने के लिए ही चली आती 
हुई प्रथाओं को तोड़ने की धूम मचाया करते हैं। शुभ या अशुभ परिणाम से उनसे कोई 
मतलब नहीं, उनकी ओर उनका ध्यान लेशमात्र नहीं रहता। जिस पक्ष के बीच की सुख्याति 
का वे अधिक महत्व समझते हैं उसकी वाहवाही से उत्पन्न आनन्द की चाह में वे दूसरे पक्ष 
के बीच की निन्‍दा या अपमान की कुछ प'रवा नहीं करते।” (चिन्तामणि भाग १, पृ० ६)। 
वे समाज सुधारक बनाम मगरमच्छों की वृत्ति को भी खूब उजागर कर देते हैं। पौरुष का 
हास व दुरुपयोग देखकर वे खामोश नहीं रहते। उन्होंने पाखण्ड' पर खूब प्रह्र किये हैं। 
कितने स्पष्ट शब्दों में उन्होंने कहा पाखण्डी छोग मनोवेगों का सच्चा निर्वाह न देख 
हताश हो मुँह बनाकर पूने छगे हैं करुणा छोड़ो, प्रेम छोडो। बस, हाथ-पेर हिलाओ, काम 
करो। (चिन्तामणि, भाग १, पृ० ३७) स्वाथियों को भला गर्लानि से क्‍या सरोकार हो 


सिमामदाकतनो! आावक॥७8 ३ &भवमा्रहं बम ३७ ,्कावए मा २+मापा+आा 2004# ००३ #2ल्‍परअमनन, इंगन्‍नकपात अपील 


“उसी प्रकार तुच्छ मनोवृत्तियों द्वारा प्रेरित साठंसी और दयावान भी मिलते 
हैं। कई छिछोरे और लम्पटों को विधवाओं की दशा पर दया दिखाते हुए उनके पापाचार 
के लम्बे चोड़े दास्तान सुनते सुनाते पाया हैं। ऐसे छोग वास्तव में काम-कथा के 
रूप में ऐसे वृत्तान्तों का तन्‍्मयता के साथ कथन और श्रवण करते हैं। *' 'सुधार' के 
नाम पर साहित्य के क्षेत्र में भी ऐसे छोग गन्दगी फेलाते पाये जाते हैं।” (चिन्तामणि 
भाग १, पू० ७) 

२. ये वाग्वीर आज कल बड़ी-बड़ी सभाओं के मंचों पर से लेकर स्त्रियों के उठाये 

हुए पारिवारिक प्रपंचों तक में पाये जाते हैं और काफी तादाद में।” 
(चिन्तामणि भाग १ पृ० ७)। 
३. हिंतोयदेश के गदहें ने तो बाघ की खाल ही भोढ़ी थी, पर ये छोग' बाघ 
की बोली भी बोल लेते हैं। कहीं-कहीं केवल वचन ही से काम निकल जाता है। 
(चिन्तमणि भाग १ पृ० १९) खेर, नकछी-सही, एक भाव पर दूसरे, भाव की करूई करके 
हम बाजार में क्‍यों न जाये। अपनी भीरुता या चापलूसी को हम अ“्रद्धा-अदडा' कह 
कर गलियों और संवादपत्रों में क्यों ना पुकारें, ? ऐसे झूठे थद्धा-पात्रों को क्‍यों न मात 
. करें जबकि आजकल झूठे मोती सच्चे मोतियों को मात करते हैं।” (चिन्तामणि 

भाग १प० २०)। 

[भाग ७० : संख्या २-४ 
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सकता है। पर छिद्रान्वेषण कितने कौशल और तत्परता से किया जाता है।' फालतू 
की आशंकाओं वाली छज्जा किसी काम की नहीं होती, व्यक्तित्व की एक कमी के हूप में 
सामने आती है।' मनुष्य में ही ईर्ष्या दृष्टि-दोष से उपजती है, मनृष्य ही अपनी अक्षमता 
में दुसरे से तुलना करने की दृष्टि रखता है। यद्यपि शुक्ल जी ने क्रोध को कमी के रूप में 
माना है, तथापि स्वाथियों के अक्ोध पर व्यंग्य भी किया है। वे अपने व्यंग्य का निश्चाना 
धन लोलपता को' भी बनाते हैं। 
पृगबोध : शक्‍ल जी ने हास्य-व्यंग्य- विनोद के माध्यम से सामाजिक स्वरूप 
व स्थिति को भी स्पष्ट किया। शूक्‍ल जी सोदेबाजी बहुल प्रवृत्ति देख कर, वर्तमान 
समय' को व्यापार यूग" की संज्ञा' दे देते हैं। वर्तेमान में बढ़ती व्यक्तिवादी प्रवृत्ति, 
अस्तित्ववाद को इस' व्यंग्य में देखा जा सकता है 'हमीहम वाले तुम भी नहीं 
सह सकते, तुम्हीं-तुम' की क्‍या बात है? ऐसे लोग तो स्वयं अपने लिए भक्त ढूंढने 
निकलते हैं।” 
-+-( चिन्तामणि भाग १, पु० २४) । 
सभ्यता में छ्वास देख कर वे क्षब्ध हो उठते हैं तो व्यंग्य का सहारा लेते हैं।' धन 


“जिनका हृदय कठोर होता है, जिनकी वृत्ति कुर होती है, जो सिर से पर 
तक स्वार्थ में निमग्न होते हैं, उन्हें सहने के लिए संसार में इतनी बाधाएँ, इतनी 
कठिनाइयाँ, इतने कष्ट होते हैं कि ऊपर से और इसकी भी न उतनीं जरूरत रहतीं है; न 
जगह । 

“-(चिन्तामणि भाग १, पृ० ४०)। 


२. देखिए चिन्तामणि भाग १, पृ. ४०। 

३. उन्हें बात-बात में खटका होता हैं कि उनका बैठना न जाने कसा मालूम 
होता हो, बोलना नः जाने कैसा मालूम होता हो, हाथ-पैर हिलाना न जाने कैसा 
मालूम होता हो, ताकना न जाने कैसा मालूम होता हो, यहाँ तक कि उनके ऐसे 
आदमी का होना--वे कैसे हैं चाहे वह कुछ भी न' जानते हों--न जाने कैसा मालूम 
होता हो। 

--(चिन्तामणि भाग १, पृु० ४६)। 

४. देखिए, चिन्तामणि भाग १, पृ० ७७। | 

५. देखिए, चिन्तामणि भाग १, पुृ० ११०॥ 

६. “******प्र जबकि इस व्यापार यूग में ज्ञान ब्रिकता है, न्याय बिकता हैं, घम 

92 
बिकता है--तब श्रद्धा ऐसे भाव क्‍यों न बिके कल मा 
हु दया को निरर्थक समझ अपने अन्तःकरण का एक अंग ही खण्डित करना 
[हता है। वह किसी को काना देखकर अपनी एक आँख फोड़ने चलता हैं। कुछ दिन पहले 
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एका“बोलबाला होने से सामाजिक मूल्यों में हास हुआ है। इस पर शुक्ल जी ने' व्यंग्य किया 
लंदमी की मूर्ति धातुमयी हो गयी तब उपासक पत्थर के हो गये, घीरे-घीरे यह दशा आयी 
“कि जी बातें पारस्परिक प्रेम की दूंष्टिं से, घमं की दृष्टि से की जाती थीं वे भी रुपये-्पैसे 
“कीं दृष्टि से होने लगीं। आजकल -तो बहुत सीं बातें धातु के ठीकरों पर ठहरा दी गयी 
“ हैं। पैसे से रांजसम्मान' की प्राप्ति, विद्या की प्राप्ति और न्याय की प्राप्ति होती है।. . . 
अत्यन्त भीरु और कायर होकर बहादुर कहा सकते हैं; राजन्धमं, आचायं-धर्म, वीर-धर्म 
“सुंबं पर सोते का पाती फिर गया, सब टका-धमें हो गये। धन' की पैठ मनृष्य' के सब 
_ 'कंर्यक्षेत्रों में करा देने से ब्राह्मण-धर्म और क्षात्रष्यम का लोप हो गया, केवल वणिक-धर्म 'रह 
गया । | 
“+(चिन्तामणि भाग' १, पृ० ५१)। 

' स्वार्थ साधना इतनी अधिक बंढ़ गयीं है कि इससे' अलग-थलूग' रंहनेवाल! मूर्ख मांत' 
लिया जाता है। इसी भावना पर कटाक्ष करते हुए आचाये कहते हैं “अतः: अर्थागत से 'हष्ट 
स्वेकाय साधयेत्‌ के अनुयायी काशी के ज्योतिषी और कमंकाण्डी, कानपुर के बनिये और 
दलाल, कचहरियीं के अमले और मुख्तार ऐसों को कार्य भ्रंशकारी, मूर्ख, निरे निठल्ले या 
खब्त-उल-हवास' समझ सकते हैं। 
मी मम आज मआ “+- (चिन्तामणि भाग' १, पृ० १०९) 


सधार कासता 


क्‍ शक्ल जी कटाक्ष करके कत्तेव्य की इतिश्री नहीं समझ लेते। अनेकानेक उदाहरणों 
. में शक्ल जी ने व्यंग्य के माध्यम' से सुधार कामना व्यक्त की है। अमरबेल की तरह पनप 
रही वण्णिग्वृत्ति से शुक्ल जी दुःखी होते हैं पर -निराश नहीं। अतः कहते हैं 'कोई-कोई 
देश लोभवश् इतना अधिक माल तैयारः करते हैं कि उसे किसी देश के गले मढ़ने की फिक्र 

में दिन-रात मरते रहते हैं। जब तक यह व्यापारोन्माद दूर न होगा तब तक इस' पृथ्वी 
पर सुख-शान्ति न' होगी। दूर वह अवश्य होगा। क्षात्र-वर्म की संसार में एक बार फिर 

प्रतिष्ठा होगी। चोरी का बदला डकती सेजिया जायेगा। 

(चिन्तामणि भाग १, पूृ० ५१) 
बेवजह बड़प्पन दिखाने से समाज में शान्ति सुव्यवस्था' नहीं बनायी जा सकती 

है। वे व्यंग्य उद्धरण! के माध्यम “से अपनी बात' कहते हैं। शक्ति-बल आधिक्य वा प्रदर्शन 

' की सम्यता मंनृष्य जीवन को देव-तुल्यः बनाने में थी; मर्कट-तुल्य और मत्स्य-तुल्य बनाने 
में समझी जाने लगी है।* है 

“(चिन्तामणि भाग १ पृ० २६)। 

१. »« इस प्रकार की शान प्रायः किसी- शक्ति. के अनुचित प्रयोग में अधिक समझी 

“जोती हैं। कोई पुलिस'का कर्मचारी जब अपने पद. क। अभिमान' प्रकट करता है तब यह 
[भाग ७० : संख्या र्न४ 
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को भी वे श्रेष्ठ फछकारी नहीं समझते हैं अतः कहते हैं इस' बात का ध्यान रखना सम्माज 
का कत्तंव्य है कि धर्म और राजबल से प्रतिष्ठित संस्थाओं के अन्तर्गत अभिमानालय 
ओर खुशमदखाने न खुलने पाएँ।” (चिन्तामणि भाग १, पृ० ७९)। और कविता का 
महत्त्व दर्शाते हुए वे यह भी कहने लगते हैं इसी प्रकार किसी महाक्रूर पुलिस कमंचारी 
को जाकर देखिए जिसका हृदय' पत्थर के समान जड़ और कठोर हो गया है, जिसे दूसरों 
के दुःख और क्लेश की भावना स्वप्न में भी नहीं होती है। ऐसों को सामने पाकर स्वभावत: 
यह मन' में आता है, कि क्‍या इनकी भी कोई दवा है? इनकी दवा कविता है। 
(चिन्तामणि भाग' १, पृ० ११०)। शुक्ल जी वादों को प्रतिवर्तत अथवा विलक्षणता- 
नवीनताजनित मानते हुए सदोष भी मानते हैं। अतः कहते हैं अपनी कसौटी पर बिना 
उनकी कड़ी परीक्षा किए उनका राग अलापना अंधेपन' का प्रचार करना है।” (चिन्तामणि 
भाग २,पृ० ७८) | शुकंल जी प्रेम को हाय-हाय के रूप में वहीं, शक्ति के रूप में देखना चाहते 
ये। इसीलिए तो उन्होंने कहा--हमें तो वेददा का अधिक व्यौरा .पढ़ने पर ऐसा ही जान 
पड़ता है जेसे कोई भारी रोगी किसी वेद्य के सामने अपने पेट के भीतर की शिकायतें 
बता रहा हो। प्रेम' को व्याधि के रूंप में देखने की अपेक्षा हम' संजीवनी शर्क्ति के रूप में 
देखना अधिक पसन्द करते हैं।'' 
(चिन्तामणि भाग २, पृ० ८१)॥ 
शुक्ल जी की सुधार कामना का केन्द्र व्यक्ति-विशेष या क्षेत्र-विशेष नहीं रहा, 
जहाँ आवश्यकता समझी, कामना व्यक्त कर दी गयी। उन्होंने छायावाद के सन्दर्भ में! भी 
जहाँ कमी-वेश्ञी देखी तो व्यंग्य लेकर मुखातिब हो गये। अन्धानुकरण किसी भी प्रंकार 
श्रेष्ठ फलकारी नहीं हो सकता।" नकल को लेकर उन्होंने खुलासा विचारों प्रंकट 
किये । द 


नहीं कहता कि मैं जिस बदमाश को चाहूँ उसको पकड़कर तंग कर सकता हूँ बल्कि यह कहता 
है कि मैं जिसकी चाहूँ उसको पकड़ कर तंग कर सकता हूँ। 
( चिन्तामणि भाग १, पृ० ७९)। 


' १, “भला देश की वई जागृति' से देशवासियों की दारुण दक्षा की अनुभूति से 
और असीम' ससीम के मिलन, अव्यक्त और अज्ञात की झाँकी आदि का क्‍या संम्बन्ध ! 
क्या हिन्दी के वर्तमान साहित्यक्षेत्र में शब्द और अथ का सम्बन्ध बिल्कुल टूट गया है? क्या 
दब्द की गदं भरी आँधी विछायत के कलाक्षेत्र से धीरे-धीरे हटती हुई अब हिंदीवालों का 
आँख खोलना मृश्किल करेयी।” (चिन्तामणि भाग २, पूृ० १२३)३ 

२. देखिए, चिन्तामणि भाग २,.पृ० १२३॥ ४. ०५८ 
. ३. देखिए, बही, पृ० १२४। गा 
_ “पर यह दिन तभी आ सकता है जब हमारी अन्‍्तदृष्टि को आछत् करने वाले 
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सूक््मपकड़ : 

आचार्य शुक्छ के हास्प-व्यंग्य-विनोद की प्रस्तुति किसी गम्भीर निरीक्षण-परीक्षण 
के परिणाम के रूप में दिखाई देती है। ऐसे स्थछ जो सरसरी निगाह की उपज नहीं कहे 
जा सकते उनके निबन्धों में अक्सर मिलते हैं। लगपंचायत करने वाले वाग्वीर हों या 
जी-हजूर' हों, शुक्ल जी की नजर से बच नहीं पाते। धन-संचय के उद्देश्य में जो अन्तर 
है शुक्ल जी की पनी नजर उसको पकड़ ही लेती है। चोर-चोर मौसिआउत भइया एक 
प्रवृत्ति के लोग ही परस्पर ज्यादा समझते हैं। वे वर्तमान अज्ञानता को व्यंग्य' के काँठे से 
किस सफाई से पकड़ते हैं; द्रष्टव्य है।'. .. हिन्दी में आ. निकला हुआ यह छायावाद' 
कितनी विलायती चीजों का म्रव्वा है।” कहने वाले आचार्य अपनी जानकारी का कैसा 
बढ़िया परिचय ' दे देते हैं। 
रोचकता-उत्सुकता 

आचार शुक्ल ने हास्य-्यंग्य-विनोद के लिए जो-जो उद्धरण जुटाये हैं, प्राय: 


है |. उन्होंने चुन-चुन' कर उत्सुकता जगानेवाले रोचक उद्धरण दिये हैं । 





परदे हटठेंगे और हमारे विचारों में बल आएगा। इससे पहले हम बाहर के नाना वादों और 
प्रदादों की ओर आँखें मूँद कर लपका करेंगे, अपने विचार के परीक्षालय' में उनकी पूरी 
जाँच न करके उनके अनुकरण में ही अपने को धन्य माना करेंगे।” 
““(चिन्तामणि भाग २, पृ० १२५) 
देखिए, चिन्तामणि भाग २, पृ० १७४। 
“इसी बात का विचार करके सलाम-साधक लोग हाकिमों से मुलाकात करने के 
पहले अद्दलियों से उनका मिर्जाज पूछ लिया करते हैं। (चिन्तामणि भाग १, पृ० ११)। 
२. 'धनसंचय करने में बहुतों का लक्ष्य धन ही रहता है, उसके प्राप्य सुख नहीं। 
वे बड़े से बडे सुख के बदले में या कठिन से कठिन कष्ट निवारण के लिए थोड़ा-सा धन 


अलग' करना नहीं चाहते। उनके लिए साधन ही साध्य होता है। 
-“-(चिन्तामणि भाग १ पृष्ठ ४९) 


३. “दूसरों के लोभ की निदा जैसे अच्छे लोभी कर सकते हैं वंसे ओर लोभी 


नहीं। द द (चिन्तामणि भाग' १, पृ० ५०)। 
४, “इस पर लखनवी महाशय ने मुझे रोक कर कहा, यहाँ महुए-सहुए का नाम 
न छीजिए, लोग देहाती समझेंगे।' “- (चिन्तामणि भाग १, पृ० ५४) । 


', इतने ही में सौभाग्यवश दुकानदार जी को ब्रह्मज्ञानियों के वाक्य याद 
आ गये। और उन्होंने चट कहा “माया छोड़ो और इसे ले लो।” सोचिए तो, काशी ऐसा 
([भाग ७० : संख्या २०४ 
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संदीक शब्द योजना : ह ये 

शुक्ल जी के हास्थ-व्यंग्य-विनोद की एक विशेषता उनका शब्द चयन भी है। 
उनके निबन्धों में हास्य-व्यंग्यः स्थलों 'पर ऐसे चुन-चुन' कर शब्दों का प्रयोग किया गया है 
कि देखते ही बनता है। एक भी शब्द कम-ज्यादा नहीं। एक भी शब्द इधर-उधर नहीं। 
शब्द चयन में शूज़ल जी ने बड़ी उदारता अपनाई है। अपने व्यंग्य की धार तेज करने के लिए 
वे किसी भी भाषा का शब्द निश्संकोच चुन लेते हैं। सटीक-शब्द योजना के स्थल बहुताथत 
से देखे जा सकते हैं। इनके स्थान पर अन्य शब्द रख दिए जायें तो इन प्रयोगों की प्रभाव- 
क्षमता समाप्त हो जायगी तभी तो श्री शिवंत्रार्थ जी का कहना है इसकी प्रशंसा करनेवालों 
के सामने हम शुक्ल जी को भी रख सकते हैं, जिनका हास्थ या व्यंग्य-विनोद गम्भीर तो होता 
हो था अथंगर्भ भी होता था, फालतू्‌ शब्द व्यय और फालतू उमंग्ों का वहाँ लेश भी नहीं।” 
यहाँ कुछ उदाहरण रेखांकित करके प्रस्तुत किये जा रहे हैं। “. . .जिस वेग से मनुष्य उस 
पर टटते हैं उस वेग से भौरें कमल पर और कौए मांस पर भी न टूठते होंगे।” (चित्तामणि 
भाग १, पृ० ४९) । आजकल तो बहुत-सी बातें धातु के ठीक्षरों पर ठहंरा दी गयी हैं। (चि० 
भा० १, पृ० ५१)।॥“., , ,सब ठका-धर्म हो गये। बाब पन में बड़ा भारी बह्दा लगता है। 
(चिं० भा० १,पृ० ५४) । “मूसाई और ईसाई लोग देवपूजकों से इसलिए घृणा नहीं करते * * 
(चि० भाग १, पृ० ७०)। “पर अधथियों के निकट उनकी बहुत-सी क्रियाओं का कोई अर्थ 
नहीं होता।” (चि० भा० १,पृ० ९) | “पर्चिम' में कई प्रसिद्ध वादों की इस्तारतें खड़ी हुईं।” 
(चि० भा० १, पृ० १६३)। जब वे बाह्याडंबर पर कटाक्ष करते हुए कहते हैं, यदि ये 
कलाएँ . . .किसी को जलोदर हुआ है, किसी को फौलपाँक इनकी दशा सोने और रत्नों 
से जड़ी गुठली धार तलवार की सी हो गई।” तब शब्द प्रयोग देखते बनता है। (चि० भा० 
१, पृ० १७)। साथ ही वे प्रभाव उत्पन्न करने के लिए तुकबन्दी भी कर देते हैं। फैशन की 
तरह चलने वाले नाना वादों और प्रावादों और अपवादों की चर्चा की जा चुकी है।” चि० 
भाग २ पृ० १३४। इसी तरह भकक्‍त कवियों को नाना मनोहर रूपों के प्रति अनुराग प्रकट 
करने का लाइसेंस मिल गया।” जैसे कई स्थानों पर शब्द-चयन' कौशल दिखाई देता है। 
पुण्य-क्षेत्र ! वहाँ न माया छोड़ी जायगी तो कहाँ छोड़ी जायगी! . . .किसी लेखक ने 
कहीं पढ़ा कि प्रतिभाशाली लोग कुछ उमग्रता और पागलूपन' लिये होते हैं। तब से वे बराबर 
अपने में इन दोनों शुभ लक्षणों की स्थापना के यत्न' में लगे रहते हैं। सुनते हैं कि पहले 
में वे कुछ क्रतकार्य भी हुए हैं पर पागछकपन की नकल करना कुछ हँसी-खेल नहीं, भूल-चुक से 
कुछ समझदारी की बातें मुँह से निंकल ही जाती हैं।” तथा देखिए, चिन्तामणि भाग १, 
प० १९, प्‌ू० २५, ५८, ९५, ११०, १८३, भाग २ १० २७, ४७, ६०, ११७, १९२, १५१ 


तथा' १६९ भी। 





(चिन्तामणि भाग' १, १० १९) 
१. शिवनाथ, आचाये रामचन्द्र झृकछ पृ० २१, सं० २००० काशी। 
शीर्ष । झुक ६३९६] 
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अन्त में, हम कह सकते हैं शुक्ल जी बुद्धि-पक्ष और हृदय-पक्ष को' साथ-साथ लेकर 
चले थे इसीलिए उनके व्यंग्य' में सरसता, रोचकता और पैनापन' दिखाई देता है। उनका 
हास्प-व्यंग्य-विनोद अपनी निर्मलता बिखेरता रहता है, कहीं भी भौंडा पना अथवा फूहड़ता 
नहीं है। वे मूल रूप में गम्भीर प्रकृति के थे, उनमें नीर-क्षीर विवेक क्षमता बड़ी प्रबल 
थी इसीलिए उनका उहेश्य हास्य-विनोद तक'सीमित नहीं रहा। प्रत्यक्ष हास्य-व्यंग्य द्वारा 
उन्होंने तथ्य-निरूपण, व्यक्तित्व की विसंगतियों एवं सामाजिक स्थिति पर भी प्रकाश डाला। 
वे हास्य-व्यंग्य के द्वारा समस्या का संकेत करके नहीं रह गये, उन्होंने हास्य-व्यंग्य के द्वारा 
ही सुधार सुझावों का संकेत किया। इन प्रयोगों में उनकी सूक्ष्म निरीक्षण क्षमता देखने 
योग्य है। इन' प्रयोगों में बड़े रोचक उदाहरणों को' रखा गया है। तथा' एक भी शब्द 
अपनी जगह से हटाया नहीं जा सकवा। इस प्रकार सटीक शब्द योजना द्वारा रोचक उद्धरणों 
का' चयन करके बुद्धि और हृदय' पक्ष का तालमेल बिठा' कर हास्य-व्यंग्य-विनोद की सृष्टि 
की गयी है' जो अपने आप में महती काय॑ है। द 


द ४२२३३, अ' बिल्लोचपुरा, छोहामण्डी आगरा-२ 
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आचार्य शुक्ल के लिखने की प्रेरणा- 
.... स्थली मिर्जापुर 
. डॉ० अर्जुनदास केसरी 
७ 


हिंदी के मूर्धन्य समालोचक तथा निबंधकार आचार्य रामचन्द्र शक्ल का जन्म तो 
वेसे बस्ती जनपद के अगोना नामक आराम में सन्‌ १८८४ में हुआ था, किन्तु उनके जीवन का 
बसन्त मिर्जापुर में ही बीता था। मिर्जापुर की सजी-संवरी धरती ने ही उन्हें साहित्य 
लिखने को उत्प्रेरित किया था। सन्‌ १८९२ में ही उनके पिता श्री चन्धबली शुक्ल की नियक्ति 
सदर कानूनगों के पद पर मिर्जापुर में हुई थी। उन्हीं के साथ बालक शुक्ल भी बाँदा से 
यहाँ आये थे। 


शुक्ल जी का स्कूली जीवन 


मिर्जापुर आने के उपरान्त सबसे पहले बारूक रामचन्द्र शुक्ल की समुचित शिक्षा- 
दीक्षा की समस्या थी। उन दिनों यहाँ जूबली मिडिल स्कूल था जिसमें विन्देश्वरी प्रसाद 
नाम के एक सज्जन व्यक्ति संस्कृत के अध्यापक थे। कानूनगो साहब उन्हीं के' मकान में 
रहते भी थे। उन्हीं की प्रेरणा से उस स्कूल में उनका नाम लिखाया गया और रामचन्द् 
शुक्ल ने वहाँ से मैट्रीकुलेशन की परीक्षा उत्तीर्ण की। सवंत्र उर्द-फारसी का माहौल होते 
हुए भी उनका मन हिन्दी और संस्कृत में अधिक रमता था, यद्यपि उनके पिता उन्हें उद्ृ- 
फारसी ही पढ़ाना चाहते थे। 


लिखने की प्रथम प्ररणा 


शुक्ल जी बचपन से' स्वतंत्र विचारों के व्यक्ति थे। उर्द-फारसी का वातावरण उन्हें 
भाता न था। यही कारण था कि वे अपने पिता जी के विचारों से कम, विन्देश्वरी प्रसाद जी 
के विचारों से अधिक प्रभावित हुए। उन्हीं से उन्होंने हिन्दी-संस्क्षत में लिखने की 
प्रेरणा प्राप्त की। प्रेमघन' जी के सम्पर्क में लाने का कार्य भी विन्देश्वरी जीने ही 
किया था। जी 
चेत्र-सागंशी्ष : शक १९०६] 
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उस' समय की प्रमुख पत्रिकाएँ थीं सरस्वती और कजछी कादम्बिनी। रामचन्द्र 
शुक्ल उनमें धड़ल्ले से छपने' लगे। 


शुक्क जी का भारतीय संस्कृति के प्रति अनुराग 


जैसा कि पहले बताया गया रामचन्द्र शुक्ल के पिताश्री सदर कानूनगो के पद पर 
कार्यरत थे, वे उस समय' के वातावरण और मृसलिम सम्यता से अधिक प्रभावित थे। 
वे ही नहीं, बल्कि उनका पूरा परिवार प्रभावित था। परिवार के सभी लोग कुर्ता, पाजामा 
और ठोपी पहनते थे। रामचन्द्र शक्ल को भी बाध्य' होकर ये ही पोशाक धारण करने पड़ते 
थे, किन्तु भीतर से वे भारतीयता के हिमायती थे। पं ० विन्देश्वरी प्रसाद की प्रेरणा से उन्होंने 
कुर्ता-वोती भी खरीद लिया था' और पिता जी की आँख बचाकर उसे पहनते भी थे। कभी 
जब वे कुर्ता-धोती पहने हुए होते और उसी समय उनके पिता जी उन्हें बुला लेंते तो घबड़ा 
जाते और तुरंत कपड़े बदककर ही उनके सामने उपस्थित होते थे। पिता जी के' कार्यालय 
चले जाने पर प्राय: धोती-कुर्ता पहनते थे। 


प्रतिभा के धनी 


शुक्ल जी प्रतिभा के, धनी थे। उनका हिन्दी, संस्कृत, अंग्रेजी, फारसी आदि भाषाओं 
पर समान' अधिकार था। इस सम्बन्ध में उनके सबसे छोटे भाई श्री जगदीशचन्द्र शुक्ल ने 
एक घटना सुनायी। एक बार ऐसा हुआ कि मिशन' मिडिलर स्कूल के अंग्रेजी-अध्यापक ने 
अंग्रेजी की एक कविता का 'इक्सप्लेनेशन' लिखने को दिया। शुक्ल जी ने कक्षा के सभी छात्रों 
से सुन्दर इक्सप्लेनेशन' लिखकर मास्टर साहब के सामने, रखा। मास्टर साहब ने उसमें 
अपनी कलम से थोड़ा संशोधन कर दिया, लेकिन शुक्ल जी को वह रुचा नहीं । उन्होंने अपनी 
. दलील पेश की जिस पर मास्टर साहब नाराज हो गये और इस मामले को तत्कालीन हेड- 
मास्टर (अंग्रेज) के सामने प्रस्तुत कर दिया। हेडमास्टर साहब ने उस पर निर्णय देते 
हुए कहा--बोथ आरः करेक्‍्ट, बट शुक्ला इज मोर करेक्‍्ट, दोनों ठीक हैं, लेकिन शुक्ला 
.' अधिक ठीक है। क्‍ 

वास्तव में अंग्रेजी अध्यापक का इक्सप्लेनेशन' गलत था, लेकिन' एक विद्यार्थी के 
सामने अपमानित न' होने देने के' लिए हेडमास्टर साहब ने उसे इस' प्रकार प्रस्तुत किया। 
वे कक्षा में सर्वोत्तम अंक पाते थे। 


. संरकांरी नौकरी की उपेक्षा: 
हाईस्कूल (मैद्रीकुलेशन) परीक्षा उत्तीर्ण कर लेने के बाद उनके पिता उन्हें भी 
सरक्रारी नौकरी में लगा देना चाहते थे। उस. समय के कलेक्टर विढम साहब से उन्होंने 


इस सम्बन्ध में बात भी की थी। एक बार विढ्म साहब मछली का शिकार करने के' लिए 
घोड़ा पर सवार होकर उन्हीं के मकान के पास से एक तालाब पर जा रहे थे। उस समय 
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आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के सबसे छोटे अनुज 
श्री जगदीश शुक्ल 


आंचार्य शुक्ल को लिखने कौ प्रथम प्रेरणा मिर्जापुर से मिली थौं ड४९ 


कलेक्टर को सीधे नियुक्ति का अधिकार था। कलेक्टर साहब ने कानूनगो साहब के द्वार 
पर जाकर कहा--- कहाँ है तुम्हारा बेटा रामचन्दर ? बुलाओ उसे तहसीलदार के पद पर 
नियूक्‍त कर दूं।” कानूनगो साहब ने नौकर को भेजकर रामचन्द्र को बुलवाया। रामचन्द्र 
ने नौकर से कहा---“मैं सरकारी नौकरी नहीं करूँगा।” नौकर ने आकर उनके पिता जी 
से कहा--ओन*कतऊ गा है न, बाकी कहेन ह॑ं$ कि सरकारी नौकरी न करब।” कलेक्टर 
साहब ने इसका अर्थ समझ लिया, कहा---ओ' सरकारी नौकरी नहीं करेगा! अच्छा ! 
अच्छा ! ! ” और घोड़ा बढ़ाकर चला गया। न्‍ 

इस बात पर पिता जी खूब नाराज हुए और बिगड़कर कहा---“जाओ कह दो, वह 
अपना खूद इच्तजाम करे।” 


शुक्ल जी लिपिक से डाइंग अध्यापक के पद पर 


शुक्ल जी स्वाभिमानी तो थे ही। उन्होंने इस घटना का जिक्र पं० विन्देदवरी प्रसाद से 
किया। पंडित जी ने मिडिल सकल के प्रिसिपल से बात की। प्रिसिपल साहब उनकी विलक्षण 
प्रतिमा से अवगत थे ही। उस समय वहाँ क्‍लक की जगह खाली थी। शुक्ल जी की नियुक्ति 
उसी पद पर कर दी गयी। बाद में ड्राइंग अध्यापक की जगह खाली हुईं तो वे उस पद पर 
कार्य करने छगे। 

शक्ल जी की कला में विशेष अभिरुचि थी। वे बच्चों से अच्छे से अच्छे चित्र बन- 
बाते और स्वयं भी बनाते थे | 


शुक्ल जी नागरी प्रचारिणों सभा में 


कला अध्यापक पद पर कार्य करते हुए शुक्ल जी ने हिन्दी में कई लेख लिखे जिनसे 
मिर्जापुर निवासी तथा नागरी प्रचारिणी सभा, काशी के' कमंचारी केदारनाथ पाठक बहुत 
प्रभावित हुए। उस' समय' हिंन्दी-कोश के लिए ऐसे ही एक व्यक्ति की आवश्यकता थी। 
पाठक जी ने अधिकारियों से बात की और शुक्ल जी को कोश का कार्य देखने के लिए नागरी 
प्रचारिणी सभा में बुला लिया। शुक्ल जी ने' कोश का कार्य बड़ी विद्धत्तापूर्ण ढंग से' किया' 
और नागरी प्रचारिणी पत्रिका में कई लेख भी लिखे, बाद में वे उसका भी सम्पादन' करने 
लगे। कहते हैं कोश तेयार हो जाने पर उन्होंने उसकी गम्भीर भूमिका भी लिखी थी 
जो डॉक्टर इ्यामसुन्दर दास के हस्ताक्षर से प्रकाशित हुई। शुक्ल जी की प्रतिभा से' प्रभावित 
होकर बाद में महामना मालवीय ने इनकी नियुक्ति काशी हिन्दू विश्वविद्यालय' में हिन्दी 
अध्यापक के' पद पर कर दी थी। 


शुक्ल जी का सामान्य जीवन 

आचाय॑ शूक्‍ल का जीवन सादा था। वे सात्विक भोजन करते थे। वे घुमक्कड़ प्रकृति 
के ये। काशी प्रसाद जायसवाल से उनकी खूब पठती थी। वे दोनों मित्र अवकाश के समय 
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किसी एंकॉत में निकल जाया करते थे और घण्टों प्रकृति का निरीक्षण किया करते। वे 
पहाड़ों पर विन्ध्याचल या त्रिकोण यात्रा पर अकसर निकल जाया करते थे। धर्म-कर्म में भी 
समान' अभिरुचिं थी... कजली-मेला के' अवस'र पर कजली गीत सुनते थे, किन्तु कजली लिखने 
में उनकी दिलचस्पी न थी। 

.._ नवाबी वातावरण में पले होने के बाद भी वे छोटे तपके' के लोगों में घुलमिल जाते 
थे। गोष्ठियों, सम्मेलनों में कोई विशेष दिलचस्पी न थी। साहित्यकारों में मिलबैठ कर 
वर्ताकाप' कर छेते थे। मिर्जापुर में वे दूसरी बार एक सम्मेलन' के सभापति हुए थे। 
इसके पहले इन्दौर के' एक साहित्यिक आयोजन में उन्होंने सभापति पद से एक भाषण 
दिया था। वहाँ इनके बड़े भाई की लड़की की ससुराल थी। वहाँ वे राय बहादुर 
डॉ० सरजू प्रसाद तिवारी के आग्रह पर गये थे। तिवारी जी ने वहाँ हिन्दी साहित्य. समिति 
बनायी थी। वह आयोजन भी उसी समिति की ओर से सम्पन्न हुआ था। कहते हैं उस 
संम्मेंलेन' में' उन्तके द्वारा दिया गया भाषण बहुत ही विद्वत्तापूर्ण था जिसे विरले ही समझ 
सके थे । 

मिर्जापुर-निवासी श्री जगदीशचन्द्र शुक्ल से हुई बातचीत से ज्ञात हुआ कि आचायें 
शक्ल का पारिवारिक जीवन भी बहुत अच्छा था। बड़ा होने के कारण वे परिवार में संतुलन 
बनाये रहते थे। श्री शुक्ल ने बताया कि एक बार उनसे उनके बड़े भाई से किसी बात को 
लेकर कहासुनी हो गंयी जिसकी जानकारी उन्हें हुई तो' उन्होंने एक पत्र लिखकर मुझे समझाया 
और कहा कि छोटों को बड़ों की बातों का जवाब नहीं देना चाहिए। तुम्हें ऐसा नहीं करना 
चाहिए था'। 

श्री शुक्ल जी ने बताया कि वे चार भाई थे--रामचन्द्र शुक्ल, हरिदचन्द्र शुक्ल, कृष्ण- 
चन्द्र शुक्ल और जगदीशचन्द्र शुकल। आचार्य शुक्ल सबसे बड़े थे। सभी भाइयों के साथ 
उनका उत्तम व्यवहार था। बहिनों के साथ भी अपरिमित स्नेह-भाव रखते थे। मिर्जापुर 
के मकान में चार भाइयों का हक था, उन्होंने अपना हक मुझे (जगदीशचन्द्र शुक्छ) सौंप 
दिया। तात्पय यह कि वे उदार भी बहुत थे। 

५ कर लोकवार्ता शोध संस्थान, 

राबटूसगंज, मिर्जापुर 
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भकक्‍त्‌ सूरदास जी से आचार्य शुक्ल कौ मेंट 
डॉ० विश्वनाथ सिश्र॒. 
हट 


्) 


यह नक्षत्रों से भरा आकाश वियोगी जनों के' छिए एक बहुत बड़ा सहारा है। उस दिन 
भी तो आकाश नक्षत्रों से मरा हुआ था और मैं उस सुनील नभ के प्रत्येक तारे में अपनी प्रिया 
के रूप-वेभव की गरिमा देखने में तललीन होकर, महादेवी जी की यह पंक्ति---सो रहा है! विश्व 
पर प्रिय तारकों में, जागता है---मन ही मन गुन-गुना रहा था। तभी आकाश में बादल घिर 
आए। उन्होंने समस्त गगन' को आच्छादितकर लिया और कुछ ही देर में वर्षा की झड़ी भी 
प्रारम्भ हो गईं। मुझे कमरे के भीतर आश्रय लेना पड़ा; उसी कंमरे के भीतर, जिंसका हवा में 
अबाध प्रवेश और आकाश के निरन्तर दर्शन के लिए सीऊचों का खुला दरवाजा मेरे लिए 
कटघरे जैसा वातावरण उपस्थित कर देता था। उस दिन पता नहीं क्‍यों कालिदास के यक्ष 
की भाँति बादलों को दूत बना कर अपनी प्रिया के पास संदेश भेजने की बात मन में नहीं आई। 
हाँ, वर्षा की उन बूँदों को देख कर मन सूरदास की पंक्तियाँ :...... 


निशि दिन. बरसत नयन॑े .. हमारे। 
सदा रहता पावस ऋतु हम पे जब ते श्याम सिधारे॥। 


अवध्य गुत गुना उठा। उसके बाद, एक नयी विचार परंपरा प्रवाहित हो उठी : सूरदास 
जी के विरह वर्णन को आचार्य शुक्ल ने बैठे-ठाले का काम और फालतू उमंग की-अभिव्यक्ति 
कहा है. . .आचार्य शुक्ल तो गोस्वामी तुलसीदास के प्रति विशेष अनुरक्‍्त थे. . . सूरदास जी पर 
वो उन्होंने कई स्थानों पर और गहरी चोटें की हैं. . .आज के किसी साहित्यकार को जब. उसका 
कोई कटु आछोचक मिल जाता है. . . अच्छी चोंचें लड़ती: हैं. . .भकत कवि सूरदास से यदि 
आचार्य शुक्क की भेंट हो जाती. . .तो . . .तो. . .सूरदास जी बहुत सौम्य व्यक्तित्व के 
थे. . .और शुक्ल जी अपने समस्त बृद्धि वैभव को. छेकर भी श्रद्धाल प्रकृति के . .चोंचें . . चोंचें तो 
दोनों के ही नहीं थी. . .फिर भी दोनों का सम्मिलन . . .एक दूसरे के प्रति, गिल्ला-शिकायत 
को लेकर . , . मनोरम तो होता' ही . : . यही सब सोचते हुए नींद आ गई, और उस रात स्वप्न 
में अपनी प्रिया को न देख कर भक्त कवि सूरदास से आचाय॑ शुक्ल की भेंट का यह अपूर्व 
दृश्य देख बैठा। उसी की कुछ झलक सब के. मनोरंजन के .छिए यहाँ उपस्थित है। भगवान्‌ 


कं हा. सूप 
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विष्णु के वैकुठ-छोक के भक्ति नगर का एक सुन्दर-सा बंगला : द्वार पर लिखा है, वृन्दावन'। 
आकाश से परम मनोहर ज्योत्स्ता उतर रही है। लगता है. जैसे सुधा की वर्षा हो रही है। 
शरद पृणिमा के उस मधुर मादक वातावरण को तरंगित करता हुआ एक संगीत स्वर आ 


रहा है : 

ब्रज भयो महर की पूत जब यह बात सुनी। 

सुनि' आनन्दे सब लोग, गोकुछ-गनक गुनी ॥ 
0 ७ ७ 

सुनि' धाईं सब ब्रज नारि, सहज सिंगार किए। 

तन पहिरे नृतन'ः चीर, काजर नेन' दिए॥ 
७ ५ छ 

ते अपनें-अपने मेल, निकसीं भाँति भली। 

मन्‌ छाल मुनेयनि पाँति, पिजरा तोरि चली॥ 


इस संगीत लहरी में डूबते उतराते हुए जिधर भी दृष्टि जाती है, कृष्ण की बाल छीला 
अथवा यौवन सुलभ चपलताओं का कोई-न-कोई प्रसंग सामने आ जाता है। कहीं कोई शिशु 
मणिमय आँगन में घुटनों के बल चलने का प्रयास कर रहा है। फिर दूसरे स्थल पर हम देखते 
हैं, वही बालक, कुछ और बड़ा होकर अपनी माता से चन्द खिलोना के लिए आग्रह पर अड़ा 
है। तभी पास से आता हुआ कुछ बच्चों का शरारत भरा स्वर सुनाई दिया। देखा तो एक 
छोटा-सा बालक, अपने से कुछ ही बड़े एक बालक के कंधे पर खड़ा हुआ सामने के एक छोटे 
से मवन में सिकहर में ठंगे दही के माठ को उतारने के प्रयत्न में लगा है। एक अन्य ओर 
दृष्टि जाती है तो दिखाई देता है---एक पन्द्रह सोलह वर्ष का नवयूवक झूले पर बैठी हुई नव-बाला 
को झोक देकर झुलछा रहा है; और उसके चारों ओर एकत्र उस नव-बाला की सखियाँ गीत गा 
रही हैं। सहसा कृष्ण राधा को, उनका हाथ बड़े स्नेह के साथ अपने हाथों में लेकर, उतार 
लेते हैं। सभी सखियाँ उन दोनों के चारों ओर एकत्र हो जाती हैं और तब रास-तृत्य प्रारम्भ 
हो जाता हैं।. . . 
बुन्दावन' के उस दिव्य वातावरण में नजाने कितनी देर तक मैं इस मनोहर दृश्यावली 
को देखता रहा। न जाने कितनी संगीत लहरियाँ भी कानों में आईं और गईं। जब ध्यान 
टूटा तो संगीत के स्वर स्पष्ट हुए : 


आजू निसि सोभित सरद सुहाई। 
सीतलः मंद सुगंध पत्रन बहें, रोम रोम सुखदाई॥ 
जमुना-पुलिन' पुनीत, परम रुचि, राचि मंडली बनाई। 
राधा वाम अंग पर कर घरि, मध्यहिं कुंवर कन्हाई।। 
“कु डल पा ६००४ २६०४६ २ ४ ह 
.. [भाग ७० : संख्या २०४ 


भक्‍त सुरदास जी से आचार्य शुक्ल की भेंट डप३ 


जिधर से यह स्वर लहरी आ रही थी, मैं उसी ओर बढ़ चला। उस वृन्दावन' के 
बीच में स्थित एक छोटे से सामान्य-से भवन के बरामदे में शीतल पाटी परबेठा हुआ प्रीढ़ावस्था 
का एक व्यक्ति सितार बजा' रहा था और गा रहा था : 


मानो, आई घन-घन-अन्तर दामिनि। 
घन दामिनि दामिनि घन' अन्तर, सोभित हरि ब्रज भामिनि।. . . 


इस' संगीत की मधुर धारा के बीच ऊृपर उठते हुए उस' गीति साधक के महा-महिंम 
व्यक्तित्व के आगे मेरा मन अपने आप श्रद्धावनत हो गया। कृष काय।, सौम्य मुख-मंडल, 
संगीत के' आरोह-अव'रोह के' साथ प्रतिपल नये वर्णों को धारण करने वाली भावन मुद्रा, 
खल्वाट सिर और उस पर क्रीड़ा' करती हुई चोटी, सितार के तारों के' साथ यन्त्रवत खेलती हुई 
पतली किन्तु रूम्बी-सी उंगलियाँ, उन' उंगलियों से जाग्रत होती हुई विभिन्न राग-रागिनियों में 
मुखरित होती हुई कृष्ण लीला के विभिन्न रूपों की झलकियाँ : इस' मोहक व्यकितित्त्व को देखते 
ही मुझे प्रतीत हो गया कि यही सूरदास जी हैं। मैं उनकी चरण-धूलि लेकर और चुपचाप बैठ 
गया और उस मध र संगीत धारा का आनन्द लेने लगा। 

सूरदास जी के' उस स्वर्गीय संगीत का आनन्द लेने के' लिए मेरे बाद और भी कई सज्जन 
आए। उनमें से मैं कई को पहचान भी सका, जो सज्जन पुराने लाला लोगों जैसे प्रभावशाली 
व्यक्तित्व को लेकर चूड़ीदार पाजामा, लम्बी अचकन और गोल टोपी पहन कर आये थे, वे 
रत्नाकर' जी थे। भारतेन्दु जी भी अपने मनभावन' रसिकों जैसे व्यक्तित्व को छेकर छेल- 
छबीली वेश-भूषा में वहाँ उपस्थित थे। अन्यः महानूभाव जिन्हें मैं देखते ही जान गया, गुरुदेव! 
रवीच्रनाथ तथा प्रसाद जी थे। ये सभी, तथा जो और लोग वहाँ आये, सूरदास जी को अपनी 
मन की भावना के' अनुरूप, प्रणाम कर के' अथवा चरण-घूलि लेकर बैठते गये। सूरदास जी 
भावमग्न होकर अपनी संगीत साधना में तत्पर रहे। कभी अपने इष्टदेव श्रीकृष्ण की बाल 
लीला, कभी यौवन' क्रीड़ा' से सम्बन्धित पदों के गायन' में तललीन' रहे। सहसा' उन्होंने गाना 
बन्द कर दिय। और अपनी बन्द आँखों से पथ की ओर देखने लगे। कुछ ही क्षणों में हमने देखा' 
कि पाश्चात्य वेश-भूषा धारण किये हुए एक प्रौढ़ावस्था के सज्जन, जिनके गोलाकार चेहरे पर 
आँखों में चश्मा चढ़ा हुआ था और नासिका के नीचे तितली के आकार की छोटी-छोटी मूंछे 
थी, आये। जब वे बरामदे के नीचे ही थे, सूरदास जी ने हलके से हंसी के भाव को लेकर उनसे 
कहा--सुकुल जी, आप तो शायद रास्ता मूल कर यहाँ आ' गये हैं। आपके बाबाजी'* मेरा 
मतलब है, भाई तुलसी तो, इस वृन्दावन" के ठीक सामने, वह जो पंचवरटी" है त, उसमें रहते हैं । 

सूरदास जी के इस' कथन को सुनकर हमें छगा जैसे यह नये सज्जन आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल हैं; और सूरदास जी अपने इस' कटु आलोचक को अपने यहाँ देख कर उनकी चुटकी ले 
रहे हैं। शुक्ल जी' सूरदास जी के इन' परिहास भरे शब्दों को सुन कर, पहले तो कुछ गंभी र हुए, 
उनकी मुद्रा में मी कुछ कठोरता--सी आई, किन्तु फिर उन्होंने अपने को संयत कर के' हँसते 
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हुए कहा, नहीं महाराज, आज तो मैं आपके श्री चरणों में अपने हृदय की श्रद्धा अपित करने 
आया हूं। 
सूरदास--बात बनाना तो तुम्हें खूब आता है। मेरे प्रति और तुम्हारे मन में श्रद्धा 
की भावना ! कुमूदनी तो चन्द्रमा के प्रकाश को ही लेकर उल्लसित हो सकती है, सूर्य के प्रकाश 
को' धारण करके आनन्द मग्न होने' के लिए तो कमल-सा विशाल हृदय चाहिए 
शुक्ल---आपने भी किस दृष्टि दरिद्र नाम-हीन आलछोचक की बात उठा दी, जो यमक 
की झोंक में आपको सूर और तुलसीदास जी को शशि बना गया; मरा आपके सौम्य, सुशील और 
कोमल-कान्त व्यक्तित्व में सुय-सा प्रखर ताप कहाँ है; और तुलसीदास जी ने भी तो सब कहीं 
चद्रमा की शीतल चाँदनी नहीं छिटकाई है। 
सूरदास--किन्तु, फिर भी तो आपने उन्हें पूर्ण भावुक कहा है; और साथ में यह भी 
जोड़ दिया है कि हिन्दी के कवियों में सर्वागपूर्ण भावुकता तो हमारे गोस्वामी जी में ही है। 
शुक्ल--हाँ, मैं अपने इस कथन को स्वीकार करता हूं। इसकी सत्यता सिद्ध करने के 
लिए मुझे विस्तार में जाना होगा। (अन्य लोगों की ओर देखते हुए ) आप लोग यदि अनुमति 
दें तो मैं अपनी बात कुछ विस्तृत रूप में, आदरणीय सूरदास जी, तथा आप सभी महानुभावों 
के' आगे रखने का प्रयत्न करूँ। 
रत्नाकर--हम लोग तो सूरदास जी के सरस काव्य-अ्वाहे का सुरस लेने आये थे, किन्तु 
सूरदास जी ने स्वयं ही जब यह वाक-दन्द्र छेड़ दिया है, तो कुछ समय तक बौद्धिक-विलछास ही 
सही। हम सभी इस वाक्‌-विलास' का आनन्द ले रहे हैं, आप अपनी बात स्पष्ट कीजिए। 
शक्‍ल--मेरी धारणा है कि कवि की पूर्ण मावुकता इसमें है कि वह प्रत्येक मानव 
स्थिति में अपने को डालकर उसके अनूरूप भाव का अनूमव करे। गोस्वामी जी ने राम 
चरित्र को लेकर, उसमें मानव जीवन की सभी प्रकार की परिस्थितियों का समावेश कर दिया 
है। यदि कहीं सौन्दयं है. तो प्रफूल्छता, शक्ति है तो प्रणति, शील है तो हष-पुलक, गुण है तो 
आदर, पाप है तो घृणा, अत्याचार है तो कोध, अछोकिकता है तो विस्मय, पाखण्ड है तो घृणा, 
शोक है तो करुणा, आनन्दोत्सव है तो उल्लास, उपकार है तो कृतज्ञता, महत्त्व है तो दीनत 
तुलसीदास जी के हृदय में विम्ब-प्रतिबिम्ब भाव से बतमान है। इतनी सर्वायपूर्ण माबुकता हमें 
हिन्दी के अन्य किसी कवि में दिखाई नहीं देती, इसीलिए मैंने कहा है कि मानव प्रकृति के जितने 
अधिक रूपों के साथ गोस्वामी जी- के' हृदय का रांगात्मक सामंजस्थ हम देखते हैं, उतना 
अधिक हिन्दी भाषा' के और किसी कवि के हृदय में नहीं । 
सूरदास--मभाई तुलसी की रचनाओं का सम्यक्‌ अध्ययन करके तुमने यह तो देख 
लिया है कि उन्होंने रामचरित्र में सभी प्रकार की परिस्थितियों का समावेश कर दिया है। 
किन्तु मेरा विचार है कि यदि तुम हिन्दी भाषा के अन्य कवियों की रचनाओं का मलो प्रकार 
अध्ययत्त करो तो, उनमें से कुछ में तो तुम्हें पूर्ण भावुकता देखन को मिल जायेगी। 
| शुक्ल---अच्छा' चलिए, आपके इस दिशा-निर्देश को स्वीकार करके सब से पहुले में 
हिन्दी के कृष्ण मकत कवियों को लेता हैं। हमारे यहाँ का भक्ति मार्ग मगवान्‌ की अनन्त शक्ति 
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शील और सीन्दर्य के अधिष्ठान रूप में इसी जगत्‌ के व्यवहार के बीच रखकर चला है। 
रामोपासक भक्त तो उक्त तीनों विभूतियों-शक्ति, शील और सौन्दर्य से समन्वित 'राम' में 
अपने हृदय को' छीन करते आये हैं। पर कृष्ण भक्त कवियों ने तो श्रीकृष्ण को केवल वात्सल्य 
और श्यृंगार के आलम्बन रूप में लिया है। यदि हम कृष्ण चरित्र को उसकी सम्पूर्णता के साथ 
लेंतो हम कृष्ण को भी राम की भाँति छोक-कलंक, अत्याचारियों का पराभव' कर, धर्म की शक्ति 
और सौन्दर्य का प्रकाश फंलाते हुए देखते हैं। महाभारत में जो दिव्य-शक्ति भारत के सब से 
प्रचंड और अत्याचारी सम्राट जरासंव को लोकमार्ग से हटाती है, अधर्म में रत कौरवों के 
पराजय द्वारा धर्म की विजय-घोषणा' करती हैं? कृष्ण भक्त कवियों ने उस' दिव्य-शक्ति के रूप 
में कृष्ण को अपने हृदय में प्रतिष्ठित नहीं किया है। श्रीमद्भागवत का आश्रय लेकर उन्होंने 
कुछ तो कृष्ण की बाल-छीलछा पर अधिकतर गोपियों के साथ उनकी प्रेम-लीला का ही वर्णन 
किया है। भगवान्‌ के जो तीन-रक्षक, पाछक और रंजक रूप माने गये हैं, उनमें उन्होंने केवल 
रंजक' रूप अपने लिये छाँठ लिया है। आपने भी तो केवल, श्रीकृष्ण की बाल-लीला औ'र 
योवन-लीला का ही मनोयोग के साथ वर्णन किया है। 

सुरदास--हाँ यह तो' मैं स्वीकार करता हूँ कि श्रीकृष्ण की बाल-लीला और यौवन- 
क्रीडा का मैंने पूर्ण मनोयोग के साथ वर्णन किय। है : किन्तु ऐसा नहीं है कि मैंने उनके छोक- 
रक्षक रूप को बिलकुल लिया ही न' हो। इसलिए तुम्हारा यह आक्षेप' कि मैंने छोक-पक्ष को' 
छोड़ दिया है, उचित प्रतीत नहीं होता। 

शुक्ल--क्षमा कीजियेगा, महाकवि, मुझे लगता है जैसे किसी ने मेरे विरुद्ध आपके 
कान बहुत अधिक भर दिये हैं। लोक-पक्ष की उपेक्षा' की बात तो मैंने आपके सम्बन्ध में नहीं, 
सामान्यतः कृष्ण भक्त कवियों के' लिए कही है। आपके सम्बन्ध में तो मेरा स्पष्ट कथन है कि 
बाल-लीला के वर्णन में कृष्ण चरित्र के लोक-पक्ष को आपने स्थान दिया है; कंस के भेजे हुए 
असुरों के उत्पात से गोपों को बचाना, काछी नाग को नाथ कर लोगों का भय' छुड़ाना, इन्द्र के 
कोप से डूबते हुए गोकुल की रक्षा करना आदि, इसी प्रकार के प्रसंग हैं। कितु यह तो आप 
भी स्वीकार करेंगे कि इन प्रसंगों के वर्णन में आपकी वृत्ति छीन नहीं हुई है। जिस उत्साह से 
तुलसीदास जी ने मारीच, ताड़का, खरदूषण आंदि के निपात का वर्णन किया है, उस ओज और 
उत्साह से आपने श्रीकृष्ण द्वारा बकासुर, अधासुर, कंस आदि का वध नहीं दिखाया है। मेरी 
तो या भी धारणा है कि कंस और उसके साथी असुरों को आपने लोक शत्रु या छोकपीड़क के 
रूप में नहीं, श्रीकृष्ण के अपने शत्र के रूप में चित्रित किया है। 

सूरदास--बस यहीं मुझे आपत्ति है। मैं यह तो स्वीकार करता हूं कि श्रीकृष्ण के 
इस लोक-संग्रही रूप में मेरा मन विशेष रूप से नहीं रमा है; और न' मैं भाई तुलसीदास की 
भाँति इन लोक-रक्षा के कार्यों का पूर्ण नोज और उत्साह के साथ वर्णन' ही कर पाया हूं। किन्तु 
कंस और उसके साथी असुर काली नाग, इन्द्र आदि, हैं लोक शत्रु ही। मैंने उन्हें श्रीकृष्ण का 
अपना दात्र्‌ उसी रूप में बना दिया हैं जिस प्रकार आपके परम प्रिय कवि' तुलसीदास जी ने 
सीता-हरण करा कर लोक-पीड़क रावण को राम का निजी शत्रु भी बना दिया है। 
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आचार्य शुक्ल इसका कुछ उत्तर देते कि रत्नाकर जी बीच में बोल पड़े---सू रदास की 
यह आपत्ति तो आपको स्वीकार ही करनी पड़ेगी। उनके कंस, अघासुर आदि वास्तव 
में रावण की भाँति छोक-पीड़क हैं; हाँ, यह मैं मान' सकता हूँ कि वे रावण जेसे प्रचंड 
नहीं हैं। 
शुक्ठ--अच्छा चलो' मैं यह मान लेता हूँ कि कंस और उसके साथी असुर लोक-पीड़क 
हैं, फिर भी मेरा यह कहना है कि सूरदास जी ने छोक-पक्ष को समुचित रूप से ग्रहण नहीं किया 
है। उन्होंने मक्ति को लोक-मर्यादा से अधिक प्रतिष्ठा दी है। तभी तो कृष्ण के प्रति अनुरक्त 
होकर गोपियाँ लोक-छाज, कुलकानि, वैदिक अक्शासन सब को भंग कर के, कृष्ण के आवाहन 
पर तुरंत घरों से निकल पड़ती हैं। उसके बाद गीत, नृत्य और उन्मुक्त विलास-कीड़ा प्रारम्भ 
हो जाती है। मैं यह मानता हूँ कि कृष्ण और गोपियों की इस आननन्‍्द-कीड़ा में एक महंदू 
आध्यात्मिक रहस्य' निहित है। किन्तु सामान्य जनता तो इस रंग-रहस्य में मर्यादा के अतिक्रमण, 
शील और सदाचार के उल्लंघन, उन्मृकत विलास-क्रीड़ा के प्रोत्साहन के भाव को ही ग्रहण 
करेगी। 
सूरदास--तुम्हारी यह आपत्ति मुझे भल्ली प्रकार समझ में आ गई। किन्तु सामान्य 
जनता को दृष्टि में रख कर तो मैंने कुछ लिखा ही नहीं था। मैंने तो श्रीनाथ जी के मन्दिर में 
भजन-कीतंन में भाग' लेने वाछे एक विशेष मानसिक स्तर के भक्तों के लिए अपने पदों की रचना 
की थी। कृष्ण और गोपियों की आनन्‍्द-क्रीड़ा में जो आध्यात्मिक रहस्य अन्तरनिहित है, उसे तो 
महाप्रभु,जो सौभाग्य से आज यहाँ उपस्थित हैं अधिक स्पष्ट कर सकेंगे। 
शक्ल जी तत्काल बोल पड़े---इस' सम्बन्ध में महाप्रभ बल्लभाचार्य जी को कष्ट देने की 
क्या आवश्यकता है। मैं स्वयं इस रहस्य' से भली प्रकार परिचित हूँ । कृष्ण भक्ति सम्प्रदायों 
में क्षण औरगोपियों केइस सम्मिलन' को मुक्त आत्माओं के साथ परमात्मा की आनन्द-कीड़ा 
समझा जाता हैं। एक ओर पौराणिक व्याख्या है, श्रुतियों की प्रार्थना पर श्रीकृष्ण ने नित्य- 
वुन्दावन का निर्माण करके गोपियों के रूप में उनके साथ आनन्‍्द-कीड़ा द्वारा उन्हें अपने समागम 
का दिव्य-आननन्‍्द प्रदान किया था। कृष्ण भक्त-सम्प्रदायों में गोपियों को आदर्श समझा' जाता 
है, और विविध मानसिक प्रयासों द्वारा' अपने मन में उन्हीं जेंसी भावना जगा कर नित्य- 
वन्दावन में उस' परब्रह्म सच्चिदानन्द के साथ सम्मिलन सुख की कामना की जाती है। किन्तु 
श्रीकृष्ण की प्रणय-क्रीड़ा के इस आध्यात्मिक रहस्य को बौद्धिक विकास' के एक विशेष स्तर पर 
पहुँचे हुए लोग ही समझ सकते हैं। सामान्य, जनता तो कृष्ण की प्रेम-क्ीड़ा में छौकिक श्षृंगार 
का रंग-रहस्य ही ग्रहण कर पाती है। इसीलिए मेरा यह कहना है कि आपने लोकपक्ष का 
समंचित निर्वाह नहीं किया है। 
सूरदासं---तुम्हारी इस तकं-परम्परा के उत्तर में मुझे फिर वही दुहराना पड़ेगा जो 
मैं अभी कह आय! हूँ। मैंने जनता को दृष्टि में रख कर लिखा ही नहीं है। जनता के कवि 
तो तुम्हारे बाबा जी हैं; मैं तो भक्तों का' कवि हूँ। महाप्रभु जी, आप मेरे इस कथन को कुछ 
स्पष्ट कीजिए न । 
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वल्लभाचाय--हाँ मैं स्वयं भी तुम्हारी बात कुछ और स्पष्ट करने को सोच रहा था। 
आचाय॑ शुक्ल, हमारे साहित्य में मानवीय चेतना के' पाँच-स्तर माने गए हैं। अन्न, प्राण, मन, 
बुद्धि और अन्तरात्मा। भक्त या साधक जब अपनी प्रवृत्तियों को अन्तंमुखी कर के अन्तरात्मा 
के स्तर पर पहुँचाता है, तभी उसे सबच्चिदानन्द स्वरूप की अनूभूति होती है। आपके थ्रिय कवि 
गोस्वामी तुलसीबास तो अन्न के स्तर से प्रारम्भ कर के बुद्धि के स्तर तक ही पहुँच पाये । 
इसीलिए छोक-मर्यादा पर उनकी दृष्टि बंधन्‍्सी गयी। भक्त होकर भी भक्ति के उल्लास और 
परमानन्द को वे अनुभव नहीं कर पाये। आध्यात्मिक दृष्टि से यदि देखा जाय तो नित्य-वन्दावन' 
के दिव्य-जीवन के आनन्द और उल्लास कावशन करने वाला सूर-सागर' तुलसी के लोक-जीवन 
की मर्यादाओं में पृर्णत: आबद्ध काव्य-ग्रन्थ 'राम-चरितमानस' से कहीं अधिक श्रेष्ठ है । 

शक्‍ल---आचार्य महोदय, आप अपनी आध्यात्मिक जीवन-दृष्टि तो रेकर यह कह 
सकते हैं, किन्तु मुझे तो आध्यात्मिकता को इतना अधिक महत्व देना कि छोक-जीवन पूर्णतः 
उपेक्षित रह जाय, समीचीन' नहीं प्रतीत होता। मुझे तो यह धरती प्यारी हैं। इसमें खिलने 
वाले फूलों से प्यार है। इन पर मंडराती हुई तितलियाँ और मधू-संचय में तत्पर भौरे मुझे भले 
प्रतीत होते हैं। आकाश में उड़ने वाले पक्षियों से मुझे स्नेह है। यह नील गगन मुझे प्यारा 
लगता हैं। इनमें से सबसे अधिक आकर्षण मेरे मन में, मानव के प्रति है। मैं समझता हूँ 
उसी के सुख सन्‍्तोष के लिएसष्टि का यह अनन्त विधान है। मेरेप्रिय' कवि गोस्वामी तुलसीदास 
जी ने भी कहा है--- 

बड़े भाग मानूस तन पाव।। सुरदुरूभ सब ग्रंथन गावा। मनुष्य की इसी श्रेष्ठता को 
दृष्टि में रख कर इस जगत्‌ की प्रत्येक गति को मैं मानव सापेक्ष्य मानता हूँ । 

सूरदास जी को शुक्ल जी के इस' भाव॒कता पूर्ण कथन को सुन कर हंसी आ गयी और 
उन्होंने हल्के से परिहास की भावना को लेकर कहा--- 

किन्तु है मानवोपासक ! इस समय तुम धरती प'र नहीं स्वर्ग में हो, वृन्दावन में हो; 
और मानवों के बीच नहीं दिव्य विभूतियों के बीच समृपस्थित हो । 

शुक्‍्ल--दिव्य सौन्दर्य और अलौकिक-उल्लास के गायक महाकवि, यह मैं भली प्रकार 
जानता हूँ; किन्तु इस स्वर्ग का मुझे वही प्यारा है जो कुछ धरती से मिलता जुलता है। यहाँ 
जब मैं देखता हूँ कि किसी को कष्ट में देख कर कोई भी करुणा से गद्गद्‌ नहीं होता, किसी 
को वर्षों बाद अपने बीच पाकर स्नेह विह्धल होकर उसे अपनी बाँहों में भर लेने को नहीं 
उठता, किसी की अत्यधिक प्रसन्नता को देखकर भी आनन्दमग्न' होकर नृत्य नहीं कर 
उठता, तो मुझे अपना धरती का जीवन जोर से अपनी ओर खींचने रूगता है। इस स्वर्ग का 
एकरस, एक-भाव जीवन, मुझे किसी प्रकार भी रुचिकर नहीं। यह तो कर्मों का विपाक है जो 
मुझे यहाँ आना पड़ा और रुकना पड़ रहा है। कभी-कभी मनुष्य की मलमनसाहत उसके लिए 
दण्ड स्वरूप हो जाती है । 

शुक्ल जी का यह कथन समाप्त होते होते गुरुदेव रवीन्द्रनाथ बोल पड़े---आलछोचक 
प्रवर, देवताओं की इस पुण्य भूमि में घरती के मानव की श्रेष्ठता के उद्घोषक के रूप में, मैं 
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तुम्हारा अभिननन्‍्दन करता हूँ । अपनी स्वर्ग से विदा शीर्षक रचना में, मैंने भी इसी प्रकार के 
भाव को व्यक्त किया हैं। मनष्य की श्रेष्ठता का तो मैं भी प्रतिपादन करता हैं। हमारे सो 
बंगाल के एक कृष्ण भक्त कवि, चंडीदास ने भी इसी प्रकार के भाव को व्यक्त किया हँ--- 


सवार ऊपर मानव सत्त, तहार ऊपर नाई। 
मेरे समस्त साहित्य में मनृष्य की इसी श्रेष्ठता की घोषणा है। 


प्रसाद--मानव की श्रेष्ठता का समर्थन तो मैं भी करूँगा; और मेरे पास बेठे हुए ये 
कालिदास, भारतेन्दु आदि भी इसी मत के हैं। * 

शक्‍ल--मुझे प्रसन्नता है कि यहाँ उपस्थित कुछ दिव्य-विभूतियों ने भी मनृष्य की 
श्रेष्ठता के मेरे मत का समर्थन किया हैं। अभी प्रसाद जी मेरे समर्थन में बोले थे इन्हीं की धारा 
के एक कवि सुमित्रानन्दन पंत ने मानवीय श्रेष्ठता की घोषणा बड़ी भावात्मक शब्दावली में 
की है संयोग से वे भी यहाँ हैं। उनसे आग्रह है 


पन्त--मेरी वे पंक्तियाँ हैं-- 
सुन्दर हैं विहग सुमन सुन्दर, 
मानव तुम सबसे सुन्दरतम्‌। 
रंजित जग की तिल सुषमा से, 
इस निखिल विश्व में चिर निरुपम ॥। 


शक्‍ल--इसी जीवन-दृष्टि को लेकर काव्य का मानव-सापेक्ष्य होना मैं उसकी सब से 
बड़ी कसोटी मानता हूँ। 
सूरदास--लेकिन भाई यह सब तो विषयान्तर है। मैं तो उत आपत्तियों की चर्चा 
कर रहा था, जो तुमने मेरे सम्बन्ध में उठाई हैं। तुमने लिखा है---कि लछोक-संघर्ष से उत्पन्न 
विविध व्यापरों की योजना मेरी रचनाओं में नहीं है; और जीवन' की गम्भीर समस्याओं से 
' इसी तटस्थता के कारण, उनमें वह वस्तु गाम्भीये नहीं है जो तुलसीदास जी की रचनाओं 
में है। 
शवक्‍ल--हाँ, मैं यह स्वीकार करता हूँ कि मुझे आपकी रचनाओं में जीवन की गम्भीर 
समस्याओं से अछूग रखने की वृत्ति देखने को मिलती है; और मैं यह जानना चाहँगा कि इस 
सम्बन्ध में आपको क्या कहना है। 
सूरदास--सब से पहले तो में यह स्पष्ट करना चाहूगा कि छोक-संघर्ष में उठने बाली 
समस्याओं का चित्रण मेरी रचनाओं का उद्देश्य नहीं है। मैंने इन क्षणिक समस्याओं को 
लेकर उसके' आगे खड़ी चिरन्तन समस्या को जीवन के सच्चे सुख, वास्तविक आनन्द की 
उपलब्धि किस प्रकार सम्भव है--उठाया है।' इस सम्बन्ध में मैंने केवल यही नहीं बताय। 
कि उसका साधन' क्‍या है, वरन्‌ उस दिव्य जीवन' की मनोहर दुश्यावली भी उपस्थित 
की है। चर 
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शुक्ल--आपके इस उत्तर से तो मेरी आपके विषय में धारणा और पुष्ट हो गयी। 
आप लोक-जीवन के दुख-द्वन्द, झगड़े-टन्टे, युद्ध-विप्लव से घबरा कर यहाँ स्वर्ग में नित्य-वुन्दावन' 
में आगये हैं। आपके इस पथ का अवलम्बन कर लेने से तो केवल आपके बौद्धिक और मानसिक 
स्तर तक पहुंचे हुए छोगों को ही लाभ हो सकता हैं; और फिर स्वर्ग में स्थान भी तो थोड़ा 
ही है। मैं तो मनुष्य में ही देवत्वः सद्भावना, सद्‌ विचार और सदाचरण--की प्रतिष्ठा 
करके अपनी धरती को ही स्वर्ग बनाने की कामना करता हूँ । 

सूरदास जी हंसते हुए इस विश्वास के साथ जैसे यह कभी नहीं होने का, कहते हैं--- 
अच्छा भाई, जब तुम धरती को स्वर्ग बना लोगे तो हम छोग वहीं आ कर रहने लछगेंगे। किन्तु 
अभी मेरी तुमसे जो शिकायतें हैं उनका उत्तर दिये जाओ | 

शुक्ल---आपके मन में न जाने केसे यह धारणा बद्धमूल हो गई है कि मैंने आपके विषय 
में केवछ आपत्तिवाँ ही उठाई हैं। मैंने तो स्पष्ट छिखा है कि सूर-सागर' वास्तव में एक महासागर 
है-"जिसमें हर प्रकार का जल आकर मिला है। जिस प्रकार उसमें मधुर अमृत है--उसी 
प्रकार कुछ खारा, फीका और साधारण जल भी है। मेरा प्रयास खारे, फीके और साधारण 
जल से हंस जैसी वृत्ति को लेकर, अमृत को अरूग करने का रहा है। इसी दृष्टि को लेफर 
जहाँ मैंने आपके सागर के मूंगें, सीपी और घोंघों की ओर संकेत किया है; वहाँ उसके 
मोतियों की अपार राशि भी, उनकी दिव्य कीति को' और निखार कर, जनसाधारण की 
दृष्टि के आगे उपस्थित कर दी है। 

सूरदास--इस समय तो मैं अपने सागर” के कुछ मूंगे, सीपी और घोंधें और देखना 
चाहूगा। 

शुक्ल--आपके विरह-वर्णन' के सम्बन्ध में भी मुझे आपत्ति रही है। परिस्थिति की 
गम्भीरता के अभाव में गोपियों के वियोग में वह गम्भीरता नहीं दिखाई पड़ती जो सीता के 
वियोग में है। सीता का अपहरण हुआ था और अपने प्रिय से इस प्रकार बल-पूर्वक अलूग 
किये जाने पर, उन्हें कई सो कोस दूर, दूसरेद्वीप के राक्षसों के बीच रहना पड़ा था। गोपियों 
के गोपाल केवल दो चार कोस दूर एक नगर में राज-सुख भोग रहे थे। गोपियाँ यदि चाहती 
तो वहाँ पहुँच भी सकती थीं। इसीलिए आपका वियोग-वर्णन परिस्थिति के अनूरोध से नहीं, 
वरन्‌ वियोग वर्णन के लिए ही लिखित प्रतीत होता है। गोपियों का वियोग तो बैठे-ठाले का 
काम ह---और इसीलिए वह मुझे असंगत भी छगा है। गोस्वामी तुलसीदास जी ने सीता के 
जिस वियोग का वर्णन किया है, वह राम को निर्जन वनों और पहाड़ों में घुमाने वाला, सेना 
एकत्र कराने वाला, पृथ्वी का भार उतरवाने वाला वियोग है। इस वियोग की गम्भी रताके 
सामने आपका वियोग-दर्शन अतिशयोक्ति पूर्ण होने प्र भी बाल-कीड़ा-सा प्रतीत होता' है। 

सूरदास---हाँ, मैंने तुम्हारी इस आलोचना के सम्बन्ध में भी सुना है। किन्तु मुझे 
आइचर्य यह देख कर होता है कि तुम्हारा जैसा सुधी आलोचक, लौकिक विरह और आध्या- 
त्मिक-वियोग' के अन्तर को नहीं समझ सका। भाई तुलसी ने छोक-संघर्ष का प्रसंग लिया 
 है,इसीलिए उनके राम, सीता के वियोग में थोड़ा बहुत रो-धोकर उनके उद्धार के लिए तत्पर 
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हो जाते हैं। रावण के यहाँ से सीता का उद्धार आवध्यक है, इसीलिए राम उस दिशा में 
अग्रसर होते हैं। गोपियाँ नारी सुलभ स्वाभिमान को लेकर श्रीकृष्ण को लोटाने नहीं जातीं। 
फिर क्ृष्ण तो मथुरा में बन्दी नहीं थे, जो गोपियाँ उनकी मुक्ति के लिए प्रयत्नशील होतीं । 
भाई तुलसी ने तो सीता की वियोग' व्यथा' का वर्णन ही नहीं किया है, यदि किया होता तो वह 
बहुत कुछ वसा ही होता जैसे जायसी भाई की नागमती तथा मेरी गोपियों का है। यदि नारी 
मनोविज्ञान की दृष्टि से देखा जाय तो मेरे वियोग-वर्णन में पूरी तरह से वास्तविकता देखने 
को मिलेगी। किन्तु इस यथार्थता के होते हुए भी मेरे वियोग-वर्णन ,का व॥स्तविक उद्देश्य तो 
उस परत्रह्म से वियुक्त विरहिणी आत्माओं की“मनोव्यथा' का उद्घाटन है। 

दशक्‍्छल--किन्तु महाकवि, मैं तो पहले ही कह चुका हूँ कि मैं आध्यात्मिकता को लौकिकता 
से अधिक महत्त्व नहीं देता। इसीलिए मैंने लोकदृष्टि से ही आपके वियोग वर्णन को परखना 
चाहा है। मुझे आशा! है, आप भी यह स्वीकार करेंगे कि प्रिय से विम॒कत होकर गोपियों की 
भाँति निरन्तर रोने-धोने और निदचेष्ट होकर बैठ रहने से, राम की भाँति थोड़ा-बहुत रो- 
धोकर अपने कतंव्य पथ की ओर अग्रसर हो जाना, कहीं अधिक श्रेयस्कर है । 

सूरदास---लेकिन' भाई वियोग-व्यथा' में चेष्टा' तो राम में ही है, और पुरुष होने के 
कारण उनके लिए यही' उचित भी हैं। भाई तुलसी ने सीता की वियोग व्यथा के वर्णन को 
'विशेष महत्त्व नहीं दिया है। यदि दिया होता तो मेर। निश्चित विश्वास है कि वह बहुत कुछ 
वैसा ही होता, जैसा मेरी गोपियों का है। खेर, छोड़ो इस प्रसंग को। मुझे सब से अधिक दुख 
तो यह सुन कर हुआ है कि तुमने मुझे साम्प्रदायिकता की भावना में आविष्ट कहा है। 

रत्ताकर--हाँ इस सम्बन्ध में तो मुझे भी शिकायत है। साम्प्रदायिकता का आरोप 
तो सूरद्यस जी से अधिक तुम्हारे तुलसीदास जी पर लगाया जा सकता है। उनके मन में तो 
केवल राम के प्रति ही श्रद्धा का भाव थ।। तभी तो उन्होंने कहा है-- 


जाके प्रिय नः राम वेदेही। 
तजिए ताहि कोटि बेरी सम यद्यपि परम सनेही॥ 


इतना ही नहीं, उन्होंने तो केवल उस माता को ही पुत्रवती माना है--जिश्नका पुत्र 
राम भक्‍त हो। 

पुत्रवती युवती जग सोई, राम भगत जाकर सुत होई। 

इसके अतिरिक्त हम उनकी रचनाओं में ब्राह्मणों के प्रति विशेष पक्षपात भी देखते हैं---- 

कवच अभेद विप्रपद पुजा। यहि सम विजय उपाय न दूजा ॥। 

एक स्थल पर तो उन्होंने यह भी कह दिया है--- 
'पूजिय विप्र शील गून हीना। शूद्र न गून गन ज्ञान प्रवीना॥' सूरदास जी की रचनाओं 
' में इतनी संकुचित जीवन-दृष्टि कहीं भी देखने को नहीं मिलेगी। 
सूरदास---प्रिय' र॒त्नाकर, भाई तुलसी ने यद्यपि यह सब कहा है, फिर भी इन्होंने उनकी' 
 मुक्त-कंठ से प्रशंसा की है। उनके प्रति अत्यधिक. अन्‌ रक्त होने के कारण उनके दोषों को 
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बड़ी-बड़ी भूलों को भी ये छिपा गये हैं; और उनसे तुलना करते हुए मेरी भूलों की इन्होंने 
तिल का ताड़ बना दिया हैं। इसीलिए इनसे मैं अत्यधिक क्षब्ध हूँ। (इतना कहते-कहते उतका 
कंठ भर आता है, किन्तु वे कहते रहते हैं) मैं यह मानता हूँ कि मैंने भगवान्‌ को केवल क्ृष्ण 
रूप में ही देखा है, किन्तु यह इसलिए है क्योंकि मेरा व्यक्तित्व महाप्रभू से दीक्षा ग्रहण करने 
के अनन्तर, श्रीनाथ-जी के मन्दिर में ही! समाविष्ट हो गया था। श्रीनाथ जी के भजन-कीतंन' 
में ही मेरा शेष जीवन' व्यतीत हुआ। फिर भी मैंने भगवान्‌ के अन्य रूपों के उपसकों को 
कभी ब्रा-मला नहीं कहा है। न जाने क्‍यों ये तब भी मुझे साम्प्रदायिकता की भावना से ग्रस्त 
कहते हैं। (इन शब्दों के साथ उनका कंठ और शी भर आता है) । 
 शुक्ल-- (परम विनम्रता के साथ) मुझे वास्तव में बहुत दुःख हैं कि मेरी आलोचना 

से आपको इतना अधिक क्षोभ हुआ है। मैंइसके लिए सम्पूर्ण मत से क्षमा-याचना करता हूँ । 

सूरदास जी (गद्गद्‌ होकर)--नहीं, इतना अधिक विनम्र होने और क्षमा माँगने की 
आवश्यकता नहीं। आलोचक के उत्तरदायित्व की गहनता को मैं समझता हँ; और मझे यह भी 
ज्ञात है कि जहाँ तुमने मेरे दोषों की ओर संकेत किया है--वहाँ मुझमें जो थोड़ी बहुत अच्छाइयाँ 
हैं, उनकी मुक्त-हृदय से सराहना भी की हैं। कुछ स्थरू ऐसे भी हैं, जहाँ तुमने मुझे अपने 
प्रिय कवि गोस्वामी तुलसीदास से श्रेष्ठ कहा हैं। मेरी धारणा है कि मेरी त्रुटियों की ओर 
तुम्हारी दृष्टि विशेष, रूप से इसीलिए गयी है क्योंकि तुमने मेरी रचनाओं को मेरी जीवन 
दृष्टि से अलग करके देखा हैं। मेरी भाषा आदि में जो त्रटियाँ देखने को मिलती हैं, उनके 
सम्बन्ध में तुमने स्वयं स्वीकार किया है कि अन्धे होने के कारण काटने, छाठने और हरताल 
लगाने का कार्य मेरे लिए सम्भव नहीं हो सका। 

शुक्ल--आपके इन शब्दों के साथ हमारा यह वाद-प्रतिवाद एक प्रकार से समाप्त हो 
जाता है। मैं आपसे तथा' सभी उपस्थित सज्जनों से क्षमाप्रार्थी हँ; जो मेरे कारण आज के 
कार्यक्रम में व्याघात पड़ गया है। मैं मी आज शरदपूनों के दिन, आपसे तके-वितक के लिए 
नहीं, वरन्‌ इस नित्य-वुन्दावन में कृष्ण-लीछा के विभिन्न रूपों की झाँकी देखने, आपकी संगीत 
का आनन्द लेने एवं सम्पूर्ण मन से आपके प्रति श्रद्धांजलि अपित करने आया था। बाल-जीवन 
की दिव्य शोभा और यौवन के अनन्त उल्लास के गायक महाकवि : तुम्हारी काव्य प्रतिभा 
अप्रतिम हैं। तुम वास्तव में दिव्य-दृष्टि सम्पन्न थे, तभी तो वात्सल्य और शंगार के क्षेत्र का 
जितना अधिक उदघाटन तुमने अपनी बच्द आँखों से किया उतना और किसी कवि ने नहीं। 
तुम्हारे बाल-लीला के चित्रण को देख कर लगता हैं, जैसे बालकों जैसी सरल प्रकृति तुम्हें 
स्वयं मिी थी। तभी तो तुम बाल-जीवन के बाहरी रूपों और चेष्टाओं का ही नहीं, बालकों 
की अन्त: प्रकृति का भी सूक्ष्म और विस्तृत वर्णन कर सके। योवन के मनोविज्ञान का भी तुमसे 
अधिक ज्ञान रखने वाला अब तक तो दूसरा हुआ नहीं। तुम्हारा श्ंगार वर्णन, प्रेम संगीतमय 
जीवन की एक गहरी चलती धारा है, जिसमें अवगाहन' करने वाछों को माधुर्य के अतिरिक्त 
और कहीं कुछ नहीं दिखाई देता। प्रेम के रंग-रहस्य को लेकर नारी हृदय की अपार भाव- 
राशि का जितना अधिक उद्घाटन तुमने किया हैं, उतना अन्य किसी ने नहीं। श्टंगार रस का 
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रसराजत्व यदि किसी ने पूर्ण रूप से दिखाया है तो तुम्हीं ने। काव्य के हृदय पक्ष की इस 
श्रेष्ठता के साथ, कलापक्ष का सम्पूर्ण सौष्ठव भी तुम्हारी रचनाओं में दर्शनीय है। तभी तो 
हमारी धारणा हैं.कि तुममें जितनी सहृदयता और भावुकता है, उतनी ही चतुरता और 
वाग्विदग्धता भी । किसी बात को कहने के न जाने कितने टेढ़े सीधे ढंग . . . . . . सूरदास जी 
गद्गद होकर बड़ी विनम्रता के साथ---बस इतना ही। एक सामान्य ठीकरे को हिमालय की 
गरिमा प्रदान करने का प्रयास न करो और फिर मैंने सुना हैं आज के किसी विचारक का 
कहना है कि सौन्दर्य किसी वस्तु अथवा व्यवित में नहीं, देखने वाले की आँखों में उसकी दृष्टि 
.. भें होता है। लो तुम्हारे प्रिय कवि. . . . . . । 
सूरदास जी के इस' कथन के समाप्त होते-होते उन्हीं की अवस्था के एक सज्जन, शरीर 
से स्वस्थ, कान्तिमय मुखमंडल, रामनामी दुपट्टा ओढ़े हँसते हुए आये और इससे पहले कि कोई 
उनसे कुछ कहे वे स्वयं ही बोल पड़े---भाई सूर, क्षमा करना, मुझे आने में कुछ देर हो गयी । 
कुछ सज्जन आ गये थे, उन्होंने बड़ी विचित्र बातें सुनायीं। हमारे देश में सात समुद्र पार से जो 
प्रचारक आये हैं, उनमें से कुछ यह प्रचार कर रहे हैं कि श्री राम के समय में ही उनके 
धर्ममठ, गिरजाघर, हमारे यहाँ बन गये थे, और इसके प्रमाणस्वरूप मेरे मानस की यह 
पंक्ति उद्धत करते हैं-- 

'सर समीप गिरिजा-घर सोहा, वरनि न जाय देखि मन मोहा | .इसी प्रकार एक अन्य 
सज्जन का कहना है कि मैं कुछ दिनों मस्जिद में भी रहा था, शायद मुसलमान भी हो गया 
होऊ---तभी तो' मैंने लिखा है--- 


मांगि के खेबो, मसीत को सोइबो, 
लेबे को एक न देबे को दोऊ। 
तुलसीदास जी के इन शब्दों को सुन कर सभी लोग हँस पड़े और वातावरण की 
गम्भी रता पूर्णतः छेट गयी । भारतेन्दु जी ने तब सूरदास जी से अपना कोई रूलित पद सुनाने की 
प्रार्थना की। सूरदास जी ने सितार सँभालते हुए कहा--अब तो नन्‍दः छला के जगावन की बेला 
भई--और फिर तार समाल कर गाने लगे--- 
जागिए गूपाल लाल खाल द्वार ठारे। 
रोति अंधकार गयो, चन्द्रमा मीन भयो। 
तारागन' देखियत नहिं, तरनि किरनि बाढ़े॥ 
मुझे लगने लगा जैसे कोई मुझे ही जगा रहा हो। आँखें खोली तो देखा विद्या और 
जितेन्द्र सींकचों के बाहर खड़े हैं। मैंने उठ कर दरवाजा खोला। जितेन्द्र ने पुछा--आप 
कोई मधुर स्वप्न देख रहे थे, क्या ? आपके मुख की मुद्रा बड़ी भावन थी। मैं शीघ्र ही तैयार 
होकर उनके साथ घूमने चल दिया और रास्ते में मैंने उन्हें . . . . . . । 
.... ३२ द्वारकापुरी 
मुजफ्फरनगर-२५१००१ (<० प्र०) 
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अचार्य रामचन्द्र शुक्ल और कविवर 
बालकृष्णा शर्मा “नवीन” 
डॉ० लक्ष्मीद्रारायण दुबे 
() 


आचार रामचन्द्र शक्ऊ (१८८४-१९४१) और कविवर बालकृष्ण शर्मा नवीन' 
(१८९७-१९६० ) दोनों परम मित्र तथा एक दूसरे के प्रशंसक और स्नेही थे। दोनों को 
भक्‍त और संत' कवियों के काव्य को कण्ठस्थ करने और उनसे प्रेरणा लेने के संस्कार बचपन से 
ही मिले थे। शुक्ह जी यद्यि भक्‍तकति और विशेषकर तुलसी के लोकमंगल को साहित्य का 
शाश्वत प्रतिमान' स्वीकार करते थे परंतु नवीन” जी को कबीर और संत' कवि तथा 
अष्टछाप के वेष्णव कवियों ने झकझोरा था। 

शुक्छ जी' १९०४ में निरजापुर के लंदन मिशन' स्कूल में चार वर्षों तक ड्राइंग-शिक्षक 
रहे। नवीन” जी ने भी यह कार्य मारवाड़ी विद्यालय में १९२३-२४ में किया था जबकि 
प्रमचंद भी उनके कानपुर में सहयोगी थे। 

नवीन” जी. १९१८ में कानपुर आ गये थे और अमर शहीद गणेशशंकर विद्यार्थी की 
संरक्षतता तथा' मार्गदर्शन में कार्य करने छूगे थे। उन' दिनों प्रताप” कार्यालय न केवल 
राजनेताओं तथा कांतिकारियों अपितु साहित्वकारों का भी बड़ा भारी अडडा था। जब शकक्‍छ जी 
१९१९ में काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग में अध्यापक हो गये, तब १९२० के 
आसपास एक बार कानपुर में प्रताप” कार्याढय' आये थे। यहीं नवीन' जी की सबंप्रथम भेंट 
उदसे हुई थी। इसी वर्ष ही नवीन" जी ने बी० ए० चतुथ्थ वर्ष के विद्यार्थी के रूप में कानपुर 
में महाविद्यालयीन शिक्षा को त्याग कर राष्ट्रीय आंदोलन, सक्तिय राजनीति तथा पत्रकारिता 
में प्रबेश लिया था. 

नवीन जी अपने विद्यार्थी का से ही कानपुर के प्रताप" में कार्य करने लगे थे 
यही उनका राष्ट्रीय पाथेय सिद्ध हुआ। 

शुक्क जी ओर नवीन' जी कानपुर तथा काशी में बराबर मिलते रहे; यद्यपि दोनों की 
दिशाएँ सवंथा भिन्न एवं विपरीत थीं। शुक्क जी राजनीति से स्वंथ। दूर रहे। 

कानपुर की मासिक प्रभा को उस युग' की सम्वेदनदशील नब्ज कहा जा सकता है। 
प्रभा का मूलाधार राजनीति था। कांग्रेस-अधिवेशनों पर उसके विशेषांक प्रकाशित होते थे 
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जो कि सर्वत्र चर्चा के विषय बनते थे। प्रभा' (१९२०-२६) के अक्टूबर, १९२८ से अंत' तक 
नवीन जी सम्पादक बने रहे। आचार्य शक्‍ल जी प्रभा' के नियमित' तथा गम्भीर पाठक थे। 
आचार्य रामचन्द्र शक्ल का प्रथम मौजिक ग्रन्थ पाठोपयोगी पुस्तकमाला-६ के अंतर्गत' गोस्वामी 
तुलसीदास शीर्षक से काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने प्रकाशित किया था जिसकी 
प्रथम समीक्षा हिन्दी जगत्‌ में बालकुंष्ण शर्मा नवीन” ने १ नवम्बर, ४९२४ में प्रथा” के 
सामाजिक साहित्यावलोकर्' स्तम्भ के अंतर्गत की थी। इस ग्रन्थ की नवीन” जी ने बड़े 
विस्तार से आलोचना की। उन्होंने छिखा---पण्डित रामचन्द्र शक्ल ने इस ग्रन्थ को लिखकर 
हिन्दी भाषा-भाषियों का बड़ा उपकार किया है। गोस्वामी जी के ग्रन्थों का गहन पर्यालोचन 
अभी तक हुआ ही नहीं। -पशण्डित रामचन्द्र जी का यह ग्रन्थ उसका प्रारम्भ करता है। हमें इसके 
पढ़ने से जो सुख मिला, उसे हम व्यक्त नहीं कर सकते। विद्वान्‌ छेखक महाशय ने जान पड़ता 
है, एक-एक शब्द तौल-तौल कंर लिखा है। भाषा का सौष्ठव, विचार-शूंखला का सुगठन, गम्भीर 
वितन', शब्द का ऋप-विकास, लेखक महोदय की एक-एक वाक्यावली में मिलता है। लोकधर्म के 
ऐतिहासिक अधःपतन' का जो चित्र शुक्ल जी ने खींचा है, वह देखते ही बनता है। गोस्वामी जी 
के समय में भारतवर्ष मत-मत्रान्तरों के झगड़ों का केन्द्र हो गया था। हिन्दु समाज की जंजीर 
वह लौह-सोने की बेड़ी टूट चली थी। इसका मममंस्पर्शी वर्णन. लेखक ने बड़े अच्छे ढंग से किया 
है। गोस्वामी जी की लोकतीति, मर्यादा, भक्ति, भावुकता, चरित्र-चित्रण शक्ति, उनका भाषा- 
अधिकॉर आदि बातें लेखक महाशय ने अत्यंत उत्तमदीं के साथ चित्रित की है। इतने बड़े 
ग्रन्थ में मतभेद का स्थान' रह सकता है पर इसका यह मतलब नहीं कि शुक्ल जी ने कोई एसी 
बात लिखी है कि जिस पर उन्होंने पूर्णतया विचार न' कर जिया हो। ग्रस्थावकोकन के समय 
हमें जो बातें खटकों उनको संक्षेप में यहाँ वर्णन' कर देना अच्छा' होगा। आलीचना-खण्ड के 
प्रारम्भ में लोकधर्म पर जो कुछ लिखा गया है, बह अधिकांश में ठीक होते हुए भी एक बड़ी कमी 
को लिये हुए है। उत्में तत्कालीन भारत की राजनैतिक परिस्थिति का चित्र होना आवश्यक 
था। राजनैतिक विश्यृंखछता और सामाजिक #ईखछता का एकीकरण करने के लिए यह 
आवश्यक प्रतीत होता है कि पिद्ानू लेखक भारत के तत्कालीन' इतिहास-लेखकों के आधार पर 
अपने विचार व्यक्त करते। अभी जो कुछ जऊिखा गया है, वह एक त्वरित दृष्टिपाद (रेपिड 
सर्वे) मात्र है। अस्तु, लोकधर्म की समीक्षा करते हुए गूसाई जी-- सगुन छीर अगुन जछ 
जाता, मिछइ रचइ परपंच विधाता” इन' वाक्यों का उद्धरण देकर लेखक ने इस सिद्धान्त' की 
पुष्टि की है। आपके मतानूसार पापी थुण्यात्मा संसार में सदा रहेंगे। धर्म, कत्तेंव्य और 
नैतिक प्रयत्न को अक्षुण्ण बताये रखने के छिए विषमताओं का रहना आवश्यक है। अतः लेखक 
के मतानुसार संसार में दुष्टता रहेगी। वह सज्जनता के द्वारा नहीं दबाई जा सकती। इसलिए 
लोकधर्म वही है जो लोगों की तमाम कमजोरियों को ख्याल में रख कर उसी के अनुसार 
सत्पथः दिखलाये। जनता की प्रकृति' का औसत निकालने पर धर्म विषयक जो आपका 
कथन है कि गोस्त्रामी जी ने इसी लोकभावना का शुद्ध स्वरूप जनता के सम्मख रखा है। 
हम समझते हैं कि लेखक का यह विचार लोकधर्म को जन-मानस की औसत प्रवृत्ति पर 
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निर्धारित करने की भावना खतरनाक हो सकती है। धर्म को लोक और व्यक्ति---इन' दो 
मंजषाओं में बंद कर देना ठीक नहीं मालम पड़ता। छोक-प्रवेत्ति सतत्‌ परिवर्तनशील होती 
है। अतः यदि धर्म को अर्थात्‌ लोक-धर्म को उसी के ऊपर छोड़ दिया . जाय तो परिवतित 
मनोवत्ति धर्म के पूर्वेरूप को निकम्मा समझ कर उसे परित्यक्त कर देगी अथवा 'परिवतंन' काल में.. 
वह धर्म प्रगति के मार्ग में बाधा स्वरूप हो जायगा। यदि लछोक-धर्मं का मापदण्ड लोक-प्रवृत्ति 
ही है तो वह धर्म समाज की उन्नति कैसे कर सक्रेगा। एक काल में संस्थापक छोकधर्म को. 
परिवर्तंदशील बनाये रखने "के लिए या तो उसे अत्यंत व्यापक रूप. दीजिए और या उसे अत्यंत 
उच्छंखल रूप दोजिए। नान्‍यो पंथा विद्यते। यदि व्यक्तिगत साधना के लिए पूर्ण अहिसा, पूर्ण 
सत्यावलम्बन, पूर्ण प्रेमदासना उच्चतम एवं ग्राह्म अथवा पालनीय आदर्श है तो' उसी प्रकार वे 
समाज के लिए भो वैसे हो उच्चतम ग्राह्मय और पाछनीव है। इसके अर्थ यह नहीं 
कि हम व्यक्तिगत' रुचि' विभिन्‍नता को तथा वेयक्तिक उन्नति (इंडिविज्यूबल डेवेलपमेंट) के 
अंतर को अनुभव नहीं करते। सारा भारत महात्मा गाँधी नहीं हो सकता। परन्तु (यदि | 
महात्मा का सिद्धान्त सुन्दरतम' कल्याणकर तथा पूर्ण सत्य है तो) वह आदर्श सामने होना 
चाहिए। चाहे फिर आचरण में विपरीत भाव आ जाय। जब वह आदर्श सामने रहेगा तो 
थिपरीताचरण करते समय आत्मा विद्रोह करेगी। विश्वामित्र और मेनका का, पेपनूशियस और 
थामस' का, पाराशर और मस्त्यगंध का युद्ध होगा। पतन होगा। पर उत्थान-पर्वत की अगम्य 
शिवर तिल भर पास खिसक आयेगी। लेखक महाशय ने गिडिग' का अवतरण देकर मनष्यों को 
सामाजिक-अस्तामाजिक, अकर्मण्य' और समाज बंरी--इन चार श्रेणियों में विभकत किया है 
तथा उसके मत की पुष्टि की है। वर्तमान समाज-शास्त्रियों ने इस' भेद को सइलेष ठहराया है। 
ये विभेद मानव-समाज की उस अवस्था के' हैं जब समाज पूर्णरूपेण पंजीवाद की नींव पर खड़ा' 
था। हम समझते हैं कि समाज के वे प्राणी जो आज समाज-बरी कहे जाते थे, इन मानवों से 
अच्छ हैं जो गिडिंग की सोसऊः (सामाजिक) श्रेणी में प्रवेश पा चुके हैं। बटण्ड रसेल, एडवर्ड 
पेण्टर, जेम्स आदि मनोविज्ञ एवं तत्ववेत्ता इस कथन की पुष्टि में बहुत कुछ लिख चके हैं 

पलिए दम्भी और पाखण्डी लोगों को नापने के लिए जो गज बनावे-देख. लेना चाहिए कि 
वह किस धातु का है। अरद्धेशताब्दी या दो शताब्दियों के भीतर ही उसमें जंग. छग' सकता है। 
लेखक ने बार्दाह शूद्र द्विजन सत आँख दिखावहि डाटि' की भी पुष्टि की है तथा शुद्र' शब्द पर 
एक निधण्टु लिखा है। हमारी समझ में तुलसीदास जी बड़े जबरदस्त परिपाटी के भक्त थे। 
वहाँ पर उनका अर्थ शूद्व से मतलब शुद्र जाति से ही है। शूद्र शब्द के अर्थ लगाना केवल भक्ति 
अतिरेक का परिचय देना है। लेखक ने आगे चल कर भक्ति के विकास पर जो कुछ लिखा है 
उसका विकासक्रम जिस सुन्दरता और गूढ़ता, स्पष्टतया और सरलता से प्रतिरक्षित कराया है, 
वह पढ़ते ही बनता है। एक स्थान पर लेखक कहते हैं : व्यक्तिगत सफलता के लिए लोग जिसे 
नीति कहते हैं, सामाजिक आदशें की सफलता का साधक हो कर वही धर्म हो जाता है--- 
यह एक भयंकर दिसांत है। देखिए इसके अर्थ यह है---/चूँकि नीति बराबर धर्म, चूँकि डाकू . 
बराबर सिकंदर।” शुद्ध समाचार शास्त्र की दृष्टि से ऐसी नीति और ऐसा धर्म तथा ऐसा 
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डाकू और ऐसा सिकन्दर निद्य, अधमं प्रिय एवं अग्राह्म है। खैर ! इस तरह की बातें तो निकल 
ही आएँगी और हम यह भी समझते हैं कि ग्रन्थ-अणयन और ग्रल्थालोचन' की कोई बराबरी बहीं। 
ग्रन्थू-प्रणयन' जितना कठिन' काम' है उसके आगे ग्रन्थालोचन' का काम कुछ भी नहीं। इसलिए 
हमारे उपरोक्त दाक्‍यों का अर्थ यह हर्गिज नहीं है कि हम ग्रन्थ को रंचमात्र अनादर की दृष्टि से 
देखते हैं। हमारे हृदय में इस ग्रन्थ के लिए आदर है। हम' प्रत्येक तुलसी भक्‍तठ और राष्ट्रभाषा- 
प्रेमी से प्राथना करेंगे कि वह इस ग्रल्थ को अवश्य पढ़ें। आशा है, हिन्दी-संसार इसका समुचित 
आदर करेगा। ह 
यद्यपि नवीन” जी राजनीति के व्यक्ति श्ले परन्तु वे संस्कृत साहित्य, अंग्रेजी साहित्य, 
संस्क्रति, दर्शन, इतिहास, समाजशास्त्र और मनोविज्ञान के भी मर्मज्ञ पण्डित थे। 
द शक्ल जी अन्‍्तर्मूखी थे, जबकि “नवीन” जी बहि्मूखी। शुक्ल जी का छायावाद को 
आशीर्वाद नहीं मिला जबकि नवीन” जी ने अपने ऋृतित्व तथा पत्रकारिता द्वारा उसकी धाक 
जमायी। प्रसाद” तथा “निराला शुक्र जी का समर्थन नहीं पा सके जबकि नवीन जी ने 
व्यक्तिगत रूप' से उनको समादुत किया। 

दोनों अपार करुणा तथा परदुःखकातरता में समान थे। यद्यपि आचायें रामचन्द्र शुक्ल 
महात्मा गाँधी का बड़ा आदर करते थे, परन्तु गाँधी जी की अहिसावादी और समझौतावादी 
नीति' उन्हें रचिकर नहीं थी। नवीन” जी गाँधी जी के परम भक्‍त थे। बापू ने उनके काव्य को 
एक नयी दिशा ही प्रदान की। महात्मा गाँधी की हिन्दुस्तानी न तो आचाय॑ रामचरध शुक्ल के 
ही गले उतरी और न नवीन” और राजषि पुरुषोत्तमदास टण्डन के। 

.. अप्रैछ, १९३४ के हिन्दी साहित्य सम्मेलन' के अधिवेशन' के अध्यक्ष, महात्मा गाँधी... 
थे और यहीं से ही हिन्दी-हिन्दुस्तानी का बवेला बढ़ा था। इस' अधिवेशन' के साहित्य-परिषद्‌ 
के अंध्यक्ष, रामचन्द्र शक्ल थे। उनके अध्यक्षीय' भाषण की बड़ी चर्चा रही। यह व्याख्यान 
११७ पृष्ठों की एक पुस्तिका थी' जो कि उनके देहांत के पश्चात्‌ चितामणि”' (भाग २) में 
काव्य में अभिव्यंजनावाद' के शीषंक से संकलित तथा प्रकाशित हुआ था। इसमें तत्कालीन 
काव्य और साहित्यकारों का बड़ा मामिक लेखा-जोखा है। चूंकि शुक्ल जी को इस बृहदुकाय' 
निबन्ध के पाठ में बड़ा समय' रुग रहा था, इसलिए बालकृष्ण दर्मा नवीन” ने इस भारी-भरकम 

निबन्ध का वाचन अत्यस्त विनम्नता तथा युक्‍क्तिपृवक कौशल के साथ कर दिया था। 

.._ शक्ल जी के जीवनकाल के परवर्ती वर्षों में नवीन' जी, कवि के रूप में प्रस्यात तथा 
प्रतिष्ठित हो चुके थे। यद्यपि नवीन” जी ने १९१५-१६ से लिखना शुरू कर दिया था, परन्तु 
उनका प्रथम काव्यसंग्रह कुंकुम” १९३९ में आया। शक्‍ल जी के जीवनकाल में उनका यही संग्रह 
प्रकाशित हो पाया था जो कि शुक्ल जी के नज़रों से ओझल नहीं हो पाया था। 

नवीन” जी के इकलौते महाकाव्य ऊम्मिला' की चर्चा आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने अपने 
इतिहास' में की। यद्यपि इसका रचनाकाल १६२२-१६३४ रहा और प्रकाशन' १९५७, परन्तु 
पुस्तकाकार प्रकाशित होने के पूर्व, इस' ग्रन्थ के कतिपय अंश पत्रिकाओं में प्रकाशित भी हो 
चुके ये। आचार्य शुक्‍्ु ने लिखा : श्री नवीन' ने ऊम्मिला' के सम्बन्ध में एक काव्य लिखा 

छ [भाग ७० ; संख्या २-४ 
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है जिसका कुछ अंश अंस्तगंत प्रभा' पत्रिका में प्रकाशित हुआ (हिन्दी साहित्य का इतिहास, नई 
धारा, स्वच्छन्द धारा, पृष्ठ ७२१) 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास' में नवीन! जी को स्वच्छन्द धारा के 
अंतर्गत रखा है। 

नवीन' जी की, शुक्ल जी के प्रति सदेव सम्मान-भावना ही रही। वे उनको हिन्दी के 
श्रेष्ठ आलोचक तथा इतिहासकार के रूप में स्वीकार करते रहे। यदि नवीन” जी का अधिक 
साहित्य उनके जीवन-काल में पुस्तकाकार प्रकाशित हो जाता तो वे नवीन” जी के साथ ठीक 
से न्‍्याय' कर पाते--इसी कारण शक्ल जी ही क्या अन्य परवर्ती समीक्षक भी नवीन” जी के साथ 
ओऔवित्य का प्रतिपादन नहीं कर पाये। नवीन” जी, शक्ल जी के इतिहास, चितामणि, बुद्ध चरित 
आदि कृतियों से न केवल परिचित ही थे प्रत्युत वे उनका अवगाहन भी कर चुके थे। 


“रीडर 
हिन्दी-विभाग, सागर विश्वविद्यालय 
सागर (म० प्र०) 
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आचार्य शुक्ल का काव्य-चिन्तन 
 डॉ० त्रिभुवन राय 


(० 


नवजागरण की चेतना की ठोस जमीन पर खड़े पं० रामचन्द्र शक्ल हिन्दी के वह पहले 

आचार्य चेता चिन्तक हैं, जिन्होंने पारम्परिक भारतीय चिन्तन के उदात्त मूल्यों के साथ मनुष्य 

की प्रतिष्ठा की दृष्टि से उपयोगी एवं ग्राह्म पश्चिम की वैज्ञानिक एवं चिन्तनात्मक अवधारणाओं 
के आलोक में जीवन एवं साहित्य पर अपेक्षया वस्तुन्मखी दृष्टि से विचार किया। 
अपनी विचारणा के उपक्रम में उन्होंने काव्य को जीवन से संपुक्‍त कर के तो देखा ही, 

उसे जीवन के उन्नयनकारी उत्कृष्ट माध्यम के रूप में देखनें-परखने की एक अभिनव दृष्टि 

भी दी। 

काव्यसाधना को भावयोग के रूप में निरूपित करते हुए आचार्य शुक्ल ने काव्यसर्जना 

के लिए सर्जक का लोकसामान्य की उस भावभूमि' पर अवस्थित होना आवश्यक माना, जहाँ 

से जगत की नाना गतियों के मामिक स्वरूप का साक्षात्कार और शुद्ध अनुभूतियों का संचार 

होता है। इस' भूमि पर पहुँचे हुए रचनाकार और उसकी रचना के पाठक और श्रोता का हृदय 
स्व और पर की सीमाओं को पार कर के मनुष्यता की उस ऊँचाई पर अवस्थित होता है 
जहाँ से अशेष सृष्टि के' साथ वह सहज ही प्रगाढ़ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कर लेता है।' ऐसा 

इसलिए कि “काब्य हृदय प्रसार का स्मारक स्तंभ है। उसकी उत्तेजना से हमारे जीवन में 
एक नया जीवन आ जाता है जिससे हम सुष्टि के सौन्दर्य को देख कर रसमग्न होने लगते हैं, 
कोई निष्ठुर कार्य हमें असह्य होने लूगता है। हमें जान' पड़ता है कि हमारा जीवन' कई गुना 

बढ़ कर सारे संसार में व्याप्त हो गया है।* 

इस प्रकार कविता के द्वारा हृदय का इतना अधिक प्रसार हो जाता है कि वह सम्यता 

के कृत्रिम आवरणों को भेद कर प्रकृत' अवस्था को प्राप्त कर लेता है। इससे अपने और पराये 

के बीच की दूरी ही नहीं, वरन्‌ बाह्यजगत्‌ और अन्तंजगत' का सारा अन्तरारू भी स्वतः: समाप्त 

हो उठता है। शुक्ल जी की दृष्टि में यही मनुष्यत्व की उच्चतम' भूमि है और यही भावयोग की 





१. चिन्तामणि, पहला भाग (१९४८), पृ० १४१। 
२. वही, दूसरा भाग (संवत्‌ २००२), पू० २२७-२८। 
३. वही, पहला भाग, पु० १६०। 
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संब से ऊँची कक्षा भी। उनको स्पष्ट मान्यता है कि इस कक्षा पर पहुँचे हुए मनुष्य का जगतू 
के साथ पूर्ण तादात्म्य हो जाता है उसकी अछग' भावशत्ता नहीं रह जाती, उसका हृदय 
विश्व हृदय हो जाता है। उसकी अश्रुधारा में जगत की अश्लुधारा का, उसके हास-विलास में 
जगत्‌ के आनन्‍्दनृत्य का, उसके गर्जन-तर्जन में जगत्‌ के गर्जन-तर्जच का आभास मिलता 


है। है क्‍ 

ज्ञानयोग में इसे अद्वैत-भूमि कहते हैं। मनृष्यत्व की साधना की पूर्णता के लिए शुक्ल 
जी इसकी प्राप्ति को आवश्यक ही नहीं, अनिवार्य भी मानते हैं। ज्ञानी को इसकी प्राप्ति' यदि 
बृद्धि की क्रिया से होती हैं'तो भावयोगी काव्यसाधक इसे काव्य के सत्वरस के प्रभाव से प्राप्त 
करता है।' कर्मयोगी का लक्ष्य भी अन्ततः इसी भूमि' पर पहुँचना होता है। यह ठीक है कि 
उप्का साधन देह और माध्यम' कर्म होता है, जबकि ज्ञानी का साधन बूद्धि और माध्यम ज्ञान 
तथा मावय्ोंगी का साधन हृदय और माध्यम काव्य है। इस' प्रकार, यद्यपि तीनों के साधन और 
माध्यम भिन्न-भिन्न हैं, तथापि तीनों की मंजिल एक है। तीनों में इस बात की भी समानता है 
कि तोनों को ही अपनी-अपनी साधनताओं में दिव्य' आनन्द की प्राप्ति होती है। अतः शुक्ल जी ने 
ठीक ही काव्यसाधना को भावयोग कहते हुए उसे ज्ञानयोग और कमंयोंग की समकक्षता श्रदान 
की है।' 

आचार्य शुक्ल की दुष्टि में इस प्रकार काव्य की चरम सार्थकता, भावयोग की उच्च कक्षा 
एवं मनृष्यत्वःकी सर्वोच्च भूमि' की ओर ले जाने में है। क्योंकि इससे मनुष्य और मनुष्य के 
बीच ही नहीं, वरन्‌ मनृष्य और सृष्टि के बीच भी एकात्मता का भाव प्रवहमान होता है, अत: 
अन्याय, अत्याचार, शोषण एवं विषमता की अमानवीय स्थितियों के ध्वंस के लिए काव्यसाधना 
आवश्यक है। जिस काव्य में यह शक्ति विद्यमान होती है, शुक्ल जी के मत में वही श्रेष्ठ है और 
ऐसे काव्य का कर्त्ता ही सच्चा कवि एवं सच्चा भावयोगी है। काव्य के उस अध्येता को भी वह 
एक सच्चे भावयोगी की संज्ञा देंगे, जिसमें काव्य के माध्यम से मनृष्यत्व की उक्त ऊंचाई पर 
पहुँचने की क्षमता है। 

भावधोग संबंधी आचार्य शुक्छ की उपर्युक्त घारणा परम्परागत भारतीय रसवाद को 
ही मानवतावादी व्याख्या है। अतः दोनों में अनेक दुष्टियों से साम्य है, यथा : क्‍ 

१. दोनों में ही व्यक्तित्व की संकुचित' सीमाओं से मुक्ति एवं साधारणीकरण की 
'स्थिति' अपेक्षित है। 

२. दोनों को ही हृदयवाद एवं रसदशा काम्य है। 

३. इस' प्रकार दोनों के मूल में भाववादी दृष्टि रक्षित होती है। अतः दोनों की 
परिधि भावात्मक काव्य तक ही सीमित है। 





१. चिन्तामणि, पहला भाग, पृ० १६१। 
२. वही, पहला भाग, पृ० १५१। 
३. वही, पहला भाग, पृ० १४१। ५ 
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परन्तु, इसके बाद भी दोनों को एक नहीं कहा जा सकता। कारण कि एक की मंजिल 
जहाँ आनन्द है, वहाँ दुसरे का चरम' लक्ष्य मनुंष्यता की सर्वोच्च, भूमि। इसके अतिरिक्त 
परम्परागत रसवाद का विकास' जहाँ भारतीय दर्शन' के परिप्रेक्ष्य में हुआ है, वहाँ शुक्लूजी के 
भावयोग का विकास' यदि एक ओर गोस्वामी तुलसीदास की लछोकमंगलवाली भावना के संदर्भ 
में हुआ है तो दूसरी ओर आधुनिक मानवतावादी दृष्टि के परिप्रेक्ष्य में। 

शुक्‍्छ जी ने केविता और जीवन के बीच गहरा सम्बन्ध मानते हुए लिखा है : “कविता 
जीवन ही से उत्पन्न है और जीवन के भीतर ही अपनी विभूति का प्रकाश करती हैं।” अतः 
कविता को जीवन से थिच्छिन्न बताना उनके शब्दों में “कहीं की बात कहीं लगाना है। उतका 
तो यहाँ तक मत है कि जितना विस्तार इस जीर्वन' और जगत्‌ का है, उतना ही घविस्तार काव्य 
का भी है। इसछिए रहस्यलोंक में विचरण करने वाले काव्यसाधकों पर प्रहार करते हुए 
उन्होंने कहा है कि ज्ञान या अज्ञान के प्रेम, अभिल्‍ाषा, लालसा या वियोग के नीरव ऋकन्दन 
अथवा वीणा के तार झंकार तक ही काव्यमूमि' मानना उसे सर्वथा संकुचित एवं सीमित' कर 
देना है।”' 

. मनृष्य लोकबद्ध प्राणी है। इसलिए कविता क्या, किसी भी कछा की साथकता शुक्र जी 
के मत में लोक के ही भीतर है।' कवि कर्म की महत्ता उन्होंने छोकसामान्य की उस भावभूमि' 
के प्राप्त होने में माना है, जहाँ काव्यसाधक को व्यक्तिगत सम्बन्धों की वासनाओं से मुक्ति मिल 
जाती है और इस' प्रकार मानवमात्र की एकता परिलक्षित होने लूगती है। यहीं व्यक्ति के 
भावों के पृथक्‌ विषय नहीं रह जाते, मनृष्य मात्र के आहरूम्बनों में हृदय लीन हो जाता है और 
व्यक्ति जीवन का लोक जीवन' में लय हो जाता है। चूँकि यहाँ जगत्‌ के साथ हृदय का पूर्ण 
सामंजस्य घटित होता है, अतः प्रवृत्ति और निवृत्ति भी यहाँ स्वत: मंगलोन्मुख हो जाती है।* 
इस' प्रकार काव्य छोकमंगल का विधायक होता है। परन्तु इसके लिए कवि में उपयुक्त एवं 
कारगर संप्रेषण क्षमता का होना भी उतना ही आवश्यक है जितना अनुभूतियों का होना। 
इसलिए शुक्ल जी काव्य के विधान पक्ष पर भी कम' बल नहीं देते। 

काव्य की लोकमंगलकारी प्रकृति इस' तथ्य से भी सिद्ध है कि भावप्रसाद द्वारा कमण्य 
के लिए वह कमंक्षेत्र का विस्तार करता है।" इस प्रकार वह हमें प्रयत्वाभिमुख एवं संघर्षशील 
बनाता है। प्रयत्न में ही जीवन का वास्तविक सौन्दयं है। किन्तु अपना पेट भरने या आनन्द से 
तृप्त होने तक ही सीमित' रहनेवाला प्रयत्न नहीं, वरन्‌ लोक में उपस्थित बाघा, क्लेश, विषमता 
आदि से भिड़ने का प्रयत्न ही सच्चा प्रयत्न है और इसी में शुक्ल जी ने जीवन और काब्य दोनों 
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का वास्तविक सौन्दर्य माना है।' चूँकि जगत्‌ की विष्त-बाधा, अत्याचार, हाहाकारं के बीच ही 
प्रयत्नमूलक सौन्दर्य की पूर्ण अभिव्यक्ति एवं भगवान्‌ की मंगलमयी शक्ति का दर्शन होता है,' 
इसलिए लोकमंगल के विधायक काव्य' के लिए जीवन के किसी एक ही पक्ष, एक ही वृत्ति का 
नहीं, वरन विभिन्न पक्षों एवं वृत्तियों का चित्रण आवश्यक है। मात्र चित्रण ही नहीं वरन्‌ 
उनके बीच अपेक्षित सामंजस्थ भी, क्योंकि सामंजस्थ काव्य और जीवन' दोनों की सफलता 
का मूल मंत्र है। ४ 

इस' प्रकार आचायी शक्ल ने लोकमंगल की विधायिका रचना के लिए जीवन के 
सदपक्ष के साथ असद्‌ पक्ष का प्रस्तुतीकरण तथा विविध-विरोधी वृत्तियों के बीच सामंजस्य को 
आवश्यक माना है। विरुद्धों के सामंजस्य को तो उन्होंने कर्मक्षेत्र एवं लोक-धर्मं का ऐसा सौन्‍्दये 
बताया है जिसकी ओर मनृष्यः आकर्षित हुए बिना रह ही नहीं सकता।' 

इस प्रकार शुक्ल जी ने काव्य को जीवन और जगत्‌ से अनिवाय रूप से संबद्ध करके 
उसे लोक के माध्यम के रूप में स्वीकार किया है। उन्होंने मंगल को व्यापक अथे प्रदान करते 
हुए उसे सौन्दर्य का पर्याय कहा है। यही नहीं उन्होंने ब्रह्म की सततः क्रियमान सत्ता की भाँति 
मंगल को भी सतत गतिशील माना है। काव्य में उनके मतानूसार गत्यात्मक सौन्दर्य का अंकन 
ही अधिक श्रेयस्कर है। प्रयत्न, रूप जीवन' के लिए मंगल ही साध्य' है। यदि उसे सिद्ध रूप 
देखने के लिए कविता किसी अज्ञात लोक की ओर इशारा करती है तो शुक्लजी के विचार 
में वह आलस्थ', अकमंण्यता और नैराश्य की वाणी है।" 

मंगल का विधान' करने वाले मूलभाव शुक्लूजी के अनुसार दो हैं---(१) करुणा और 
(२) प्रम। प्रथम की गति रक्षा की ओर रहती है और द्वितीय की रंजन की ओर। अतः 
प्रयत्न पक्ष अथवा आनंद की साधनावस्था वाली रचनाओं का बीजभाव-करुणा ही ठहरता है।' 
चूंकि इस प्रकार की रचनाओं में गतिशील मंगल के पूर्ण प्रकाश के लिए पूरा अवकाश रहता है, 
अतः शक्‍लजी के विचार में उन्हीं में पूर्णती की स्थिति भी मिलती है। रामचरितमानस'” को 
उन्होंने इसी कारण सर्वथापूर्ण एवं आदश काव्य के रूप में स्वीकार किया है। | 

इृप प्रकार शक्‍्छ जी का भावयोग यदि परंपरागत' रसवाद की देन है तो लोकमंगलू 
सम्बन्धी अवधारणाएँ उनकी छोकाभिमुख आदर्शपरक नैतिक दृष्टि की साहित्यशास्त्रीय परि- 
णति। निस्संदेह इनकी लोकमंगल सम्बन्धी मान्यताओं पर मानसकार के नेतिक आदशों के साथ- 
साथ हिवेदीयुगी* नैतिकता और आदशों का भी कम प्रभाव नहीं रहा है। परन्तु यहाँ भी उनकी 
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विशेषता यह रही है कि उत्होंने स्थूल नेतिक आद्शों को सुक्ष्म साहित्यिक प्रतिमान' में इस 
प्रकार परिवर्तित कर दिया है कि वे साहित्य के बाह्य आरोपित मान न होकर उसके अंतरंग 
आदर्श बन गए हैं। उपर्युक्त विद्धान्तों के प्रतिपादन में शुक्ल जी की दूसरी विशेषता इस तथ्य में 
निहित है कि उन्होंने उन्हें सर्वथा पृथक-पृथक अस्तित्व न देकर अन्ततः दोनों को परस्पर इस 
प्रकार अनृस्थूत कर दिया है कि दोनों एक दूसरे से शक्ति प्राप्त करते हैं। परिणामस्वरूप यदि 
भावषोग लोकमंगल क्री मंजिल के अभाव में अधूरा एवं अशक्त रह जाता है तो लोकमंगल भी 
भावयोग से विरहित होकर केवल उपदेशकों एवं शास्त्रकारों का सिद्धबल्त बन जाता है। शुक्लूजी 
की काव्य सम्बन्धी प्राय: सम्पूर्ण चिन्तना के मूल में इन्हीं दो मूलभूत अववारणाओं की विवृत्ति 
मिलती है। इप्' दृष्टि से उतके “काव्य-स्वरूप, प्रयोजन' और प्रकार सम्बन्धी विवेचनों को देखा 
जा सकता है। 

मनुष्य हृदय सामानन्‍्यतया बद्धदशा में रहता है। किन्तु जीवन और जगत्‌ के नाना रूपों 
एवं व्यापारों पर विमुग्ध होकर जैसे ही वह उनमें तन्‍्मय होता है वैसे ही वह मक्तावस्था एवं 
रसदशा को प्राप्त करता है। उप्तकी इंस अवस्था का दब्दात्मक प्रकाशन' आचार्य शुक्ल की 
दृष्टि में कविता है। उन्होंने लिखा है--- जिस प्रकार आत्मा की म॒क्तावस्था ज्ञान दशा कहलाती 
है, उप्ती प्रकार हृदय की मुक्ताव॒स्था रसदशा कहलाती है। हृदय की इसी म॒क्तिसाधना के 
लिए मनृष्य की वाणी जो शब्द विधान करती है, उसे कविता कहते हैं।* क्‍ 

यहाँ पर शुक्र जी ने काज्यत्व के लिए रसात्मकता को अनिवारय बतलाया है। सृक्तित से 
काव्य के अन्तर को स्पष्ट करते हुए भी उन्होंने कहा है---“जो उक्ति हृदय में कोई भाव जाग्रत 
कर दे या उसे प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की मामिक भावना में लीन कर दे, वह. . .है काव्य” 
इस प्रकार संस्क्ृत के आचार्य विश्वताथ की भाँति रसात्मकता अथवा भावात्मकता को 
शुक्छ जी ने भी काव्य के लिए अपरिहाय माना है। अतः काव्य-स्वरूप सम्बन्धी शुकूकू जी के 
उपयुक्त दृष्टिकोण पर पिद्वनाथ के काव्य-छक्षण का प्रभाव स्पप्ट है। किन्तु जिस प्रकार 
रसात्मकता के ऐकांतिक आग्रह के कारण विश्वनाथ का काव्य-लक्षण संकुचित, एकांगी एवं 
अस्वीकाय है, उप्ती प्रकार शुक्हु जी की उपर्युक्त काव्य परिभाषा भी। 

.... अच्यत्र उन्होंने कषिता का सम्बन्ध ब्रह्म की व्यक्त सत्ता से स्थापित करते हुए उसे जीवन 
ओर जगंत्‌ की अभिव्यक्ति कहा है। “जगत्‌ भी अभिव्यक्ति' है, काव्य भी अभिव्यक्ति है।. 
जमत्‌ अव्यक्त की अभिव्यविंत है और काव्य ईप अभिव्यक्ति की भी अभिव्यवित है। 

... काव्य सम्बन्धी शुक्ल जी की प्रस्तुत धारणा निस्संदेह व्यापक है। किन्तु प्रइन उठता है 
कि क्‍या जीवर और जगतु की प्रत्येक अभिव्यक्ति को. काव्य कहा जायेगा। यदि हाँ तब तो 
काव्यात्मक और अकाव्यात्मक अभिव्यक्तियों का अन्तर ही समाप्त हो जायेगा। काव्य की तह 

१. चिन्तामणि, पहला भाग, पृ० १४१। 
२. वही, पहला भाग, पृ० १७१. 
३. वही, दूसरा भाग, पृ० ५८-५९। 
.. [भाग ७० :: संख्या ३-४ - 


आचार्य शुक्ल का काव्य-चिन्तन ४७३ 


में भावानूभूति को आत्मा की तरह अवास्थित मानने वाले स्वयं शुक्ल जी को भी इस प्रकार 
की कोई धारणा अमान्य होगी। अतः अतिव्याप्ति दोष के कारण शुक्ल जी की काव्य सम्बन्धी 
द्वितीय धारणा को भी उपयुक्त एवं समीचीन नहीं कहा जा सकता। 
परंपरागत काव्य प्रयोजनों के स्थान पर मनृष्यत्व की साधना को शुक्ल जी ने काव्य 
का एकमात्र प्रयोजन' निर्धारित फ्रिया। कविता का काम उनके विचार में काव्यसाधक को 
प्रकृत दशा में छाकर उसके व्यक्तित्व का अधिकाधिक प्रसार करना है। इतना कि जगत के 
साथ उप्तका पूर्ण तादात्म्य, स्थापित हो जाय और उसके अपने और पराये के बीच कहीं कोई 
दूरी ही न रहे। इस प्रकार उसे मनृष्यत्व की उच्चतम्‌ भूमि की प्राप्ति' होती है। यही भूमि 
शुक्ल जी की दृष्टि में काव्य का साध्य है। काव्यगत आनन्द उनके मत' में इसकी प्राप्ति का 
साधन मात्र है। उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कहा है कि आनन्द या मनोरंजन काव्य का वह मार्ग है जिस 
पर चलकर काव्य का साधक गन्तव्य पर पहुँचता है। आनद व मनोरंजन को वह कविता 
का अंतिम लक्ष्य इसलिए नहीं मानते, क्योंकि तब कविता को भी विछास को सामग्री मानना 
होगा ।' इसके विपरीत कविता जीवन और जगत की एक गंभीर और श्रेष्ठ वस्तु है, 
_भनुष्यता की सर्वोच्च भूमि जिसका अंतिम गन्तव्य है। इसके लिए एक ओर यदि जगत 
के मामिक पक्षों का प्रत्यक्षीकरण आवश्यक है तो दूसरी ओर उनके साथ मनुष्य हृदय का 
सामंजस्य स्थापन। ऐवा होने पर ही काव्यसाधक अपने संकुचित अहं एवं सीमित व्यक्तित्व 
से मुक्त होकर, एक ऐसे व्यापक व्यक्तित्व का वरण करता है कि सुष्टि के संपूर्ण प्राणियों 
को अपने भीतर और अपने को संपूर्ण सृष्टि में व्याप्त अनुभव करने लगता है। मनुष्यत्व 
की यही सर्वोत्कृष्ट कसौटी है। अतः शुक्ल जी सर्वभूत को आत्मभूत करके अनुभव करना, 
काव्य का चरम लक्ष्य मानते हैं।' | 
यहाँ एक बात ध्यान देने की है कि शुक्ल जी ने आनन्द शब्द का प्रयोग मनोरंजन के 
सीमित अथ॑ में किया है। यही कारण है कि आनन्द को वह किसी भी मूल्य पर काव्य का तथ्य 
ने के लिए प्रस्तुत नहीं हैं। इसके मूल्य में यदि एंक ओर रीतिकालीन मनोवत्ति की 

प्रतिक्रिया झलकती है तो दूसरी ओर हिवेदीयुगीन नैतिकता एवं आद्शों का प्रभाव। रिचड्स 
के मल्य सिद्धान्त का परोक्ष योग भी यहाँ स्वीकार किया जा सकता है। परन्तु वस्तुनिष्ठ दृष्टि से 
दिवार करने पर. आनन्द को इतना संकीर्ण नहीं माना जा सकता, क्योंकि मनुष्य के प्रत्येक कार्य 
के मल में परितुष्टि एवं आनन्द की मनोवृत्ति ही कार्यरत रहती है। कौन' कह सकता है कि 
मनृष्य की सेवा में अपना सब कुछ न्‍्यौछावर कर देने में गाँधी को आनन्द नहीं मिलता था ! 

कौन कह सकता है कि विवश, भूखी, नंगी मानवता को अपनी कविताओं में चित्रित करने में 
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निराला को परितुष्टि नहीं प्राप्त होती थी और उन्हें पढ़कर आज का सजग पाठक मनुष्यता के 
पथ पर आगे बढ़ने की प्रेरणा प्राप्त करके परितुष्ट एवं आनन-न्दित' नहीं होता। अतः कोन 
कह सकता है कि सर्वभूत को आत्मभूतवत अनुभव करने में आनन्द की स्थिति अविद्यमान 
होती है। वस्तुतः शुक्ल जी से भूल वहीं हुई जहाँ उन्होंने आनन्द को “मौज मजे” के स्तर की 
वस्तु के रूप में देखा, अन्यथा हमारे यहाँ आनन्द की प्रतिष्ठा इतने ऊँचे स्वर पर मानी गयी है 
कि उस में सुख और दुःख की प्राय: सभी स्थितियों का समाहार हो जाता है। इसी कारण हमारे 
यहाँ सामान्य सुख-उुःख को नहीं, वरन्‌ उत्से छत कर आने वाले परितोष को आरन्द शब्द से 
अभिष्ठित किया गया है। आचार्यों ने वस्तुतः इसलिए विभिन्न प्रकृति के विभिन्न रसों को 
अन्ततः आनन्‍्दांत्मक घोषित किया था। ऐसी स्थिति में काव्यात्पक आनन्द को मनोरंजन के 
स्तर पर उतारता और उसे मार्ग मात्र बताना शक्‍ड जी के उययोगितामूलक सामाजिक दृष्टिकोण 
का एक अतिवादी कमजोर पहल है। 
शवऊ जी ने क्योंकि काव्य को जीवन और जगत्‌ से अनिवायंतः सम्बद्ध माना है, अतः 
आचार्य पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी की भाँति उन्होंने भी सम्पूर्ण सृष्टि प्रसार को काव्य' का विषय 
स्वीकार किया है। सम्पूर्ण सृष्टि को तीन क्षेत्रों-नरक्षेत्र, मनप्येत्तर बाह्य सृष्टि और चराचर 
जगत्‌--में विभकत करते हुए उन्होंने कहा है कि 'काव्यद्प्टि इनमें से कभी किसी एक क्षेत्र में 
रमती है, कभी एक से अधिक।” यद्यपि कवियों की दृष्टि प्राय: नरक्षेत्र तक ही सीमित रही 
हैं, तथापि वाल्मीकि और कालिदास जेसे समर्थ रचनाकारों की दृष्टि अनन्त रूपात्मक प्रकृति 
. या समस्त चराचर जगत्‌ में विचरण करती दिखाई देती है। ऐसे ही कवियों को शुक्ल जी ने 
. सच्चा कवि कहा है। निस्‍्संदेह रंचनाकार अपनी शक्ति के अनुसार इस व्यापक सूप्टि प्रसार 
से अपने काव्य' का विषय ग्रहण करता है, किन्तु नरक्षेत्र के भीतर आबद्ध रहनेवाली, काब्य' 
ष्टि की तुलना में सम्पूर्ण चराचर क्षेत्र से मामिक तथ्यों का चयन' करने वाली दप्टि अधिक 
ठप्रापक और गम्भीर कही जायेगी, ऐसा शक्‍लू जी का स्पष्ट अभिमत है। इस' प्रकार काव्य के 
विषय उनके मत में संपूर्ण सृष्टि में परिव्याप्त हैं। यही नहीं उन्होंने तो सारे संसार को ही 
रसात्मक काव्य की संज्ञा दी है। उनका कहना है कि “इस विद्वकाव्य की रसधारा में जो थोड़ी 
देर के लिए निमग्न न हुआ उसके जीवन की मरुस्थल की यात्रा समझना चाहिए। 
काव्य में रहस्यवाद” नामक अपने लम्बे निबन्ध में शुक्ल जी ने कवि भावना या कल्पना 
के पूर्णता के अवस्थान के लिए निम्नांकित' चार क्षेत्रों का उल्लेख किया हैं--- 
१. इस भूलोंक के बाहर, पर व्यक्त जगत्‌ के भीतर का कोई अन्य छोक। 
२. भूलोक के भीतर, किन्तु अतीत का संसार। ह 





१. चिन्तामणि, पंहला भाग, पृ० १४६। 
. २. वही, पहला भाग, पृ० १४९। 
३. वही, पहला भाग, पृ० १५६। 
४. वही, पहला भाग, पृ० १४६। 
[भाग ७० : संख्या २-४ 


आचाय॑ शुक्ल का काव्य-चिन्तन ४७५ 


भूलोक के भीतर, पर भविष्य की दुनिया। 
४. गोचर-जगत्‌ के परे, अभौतिक अव्यक्त का संसार। 

इनमें प्रथम तीन का समावेश उपर्यक्त तीन क्षेत्रों में हो जाता है। शेष चौथा क्षेत्र 
रहस्पवादी कवियों के काव्य का संसार है, जिसमें अज्ञात की लालसा का भाव निहित होता है। 
परतु, शक्ड॒ जी तत्व, मनोविज्ञान और साहित्य तीनों ही दृष्टियों से अज्ञात की लालसा को कोई 
भाव नहीं मानते। उनके विचार में यह केवल ज्ञान की छारूसा है, जो केवल भाषा को 
छितानेवाली वृत्ति के सहारे अज्ञात की लालसा कही जाती है।' स्पष्ट है .कि शक्ल जी अध्यात्म 
जगत्‌ और उसकी भावना को काव्य का विषय नहीं मानते। किन्तु इसे भी उनकी दृष्टि 
सीमा एवं आग्रह ही कहा जायेगा, कारण कि लौकिक जगत्‌ और उससे सम्बद्ध विविध भावनाएँ 
जिस प्रकार काव्य का विषय बनती हैं ठीक उसी प्रकार अध्यात्म जगत्‌ और उससे सम्बंद्ध 
विभिन्न भाव भी कविता के विषय होते हैं। देश और विदेश की रहस्यवादी' रचनाएँ इसका 
प्रमाण हैं। हिन्दी के प्राचीन साहित्य में कबीर के रहस्यवादी पदों, सबदों और साखियों तथा 
आधुनिक साहित्य में महादेवी की कविताएँ, मृंशीराम शर्मा सोम” के 'विरहिणी' महाकाव्य 
को पढ़ कर कौन कह सकता है कि अज्ञात की लालसा का भाव कोई भाव ही नहीं, उसमें केवल 
ज्ञात की छालसा को ही छिपाने की वृत्ति है।' यही नहीं इन रचनाओं का. अपन सौन्दर्य है, 
अपना प्रभाव है, जिसे अस्वीकार्य करना वस्तु तत्त्व से मुख मोड़ना है। अतः गोचर भौतिक 
जगत्‌ की पाँति अगोचर अभौतिक एवं अव्यक्त' अध्यात्म-संसार भी काव्य का विषय बन' सकता 
है, बनता है, इसमें संदेह नहीं। | ' 

आनन्द की अवस्था के आधार पर काव्य का एक भौतिक वर्गीकरण प्रस्तुत करते हुए 
आचाये शुक्ल ने काव्य को दो वर्गों में विभक्‍ता किया-- (१) आनन्द की साधनावस्था का 
काव्य, (२) आउजत्द की सिद्धावस्था का काव्य। प्रथम का बीजभाव जहाँ करुणा है, वहाँ 
द्वितीय का प्रेम। प्रेम भाव पर आधारित दूसरे वर्ग की कविताओं में रचनाकार की दृष्टि 
लोकरंजन एवं जीवन के उपयोग पक्ष पर केन्द्रित रहती है, अतः: सुख एवं शांति की अवस्था ही 
इनका वण्य होता है। यही कारण है कि यहाँ नगाड़े की धमक, गर्जन-तर्जन' और हुंकार नहीं 
विप्लव, ध्वंसः और हाहाकार नहीं, वेग और तेज की तिग्मिता नहीं। यहाँ तो दीप्ति, माधर्य 
और कोमलता की स्तिग्ध भूमि है, लहलहाते सरस प्रसार और परिमलूषटित पृष्पहास का कर 
कंठ कूजित क्षेत्र है, मद और उल्लास की तरंगमयी धारा कां मानसलोक है।* स्वभावत: 
इस प्रकार को रचनाओं में मंगल के स्थिर सोन्दर्य का विधान ही प्राप्त होता है। इसके विपरीत 
करुणा भाव को लेकर चलनेवाली रचनाओं में, क्योंकि मंगल के गत्यात्मक सौन्दर्य के विधान 

१. चिन्तामणि, दूसरा भाग, पु० ८५। 

२. जायसी ग्रंथावली (संबत्‌ २००३), पृ० १६९२। 

३. वही, पृ० १६१। 

४. रसमीमांसा, पृ० छ३े। 


ेत्र-मार्गशीष : शक १९०६] 


४७६ सम्मेलन-पत्रिका 


के लिए पूर्ण अवकाश रहता है, अतः इनमें व्यापकता और पूर्णता की जितनी सम्भावना होती है, 
उतनी द्वितीय वर्ग की रचनाओं में नहीं। शुक्ूू जी, वस्तुतः काव्य के माध्यम से जीवन' एवं 
मनष्यत्व की साधना के पक्षधर हैं, अत: जिस वर्ग की रचनाओं में इनके चित्रण की जितनी ही 
व्यापक एवं पूर्ण संभावना होगी, उसके प्रति उनका पक्षयात उतना ही स्वाभाविक एवं मूखर 
होगा। यही कारण है कि आनन्द की साथानावस्था को लेकर चलचेवाले स्रबन्ध काव्यों, चाहे 
तुलसीदास का रामचरितमानस' हो अथवा जायसी का पदमावत', में उनके विवेचक की 
दृष्टि जितनी रमी है, -उतनी अन्यत्र नहीं। बन्ध की दृष्टि से मुक्तक की तुलना में प्रबन्ध को 
तरजीह देने के पीछे भी उनका उक्त जीवनोन्मूण्ठ दृष्टिकोण ही कार्यरत दीख पड़ता है।' 
काव्य के पारंपरिक भारतीय प्रतिमानों में शुक्ल जी का झुकाव रसवाद की ओर रहा 
है। काव्य का आभ्यान्तर स्वरूप या आत्मा उनन्‍की दृष्टि में भाव या रस' ही है। काव्य! 
में अभिव्यंजनावार' नामक निबन्ध में भी उन्होंने कहा है, संसार में मनुष्य जाति के बीच 
कविता हृदय के भावों को लेकर ही उठी है। प्रम, उत्पाह, आशय, करुणा आदि की व्यंजना 
के लिए ही आदिम कवियों ने' अपना स्विग्ध कण्ठ खोला था। तब से आज तक संसार की प्रत्येक 
सच्ची कविता की तह में भावानुभूति आत्मा की तरह चलती आ रही है।' 
शुक्र जी ने कविता को सच्ची कविता का स्व॒रूप प्रदान करने वाले भाव अथवा 
रस को, निस्संदेह, पारंपरिक रस सिद्धान्त से ग्रहण किया था, किन्तु एक मौलिक आचाये की 
तरह उन्होंने उसकी पारम्परिक अवधारण को ज्यों का त्यों स्वीकार न कर के युगीन संदर्भों में 
उप्ते जीवन के एक व्यापक एवं नये फछ़क पर प्रतिष्ठित किया। इस' दृष्टि से रस एवं भाव 
सम्बन्धी उनकी स्थापनाओं को देखा जा सकता है। रस' को वह काव्य की आत्मा अवश्य बतलाते 
हैं, पर, साथ ही उसके लिए लोक हृदय में लीन होने! की कसौटी सामने रखकर स्पप्ट ही संस्कृत 
एवं रीति परंपरा के आचायों की रसदृष्टि की लक्ष्मण रेखा को लाँध जाते हैं। उनकी मान्यता 
हैं जब हम क्रोध या भय को लोक से सम्बद्ध देखेंगे तब हम रसभूमि की सीमा के भीतर पहुँचे 
रहेंगे। 
काव्य को शुक्‍्ड जी जीवन' से अलूंग' करके देखने वालों का विरोध करते हुए उसे 
जीवन पर मार्मिक प्रभाव डालने वाली वस्तु” मानते हैं। यह प्रभाव ही हमें लोकहृदय में छीन 
होने की दशा, जिसे शास्त्रीय शब्दावली में रसदशा कहा जाता है, प्रदान करता है। शक्ल जी 
इस' दशा को निष्क्रिय दशा के रूप में नहीं, वरन्‌ मनुष्यता की ओर उन्मूख करनेवाली सक्रिय 
दशा के रूप में स्वीकार करते हैं। भावों के कार्य पर प्रकाश डालते हुए उन्होंने अनेकत्र उन्हें 
कर्मों में प्रवृत्त करनेवाला माना है। इस दृष्टि से भाव सम्बन्धी उनकी परिभाषा का उल्लेख 
१. हिन्दी साहित्य का इतिहास (संवत्‌ २०१९),पृ० २३९। 
२. रसमीभांसा, पृ० १०५। 
३. चिन्तामणि, दूसरा भाग, पृ० १९५। 
४. रसमीमांसा, पृ० २७३। 
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पर्याप्त होगा। भाव, उत्के मतानुसार उस विक्रार को कहते हैं, जिसके अंतर्गत “विषय के 
स्वरूप की धारणा सुखात्मक या दुःखात्मक अनुभूति बोध और प्रवृत्ति के उत्तेजन से विशेष 
कर्मों की प्रेरणा पूर्वापर सम्बद्ध संघटित हो।' 
भावों के विवेचन के सन्दर्भ में आचार्य शक्ठ ने विशेषक्तर करुणा और उत्साह को जो 
व्यापक धरावऊ प्रदान किया है, वह उउके जैसे विलक्षण मेघा के आचार्य के छिए ही सम्भव था। 
करुणा को उन्होंने उसके परम्परा मान्य विरोधी भाव-क्रोध से समड्जित करके उसे सक्रिय 
प्रतिरोध की लछकार के सबलू माध्यम के रूप में उपस्थापित किया। इस प्रकार उन्होंने सहज 
ही वाल्मीकि, भवभूति और तुलसीदास की शवताब्दियों ५रानी करुणा को अपने यग की आर्का- 
क्षाओं के साथ अनृस्यूत करके काव्य के अभिनव प्रतिमान' के रूप में प्रस्थापित किया। इसी 
प्रकार कमंमय जीवन के उत्प्ताह के व्यापक प्रसार को दिखला कर उन्होंने उसे पारम्परिक 
वीर रस के स्थायी उत्साह की तुलना में एक अभिनव क्षितिज प्रदान किया, जिससे वह सीधे ही 
बहुआयामी जीवन से घनिष्ठ रूप में जुड़ कर, उसे प्रेरित करनेवाली शक्ति का स्रोत बन जाता 
है। उनकी आचार्य चेता मेधा इसीलिए स्पष्ट शब्दों में कहती है, कर्ममात्र के संपादन में जो 
तत्यरतापूर्ण आनन्द देखा जाता है, वह भी उत्ताह ही कहा जाता है।'' 
पाथिव जगत की अन्य वस्तुओं और अनुभूतियों के समान शुक्ल जी ने काव्य-रस और 
उप्तकी अनुभूति को भी पाथिव माना है। उनके मतानुसार जैसे प्रत्यक्ष जगत्‌ की मार्मिक 
अनुभूतियाँ हमें अपने में लीन करने की क्षमता रखती हैं, उसी प्रकार रसानूभूति भी। रसा- 
नुभूति, उनकी दृष्टि में प्रत्यक्ष या वास्तविक अनुभूति से सर्वथा पृथक अंतवृत्ति नहीं, बत्कि उसी 
का एक उद्यत्त और अवदात स्वरूप है।” रसानूभूति के उन्होंने दो लक्षण निर्धारित किए हैं 
१. अनुभूतिकाल में व्यक्तित्व के सम्बन्ध की भावना का परिहार, । 
२. किसी भाव के आलरुम्बन का सहंदय मात्र के साथ साधारणीकरण अर्थात्‌ उस 
आलुम्ब्न के प्रति सभी सहृदयों के भीतर उसी भाव का उदय। 
प्रत्यक्ष य_ वास्तविक अनभति' के समय भी कुछ दक्ाओं में शक्ल जी ने उक्त दोनों 
स्थितियाँ सम्भव मानी हैं, अतः इस प्रकार की अनुभूतियों को रसानभूति के अंतर्गत मानने में 
वाह कोई बाधा नहीं देखते।' यही नहीं, अतीत के मधस्रोत के स्मृत्यात्मक अवगाहन को भी वह 
रसात्मक मानने के पक्ष में हैं। अतीत उनकी दृष्टि में एक मक्तिलोक है, जहाँ मनष्य-हृदय अनेक 
प्रकार के बन्धनों से छूटा रहता है और अपने शुद्ध रूप में विचरता है।' - बीती ताहि बिसार दे' 
रसमीभमांता, पृ० १६८ । 
वही, १० ९। 
चिन्तामणि, पहुला भाग, पृ० २४७। 
४. वही, पृ० २५३। 
५. वही, पृू० २५८। 
६. वही, पृ० २५७। 
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में वह विश्वास' नहीं करते, क्योंकि इपका अभिप्राय है जीवन की अखंडता और व्यापकता की 
अनुभूति का वितर्जज, सहृदयता और भावुकता का भंग-क्रेवछ, अर्थ की रिष्ठुर कीड़ा।” 
अतएव स्मृत रूप विधान को भी वह रसानूभूति के अंतर्गत ग्रहण करते हैं। 
इस प्रक्रार आचार्य शुक्ह काव्य और उससे प्राप्त होने वाली रसानूभूति को भोतिक 
धरातल पर उतारते हुए उसके लिए इतना ही पर्याप्त मारते हैं कि हमारा ,दय थोड़ी देर के 
लिए उसमें लीन हो जाय। अपनी “व्यक्तिबद्ध दशा” से मुक्त होकर विशुद्धता एवं छोक- 
सामान्यता को प्राप्त कर छे। कोई बात वहीं, यदि वहाँ 'विभावानुभाव व्याभिचारि संयोग” की 
शास्त्रीय स्थिति का संपादन नहीं मिछता। इस प्रकार रस सम्बन्धी परम्परागत धारण ओं से- 
हट कर शक जी ते उसे एक व्यापक स्वरूप प्रदात किया है। रस को यदि उदकी दृष्टि से परि 
भाषित करना हो तो कह सकते हैं कि तल्लीनता ही रस है। 
प्रत्यक्ष रूप विधान और स्मृतरूप विधान से आनन्द प्राप्त होता है। इसमें संदेह नहीं, 
किन्तु, क्या इनसे प्राप्त होने वाली आवन्दानूभूति की तुलना में काव्य से प्राप्त होने बाली रसा- 
नभूति में कोई विशिष्टता भी होती है अथवा नहीं, यह एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न है। स्वयं शुक्ल जी 
भी रसावृभूति को प्रत्यक्ष अथवा वास्तविक अनुभूति का उद्यात्त और अवदात स्वरूप कहा है 
तथापि वह उप्तकी छौकिकता के आग्रही हैं। £सपंदेह अलौकिक का अथ कोई स्वर्गीय विभूति 
नहीं, फिर भी प्रत्यक्ष व लौकिक अनुभूतियों से वह अभिन्न है, ऐसा नहीं कहा जा सकता। 
लोकिक अतृभूतियों का आधार जहाँ स्थूल होता है, वहाँ उसका आधार सूक्ष्म शब्दात्मक होता 
है। लौकिक अनुभूतियों के विषय प्रत्यक्ष होते हैं, जबक्रि रसानूभूति के विभावादि सदेव अप्रत्यक्ष 
हुआ करते हैं। छौकिक अनभूतियों से प्राप्त होने वाले आनन्द के क्षणों में हम उत्त प्रकार की 
व्यवितित्वमक्ति' नहीं प्राप्त कर पाते जिस प्रकार की काव्य के पठन' अथवा श्रवण के समय।' 
अतः रसानभूति को आप अलौकिक कहें यान कहें, पर उसे लोक विशिष्ट मारना ही होगा। 
प्रत्यक्ष व वास्तविक अनुभूतियों के समानान्तर उसे कदापि नहीं रखा जा सकता।' 
रसानुभूति के सम्बन्ध में शुक्ल जी ने एक विवादास्पद धारणा यह व्यक्त की है कि 
उसकी प्रकृति सदेव आनन्‍्दात्मक नहीं होती। उत्तकी मान्यता हैं कि क्रोध, भय, जुगप्सा और 
कहणा की अनुभूति दुःखात्मक होती हैं। करुण रस के सम्बन्ध में उन्होंने छिखा है कि... करुण 
रस प्रधान नाठक के दशकों के आँसुओं के सम्वन्ध में यह कहना कि आनन्द में भी तो आँसू आते हैं, 
केवल बात ठालना है। दर्शक वास्तव में दुःख ही का अनूभव करते हैं। हृदय की मुक्त दशा 
में होने के कारण वह दुःख भी रसात्मक होता है। 
शुक्ड जी ने यहाँ वच्तुत: परस्पर विरोधी बाते कही हैं। कारण कि “मुक्त दशा में होना” 
और दुःख का अनुभव करना” दोनों एक नहीं, वरन्‌ दो विरोधी स्थितियाँ हैं। जो मुक्त दशा 
१. चिन्तामणि, पहला भाग, पु० २६०। 
२. वही, पृ० २५३॥ 
३२ वहीं पृ० २५१ 
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में होगा, वह तो लौकिक दुःख-सुख की सीमाओं से इतना ऊपर उठा होगा कि सामान्य 
सांसारिक दुःखात्मक और सुखात्मक स्थितियों का उसके लिए कोई अथ ही नहीं रह जायेगा। 
इसके विपरीत जिसे वास्तविक दुःख की अनभति होगी, वह मकक्‍त दशा में होने का दावा ही नहीं 
कर सकता। एसी स्थिति में करुण रस के संदर्भ में ८ तो वास्तविक दुःख की अनुभूति की बात 
स्वीकार की जा सकती है और न ही मुक्त दशा की आड़ में दुःख के रसात्मक होने की बात। 
असल में शुक्छ॑ जी की मूल समस्या यह है कि वह आनन्द का परम्परामान्य अर्थ न' लेकर उसे प्राय 
मनोरंजन के अत्यंत संकुचित अथ में व्यवहृत करते हैं। यही स्थिति उनके यहाँ चमत्कार 
की है। चमत्कार जिसे ध्वनिवादियों ने रमणीय एवं आनन्द के अर्थ में प्रयकक्‍त' किया है, शक्ल जी 
ने उसे उक्त चमत्कार एवं रचना-वेचित्य के अर्थ में लेकर निकृष्ट कोटि के काव्य का आधार 
बना दिया है।' अतः न तो शुक्छ जी को इन शब्दों के अर्थ संकोच-दोष से मुक्त किया जा 
सकता है और न' ही इस आधार पर उनके उक्त दष्टिकोण को न्‍्यायसंगेत कहा जा सकता 
है। आदचर्य तो यह देखकर होता है कि काव्यगत' जिस' आनन्द को हमारे यहाँ ब्रह्म।|स्वादसविध 
कहा गया था, शुक्छ जी उसे नाच तमाशे के धरातल पर उतार छाये हैं। 

इसी प्रकार शुक्र जी के काव्यविन्तन से अन्य अनेक विसंगतियाँ भी देखी जा सकती 
हैं। उदर्यहरण के जिए तादात्म्य पर बल देनेवराली उनकी साधारणीकरण सम्बन्धी अवृध।रणा 
तथा वाच्यार्थ में का-यत्व के अधिवाह वाली स्थापना को लिया जा सकता है। 
लोक को केन्द्र में रख कर तल्‍लीनता को रस के पर्याय के रूप में प्रतिष्ठित 
करके उन्होंने रसभूमि को व्यापक तो बनाया पर इसी के कारण उनकी रसध,रणा को 
अतिव्याप्ति दोष से मृकक्‍त' नहीं माना जा सकता। अपनी इन सीमाओं के बावजूद शुक्कू जी 
हिन्दी के वह पहले काव्य चिन्तक हैं, जिन्होंने परम्परामक्त काव्य चिन्तन को एक नवीन समाज 
सापेक्ष आचाये दृष्टि प्रदार की। उन्होंने ही हिन्दी आलोचना के तृतीय उत्थ,न' काल में 
गण-दोष कथन' प्रणाली से आगे बढ़कर कवियों की विशेषताओं के अन्वेषण और उदकी अन्त 
प्रकृति की छ|.नबीन की ओर सबसे पहले ध्यान दिया, और अन्यों को इस ओर प्रेरित किया। 
उन्होंने अपनी व्यावहारिक समीक्षाओं में अपने सिद्धान्तों का नियोजन भी बड़ी खूबी के साथ 
किया। इस प्रकार वह कोरे सिद्धान्त निरूपक आचाये ही नहीं थे, वरन्‌ उनके सफल प्रयोकक्‍ता 
भी थे। उनके सम्बन्ध में आचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने ठीक ही कहा है पांडित्य' में उनकी 
अग्रतिहत' गति थी, विव्रेचना की उनमें विलक्षण शक्ति थी। वे आछोचक या समीक्षक मात्र 
नहीं थे, सच्चे अर्थ में साहित्य के आचार्य थे।”' 

१. रसमीर्मासा, पृू० १०१। 

२. वही, पृ० ३३, ३४, २७। 

३. हिन्दी आलोचना के आधार स्तम्भ, पृ० ७०। 
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मन के दो पक्ष हैं--जुद्धि तथा हृदथ। जब तकसंकुल चिन्तन की प्रक्रिया भावना और 
कल्पना के साथ उड्ेलित' होती है तब निबन्ध का जन्म होता है। आधुनिक यंत्रयूग वस्तुओं और 
व्यापारों को जिस प्रकार रागरंजित कर के देख सकता था उसी प्रकार उन्हें बुद्धि की > मम 
कसौटी पर भी” कसा सकता था। यही कारण है कि विज्ञाह की प्रगति के साथ छपेखाने 
का आविष्कार हुआ और उसी के साथ गद्य की विभिन्न विधाओं ने जन्म लिया तथा 
शवलू यूग' से आकर ही निबन्ध' ने अवतार ही नहीं लिया वरन्‌ अपने उत्कर्ष को भी 
प्राप्त हुआ। | 

भारतेन्दु यूग के निबन्धकार पं० बालकृष्ण भट्ट, बद्रीनारायण प्रेमघन', बालमुकुन्द 
गुप्त, पंडित माधव प्रसाद मिश्र आदि कुछ-न-कुछ लिखते रहने का कार्य किया अवश्य, परन्तु 
व्यावर्तक लक्षणों का उनके लेखों में ठीक-ठीक निर्धारण करना असम्भव नहीं तो कठिन अवह्य है। 
इसी सन्दर्भ में आचार्य रामचन्द्र शुक्छ जी ने अपने इतिहास” में गद्य के विकास का इतिहास 
निरूपित करते हुए एक सन्दर्भ में लिखा है: “भारतेन्दु के सहयोगी अपने ढरे पर कुछ-त-कुछ 
लिखते तो जा रहे थे पर उनमें वह तत्परता और वह उत्साह नहीं रह गया था। बाबू हरि वन्द्र 
के गोलोकवास के आगे पीछे जिन लोगों ने साहित्य सेवा ग्रहण की थी, वे ही अब प्रौढ़ता प्राप्त 
कर के काल की गति परखते हुए अपने कार्य में तत्पर दिखाई देते थे। इसके अतिरिक्त कुछ 
नये लोग भी मैदान में धीरे-धीरे उतर रहे थे। वह नवीन हिन्दी साहित्य का ह्वितीय' उत्थ 
था, जिसके आरम्भ में सरस्वती पत्रिका के दर्शन हुए।” 

शबलरू जी का उपरोक्त उद्गार हमें निबन्ध के इतिहास के २०वीं शताब्दी के दरवाजे 
पर खड़ा कर देता है। यही यूग शुक्ड्युग” से अभिहित किया गया। बाबू श्यामसुन्दरदास, 
चद्धधर शर्मा गुलेरी' और स्वयं शुक्ल जी ने मिंल कर इस यूग का निर्माण किया। इस युग के 
निबन्धों से पहले के भिबन्ध मुख्यतया तथ्यों, विचारों और तकों पर ही आधारित थे। लाहित्य' 
का अभाव उसमें प्राय: खटकता है। सरल सपाट वाक्य विन्यास, नपे तुले बहु प्रचलित दाब्दों 
. का अभिधात्मक प्रयोग, लोकोक्तियों और मुहावरों से सामान्यतः शून्य तत्कालीन निबन्ध 
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केवल लेख तक ही सीमित थे। निबंधकार शुक्ल के उदय के साथ ही हिन्दी निबंध को सच्चे 
अर्थों में निबंध की गरिमा प्राप्त हुई। 

पश्चिमी साहित्यकारों का विकसित निबंध-कौशल जिन' गुणों से विभूषित था उन सब 
का समन्वित रूप' हम शुक्ल जी के निबंधों में देख सकते हैं। यह केवल शुक्ल जी ही हैं जिन्होंने 
यह सिद्ध कर दिखाया कि निबंध भी एक सशक्त साहित्यिक विधा है। निबंधकार के लिए 
उन्होंने वेचारिक बोध आवश्यक बतलाया। स्पष्ट और तकंपूर्ण चिन्तन, प्लिद्धातों और व्यवहार 
को पूर्ण सामंजस्थ' के साथ उसमें अनुभूतिपूर्ण मन का होना भी अपेक्षित है। केवल 
विचार, अनुभूति या वादों के लिए कुछ छिख देना लेख हो सकता है, निबंध नहीं। इस 
प्रकार की मान्यता प्रतिपादित' करने वाले शुकक्‍लूूजी ने उन्हें अपने निबंधों' में उतार कर 
भी दिखाया है। यद्यपि शुक्ल यूग के अन्य निबंधकार इंस' प्रकार की मान्यताओं से बंधे 
नहीं हैं परन्तु शुक्ल जी उनसे अवश्य बंधे हैं। विचारों का गूढ़-गुंफितः विन्यास, पूर्वापर 
वाक्‍्यों और अनुच्छेदों का जनक-जन्य सम्बन्ध, पाठकों का श्रम परिहार करने वाले व्यंग्य- 
विनोद एवं रागात्मकता तथा गद्य-सौष्ठव का विशेष ध्यान' शुक्ठ जी की अपनी विशेषता 
रही है। इन्हीं विशेषताओं को आगे चलकर परवर्ती निबंधकारों ने भी अपनी दृष्टि से 
अपनाने' का प्रयत्न' किया है। इतना ही नहीं यदि हम' मराठी साहित्य के लघु निबंधों पर 
विचारें तो वही प्रभाव जो शुक्ल जी के निबंधों पर दीख पड़ता है; मराठी निबंधकारों पर भी 
परिलक्षित है। 

मराठी साहित्य में लघु निबंधकार के रूप में श्री ना० सी० फड़के, श्री वि० स० खाण्डेकर 
तथा पद्मश्री प्रा० अनंत काणेकर के नाम विशेष महत्त्वपर्ण हैं। वस्तुत: इस' त्रयी को ही मराठी 
में निबंधों के श्रीगणेश का श्रेय है। इन तीनों के निबंध लेखन' में प्रवृत्तिभमेद अवश्य दिखाई 
देगा, काल का अन्तर तो है ही। एक बात तीनों में समान' यह है कि तीनों ने अपने निबंधों में 
आत्म-निवेदन' किया है। सन्‌ १९२६ के आस-पास प्रा० श्री ना० सी० फड़के, रत्नाकर' मासिक 
पत्रिका के सम्पादक थे। आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी के समान' ही उनके समक्ष भी समस्याएं 
थीं। पाठकों को पठनीय' उत्तम' साहित्य की आवश्यकता थी। शायद इसी उद्देश्य से निबंध 
को रोचक बनाने का ख्याल फड़के जी के मन' में आया होगा और रोचकता को निबंध का 
विशेष गूण मान' लिया गया होगा। अंग्रेजी निबन्धकार गाडिनर, ल्यूकस' आदि के समान स्पष्ट 
और सरल अभिव्यक्ति वाले निबंध को इन' मराठी लेखकों और हिन्दी निबंधकारों ने शायद 
'गुजगोष्टी' या 'चिन्तामणि' नाम दिया होगा। अंग्रेजी में जो पर्सनल एसे' या इण्टिमेंट एसे' 
ल्यूकस गाडिनर आदि लेखकों ने आविर्भूतः किया. उसी प्रकार का नामकरण शुक्छ जी ने 
पचिन्‍्तामणि! या मराठी लेखकों ने गूजगोष्ठी' में किया है, इसमें शंका नहीं। प्रा० ना० सी० 
फड़के का पहला निबन्ध सुहास्य” प्रकाशित हुआ। प्रारम्भ में प्रा० फड़के ने अंग्रेजी निबंधों के 
धरातल पर ही निबंध रचना की। यह काल १९२७ के आस-पास का काल था। इस प्रकार 
मराठी में आधुनिक निबंध की शुरुवात तब हो रही थी जबकि हिन्दी का निबंध परिपकक्‍्व॒ता 
को प्राप्त हो रहा था। ा आल आओ 
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ट्वितीय विश्वयुद्ध के दौरान' प्रगतिवादी लेखक परिस्थितियों के वशीभूत होकर 
अधिकाधिक चंचक और उठिग्न हो उठे थे। जहाँ तक कि उनके आलोचयात्मक निबंध भी 
मंडनत्मक और रचनात्मक होने की अपेक्षा खंडन' करने और साहित्यिक मान्यताओं के विरोध 
में आवाज उठाने में ही लूग गये थे। निबंधों में उच्छंखचछता और ओछापन आने छगा था। 
परिणामतः निबंधों की गरिमा समाप्त हो चली थी। यही कारण था किलहिन्दी साहित्यकारों 
में गूटबन्दियाँ होने, लगी थी और आपसी मनमूटाद बढ़ने लगे थे। मराठी में १९२० के बाद 
का गद्य साहित्य निबंध की नयी विधा लेकर जन्मा था। १९२७ में,जब श्री वि० स० खाण्डेकर 
ने लेखन' कार्यो आरम्भ किया तब' केवल, द्रव्याजन ही' उनका उद्देश्य था। कुछ लेखन 
समाज की आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए भी किया गया, लेकिन शुद्ध साहित्यिकता की दृष्टि 
से छिखा' गया उनका तत्कालीन साहित्य पुष्कल नहीं है। खाण्डेकर जी ने वेनतेय” पत्रिका 
के लिए लेखन' कार्य किया। उनके निबंधों में आचाय शुक्ल जी के समान ही खुद की विविध 
भावना तथा स्वैर चितन की प्रधानता है। वेनतेय” पत्रिका के लिए इस' प्रकार के लेखन की 
आवश्यकता थी। प्रा० ना० सी० फड़के के समान श्री खाण्डेकर के निबंध अंग्रेजी के अनुकरण 
मात्र नहीं कहे जा सकते। बाद में खाण्डेकर जी ने भी लिड-चेस्टरटन' आदि के साहित्य, का 
अनुकरण किया। | 

शक्ल जी जिस प्रकार हिन्दी साहित्य में विचारात्मक निबंध के खष्टा माने जाते हैं उसी 
प्रकार मराठी में श्री ना० सी० फड़के का स्थान है। आचाय॑े शुक्ल को उनके चिन्तामणि' में 
संग्रहीत निबंधों के आधार पर कुछ आलोचक' उन्हें मनोवेज्ञानिक लेखक मानते हैं। वास्तव 
में वे शुद्ध साहित्यिक निबंधकार हैं। मनोविकारों को विषय बना कर जिस नवीन' शैली का 
प्रतिपादन शक्‍ल जी ने किया है, वह अपने में अद्वितीय है। प्रतिभासाधन' में लेखक श्री ना० 
सी० फड़केंने लगता है उनका अध्ययन' अवश्य किया होगा। श्री फड़के ने पर्सनल एसे' का मराठी 
नामकरण गजगोष्ट' किया वह सचमृच ही व्यापक अ्थंवाला है। 

श्री ना० सी० फड़के और श्री वि० स० खाण्डेकर दोनों ही इस' मत' से सहमत' हैं कि 
निबंधकार के लिए सृष्टि के सभी विषय सत्य हैं परन्तु उनका सबसे प्रियः विषय' स्व होना 
आवध्यक है। यह स्व उनको लिखने की हादिक प्रेरणा देता है। एक जगह पर श्री फड़के ने 
लिखा है कि जब मैं स्व से प्रेरित होता' हूँ तभी निबंध लिखता हँ। खांडेकर जी का कहना 
है अन्य वाह्मय प्रकारों के लेखकों में सवा का भाव बीज रूप में रहता है। लघु निबंध में 
व्यक्तित्व को सुक्ष्मता, वेषांतर या. रूपांतर करके लिखने की आवश्यकता ही क्‍या है? निबंध 
का स्व सभी बंधनों से मृक्‍तः रहता है।. . .स्व्भावत: उसमें स्व की प्रधानता रहती है।” 
फ्रेंच लेखक “आण्टेन" के शब्दों को खाण्डेकर जी पूर्णहप से स्वीकार करते हैं। जहाँ माण्टेन यह 
' कहता है कि (॥ ०७०0 हाएडथा धा6 ड्णेशंं०८८ ० खाए 5००.) मैं स्वयं अपनी पुस्तकों का 
' प्रतिपाद्य हूं, वहाँ निबंध की वैयक्तिकता का गुण स्पष्ट हो जाता है। 

हिन्दी निबंधकारों ने निबंधों में वैयक्तिकता को अनन्यः असाधारण महत्त्व दिया है। 
आचार्यशुक्क का व्यक्तित्व एक विल्ततशीछ, मनतशीड और सात्विफ प्रवृत्तियों का व्यक्तित्व 
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था। शक्ल जी ने उन्हीं मनोविकारों को अपने निबंध का विषय बताया जो विभिन्न 
साहित्यिक रसों के स्थायीभाव या संचारी भाव हैं। उदाहरणा्थ करण रस का स्थायीभाव 
शोक है इसलिए करुणा को उन्होंने अपने निबंध का विषय बनाया। इसी प्रकार क्रोध (रोद्र ) 
उत्साह (वीर), प्रीति (श्वृंगार) और श्रद्धा तथा भक्ति आदि विषयों पर ही शुक्ु जी ने 
लेखनी उठायी। 

असल में देखा जाय तो मनोवैज्ञानिक निबंध शास्त्रीय निबंध होते हैं। इनमें ज्ञान और 
प्रयोग दोनों के छिए अवकाश है। बैर” क्रोध का अचार या मुरुब्बा है। प्रयोग करके देखिए 
तब उस पर विश्वास कीजिए। वैज्ञानिक निबंध्न अपने वैशिष्ट्य के कारण एकांगी होते हैं 
परन्तु साहित्यिक निबंध सर्वांगीण होते हैं। निबंधकार जीवन' में साहित्य, समाज, धर्म, राजनीति 
संस्कृति, ज्ञान और विज्ञान से जो कुछ प्राप्त करता है उसे अपने व्यक्तित्व के रस द्वारा सींच 
कर पल्‍लछबिंत करता है। ऐसे निबंध किसी एक ज्ञान' या विज्ञान के अंग नहीं होते। वे अचितन 
की नई उत्तेजना को प्रेरणा देने वाले होते हैं। यह मान्यता शुक्ल जी तथा मराठी के निबंधकार 
ना० सी० फड़के के निबंधों पर समान रूप से लागू होती है। 

सफल निबंध में भाषा की सम्पूर्ण शक्ति का प्रयोग संक्षेप में भावों को चुस्त ओर 
निबद्ध ढंग से प्रकट करने के हेतु किया जाता है, ताकि निबंध में अभिव्यक्त विचारों का सुचारू 
रूप में गंफन पाठकों की बृद्धि को उत्तेजित कर नयी विचारसरणि के लिए नयी सजना का द्वार 
खोले।' भाषा-विधान' के साथ ही साथ अर्थगरिमा का ऐसा समयोग निबंध को श्रष्ठता ओर 
सौन्दर्य के लिए. आवश्यक है जो भावुक को नथी सर्जनात्मक दिशा दे सके। शुक्ल जी ने स्वर्य 
कहा है कि भावनात्मक दृष्टि से निबंध पाठकों को मानसिक श्रमसाध्य नूतन उपलब्धि के रूप 
में जान' पड़े।' निबंध की सही कसौटी यही है। शुक्ल जी के निबंध इस कसौटी पर खरे 
उतरते हैं। 

कालक्रम की दृष्टि से शक्ल जी के निबंधों को दो वर्गों में बाँठा जा सकता है। (१) 
प्रारम्भिक निबंध; (२) प्रौढ़ शिबंध। उनके प्रारम्भिक निबंधों में कविता क्‍या है, राधाकृष्णदास 
की जीवनी, भारतेंदू हरिश्चन्द्र, फ्रेडइरिक पिन्कोट, प्राचीन भारतवासियों का पहनावा, महाराज 
कमिष्क का स्तृप, बुद्धदेव की हडिडियाँ आदि आते हैं। इस प्रकार के निबंध उनके साहित्य' के 
भावी सर्जनात्मक दृष्टिकोण को सूचित करते हैं। दूसरी कोटि के निबंध साहित्य में प्राण 
प्रतिष्ठा' करने वाले हैं। भाव, भाषा, विचार और शैली की दृष्टि से ये निबंध पूर्णरूपेण 
साहित्यिक हैं। 

विषय के अनुसार शुक्ल जी के निबंधों का वर्गीकरण निम्नलिखित प्रकार से किया 
जा सकता है--- 





१. पाठकों की बृद्धि उत्तेजित होकर किसी नयी विचार पद्धति पर दोड़ पड़े। 

. (हिन्दी साहित्य का इतिहास,---रामचन्द्र शुक्ल पृष्ठ ५७६ )। 

२. बही, पृष्ठ ६७२। द 
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(१) साहित्यिक निबंग। 

(२) साहित्येतर निबंध। 

साहित्यिक निबंधों के अत्तर्गंत निम्नलिखित प्रकार के निबंध आते हैं--- 
(१) वेचारिक निबंध। 

(२) सैद्धान्तिक निबंध। 

(३) व्यावहारिक निबंध। 

* साहित्येतर निबंधों के अन्तगंतः उनके पुरातत्व, इतिहास, विज्ञान, कथा, जीवनी तथा 
संस्मरण से सम्बन्धित विबंधों को रखा जा सकृता है। साहित्येतर रिबंधों की रचना उनकी 
प्रारम्भिक रचनाएँ हैं। फिर भी ज्ञान सम्पदा की दृष्टि से वे साहित्य की अमूल्य निधियाँ हैं। 

मनोविकारों से संबंधित निबंधों में विचारों की प्रधानता होने के कारण उन' सबको 
वैचारिक निबंधों की कोटि में रखा जा सकता है। उनका दृष्टिकोण लोकमंगलमूलक शक्ति 
और सौन्दर्य से यक्‍त' रहा है। अपने पुरे साहित्य में सनातन मानदण्ड को शुक्ल जी नें स्वीकार 
किया है, परन्तु कहीं भी ऐसा नहीं लगता कि वे लकीर के फकीर हैं। शुक्ल जी प्रकृति और 
पुरुष के सर्जनात्मक रूप को स्वीकार करते हुए अतीत के प्रति भावुक हैं। वे रसवादी तो थे 
ही, फिर भी उनकी अपनी मान्यताएँ उनकी आलोचनाओं में और निबंधों में परिलक्षित होती 
हैं। वे मान्य भारतीय साहित्य सिद्धांतों के साथ उनका सामंजस्य कर प्राचीन तत्त्वों में नयी 
उद्भावना करने वाले मौलिक आचार्य थे। कृति और कृतिकार के सम्बन्ध में उनकी परि 
कल्पना अपनी मौलिक थी। 'लोभियो तुम्हारा लोभ धन्य है।' कहने में भी वे नहीं हिचके हैं। 
जो भी हास्य या व्यंग्य' उन्होंने छिखा' उन' सबका उद्देश्य रसात्मक ही रहा है। 

शक्ल जी की उपरोक्त शैली और मान्यताओं के परिपेक्ष्य में अब हम मराठी के लघु 
निबंधकारों' को भी थोड़ा पहचानने का प्रयल' करें। मराठी के आदि रूघु निबंधकार 
श्री फड़के ने स्व” परक चिबंधों को ज्यादा महत्त्व दिया। निबंध में स्व को स्खलित होने का 
अंदेशा रहता है। वि० स० खांडेकर ने एक जगह लिखा है दृष्टि और प्रकृति की प्रतिकूछता के 
कारण मेरे कितने ही उपन्यासों के संकल्प मन ही मन रह गये हैं। निर्धन' व्यक्ति की इच्छाओं के 
समान' लेखन के मात्र चिन्तन' का आनन्द मुझे अनेक बार मिलता है। परन्तु दृष्टि और प्रकृति 
की अवकृपा के कारण और विविध प्रकार के छोगों के आगमन के कारण लिखना संभव नहीं 
हो पाता। परिणामत: मन' की भावनाओं की कली फूल नहीं हो पाती।” वहीं पर वे फिर 
लिखते हैं कि 'मग्न' स्वप्न के टकड़ों' से खेलने के लिए मनष्य ने जन्म' नहीं लिया है। मनुष्य के 
मन को भतकाल की जंजीर' से बाँध कर नहीं रखा जा सकता उसे भविष्य काल के गरुड़-उड़ान 
का वरदान भी मिला है। कोई स्वप्न' देखना, उसे पुष्पित करना, उसे सृत्य सृष्टि में उतारने 
का प्रयत्न करना और उस' प्रयत्न में आनन्द की अनूभूति' करना और यदि दुर्भाग्य 
से वह स्वप्न भंग हो गया तो उसके टुकड़ों पर से रक्तरंजित चरण रखते हुए दुसरे 


१९, अमृतवेल : दि० स० खाण्डेकर दान बब्द'। 
[सांग ७० ; संख्या २-४ 
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स्वृप्त की ओर दौड़ता मानक मन का धर्म है। इसी से मानवी जीवन को अथं प्राप्त होता 
है।'* कितने उदात्त और आशावादी विचार हैं श्री खाण्डेकर जी के। एक उच्च कोटि के निबंधकार 
के मन में इस प्रकार के विचारों का होता आवश्यक है। शुक्ल जी का व्यक्तित्व और उनका 
स्व इसी कसौटी पर खरा उतरता है। 
शक्ल जी के व्यक्तित्व के समान ही ना० सी० फड़के और वि० स० खाण्डेकर का व्यक्तित्व 
गम्भोर था। उनकी गम्भीरता के भीतर विनोदप्रियता की ख्रोतस्विनी प्रवाहित थी। शुक्ल जी ने 
प्राचीन का गढ़ मनन और चिन्तन किया था उसी प्रकार इन' दोनों मराठी साहित्यकारों ने भी 
प्राचीन का मनद और चिन्तन किया था। शुक्ल जी के साहित्य का उद्देश्य था कि जो इस धरती 
के अनुकुछ हो और परम्परा जिसे अपना सके तथा जिसका उपयोग और प्रयोग समाज को _ 
नवजीवन प्रदान कर सके। उसे ही साहित्य में स्थान दिया जाना चाहिए। मराठी के निबंधकारों 
ने भी इसी उद्देश्य को अपनाया। ना० सी० फड़के और वि० स० खाण्डेकर जी का आग्रह था 
फ्ि यदि लेखक का अलिप्त तथा निष्पक्ष 'स्व” खम्भ ठोककर खड़ा रहे तो साहित्य में श्रेष्ठ संव दन- 
क्षमता, वितनशीलता और सुसंस्क्रति का निर्माण किया जा सकता है। साहित्यकार के स्वच्छ 
प्रभावशाली व्यक्तित्व को तांत्रिक नियम रोक नहीं सकते, इसका उदाहरण शुक्ल जी स्वयं हैं। 
मराठी निबंधकार प्रा० अनन्त काणेकर के प्रारंभिक निबंध फड़के और खाण्डेकर के नियमों 
से बंधे हैं परन्तु बाद में काणेकर जी ने नियमों की मर्यादा का उल्लंघन किया और अपने स्व 
को विशेष स्थान दिया। परिणामत: रूगता है कि उनके निबंधों पर शुक्ल जी के निबंधों की 
छाप पड़ी है अथवा अंग्रेजी के निबंधकारों ने उन्हें विशेष रूप से प्रभावित किया है। स्व॒० बिं० 
द० घाटे के निबंध संग्रह मनोगते” (१९६६) तथा विचार विलसिते' (१९७३ ) शुक्ल जी की 
शैली तथा परम्परा के अन्तर्गत माने जाने चाहिए। प्रा० आनन्द यादव ने वि० स० खाण्डेकर के 
लघ निबंधों के सम्बन्ध में लिखा है--- खाण्डेकर के लूघ निबन्ध मराठी साहित्य वृक्ष के कलम' 
नहीं हैं बल्कि उसकी मूल शाखाएँ हैं।”' “साहित्य और प्रेरणा' शीर्षक के अन्तर्गत नागपुर की 
आकाशवाणी से प्रसारित ना० सी० फड़के के व्याख्यानों में से एक व्याख्यान में लघु निबंधों 
को 'गुजगोष्ट' की संज्ञा दी गयी थी।' इससे स्पष्ट होता हैं कि निबंधों को फड़के जी जन- 
सामान्य के जीवन के कितना निकट लाना चाहते थे। 
शक्ल जी की भाषा शैली असाधारण है। उनकी मान्यता है कि “यदि गद्य कवियों या 
लेखकों की कसौटी है तो निबंध गद्य की कसौटी है।” भाषा होली की असामान्यता के 
अतिरिक्त उनकी विचारधारा गहन-गम्भीर है। यदि विचार गम्भीर हों तो उसके अनुसार 
भाषा और शैली का होना जरूरी है, अन्यथा साहित्य का रस समाप्त हो जाता है। जब वे 





१. वही, वि० स० खाण्डेकर के हस्ताक्षर में (तीसरी आवृत्ति १९७६)। 
२. गाभारा : प्रा० आनंद यादव (पृ० ६६)॥ 

३. देखिए, सत्यकथा फरवरी १९६१ का अंक (मराठी )। 

४. चितामणि १, पृष्ठ ११॥ 


श 
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यह कहते हैं कि 'दू:ख की कोटि में जो स्थान मय का है, वही स्थान आनन्द की कोटि में उत्साह” 
का है। तो पाठकों को विचार करने के लिए कितनी बड़ी बात कहते हैं। भय न हो तो दुःख 
का जन्म सम्भव नहीं। उत्साह न हो तो आनन्द का जन्म हुआ या नहीं इसे समझ नहीं पाते। 
आनन्द योगियों के समान' निविकार नहीं होता। हम' अपने किसी प्रियजन' के आगमन की खबर 
सुनकर उसके सही स्वागत की तैयारी में छग' जायें वही सच्चा लौकिक, आनन्द है।. जिस 
आनंद में उत्साह न' हो वह आनंद साहित्यिक आनंद नहीं, वह अलोकिक आनन्द हो सकता: है 
इस' बाल को शक्ल जी कितनी सहजता से कह डालते हैं। लूगता है, कोई वेद वाक्य या सत्रवाक्य 
कह रहे हैं। शकक्‍्झ जी के निबंध विचार, तक, भाषा-शेली तथा भावप्रवणता' के सौख्य संयोग 
से निर्मित है। शब्द और अर्थ की यौगिक सिद्धि जो उन्हें प्राप्त थी। उनके शब्द अर्थ के 
पीछ चलने वाले हैं। उनके लिखने! और बोलने का कुछ अर्थ होता है। वे अर्थ को लेक़र - 
नहीं लिखते। तुलसी की कला गिरा अर्थ जल बीचि' सम” को चरितार्थ करके यदि किसी 
विबंधकार ने दिखाया है तो वह शुक्ल जी ही हैं। क्‍ 
जहाँ तक शैली का सवाल है शुक्ल जी की शैली व्यास” शैली है। जैसा कि मैंने पहले 
कहा है कि वे किसी बात' को पहले सूत्ररूप में कहते हैं और फिर उसका उदाहरणों द्वारा 
व्याख्यान करते चलते हैं। इसे विश्लेषणात्मक शैली भी कह सकते हैं। परन्तु शक्ल जी के लिए 
चाहे विश्लेषणात्मक शैली हो या भावात्मक, अलंकारिक शैली हो या सामान्य सब पर उनकी 
प्रौढ़ता की छाप है। गद्य का इतना निखरा हुआ स्वरूप किसी भी पूर्ववर्ती लेखक में इतनी 
विधायिनी गरिमा के साथ परिलक्षित नहीं होता। निबंध की दो शैलियाँ हैं। (१) आगमन 
शेली, (२) निगमन' शैली। शक्ल जी ने इन दोनों शैलियों को अपनाया। मूलतः वे वैचारिक 
निबंधों के स्रष्टा हैं इसीलिए उदाहरणों द्वारा निष्कर्ष निकालना या सूत्र देखकर उदाहरणों 
से समझाना शुक्रू जी के लिए सर्वृत्ताध्य था। निगमन' शैली. का अधिकांश स्थलों पर शुक्ल जी 
ने उपयोग किया है। मराठी लेखक वि० स० खाण्डेकर, ना० सी० फड़के' तथा आधुनिक 
लेखक अनन्त काणेकर की शैलियाँ भी निगमनात्मक ही हैं। उपलब्धियों को सर्व प्रथम प्रस्तुत 
, करना तथा उसकी सत्यता की स्थापना और सिद्धि की बात करना इन मराठी लेखकों के लिए भी 
सहज साध्य प्रतीत होता है। मराठी का रिबंध व्यव्जना और, लक्षणा को लेकर जितना चला 
है उसकी बुनियाद इन लेखकों के निबंधों में खोजी जा सकती है। परवर्ती मराठी निबंधकार 
पु० लू० देशपाण्डे, इरावती करवें, दुर्गा भागवत, कुसुमावती देशपांडे, पु० भागवत, मधुकर, के० 
क्षीरसागर, गो० वी० करदिकर आदि ने इसी प्रकार की निगमन' शी का अनुकरण किया है। 
भाषा शैली की दृष्टि से मराठी का निबंध साहित्य जितना विकसनशील हो रहा है. उस 
अनुपात में हिन्दी का शिबंध साहित्य नहीं। हिन्दी साहित्य में जो परम्परा शुक्ल जी ने स्थापित 
की, वह अब यत्र-तत्र ही देखने को मिलती है। साहित्यकार अब एकमात्र जीविकोपार्जन 
के हेतु साहित्य लिखने लगा है। शुक्‍्कू जीने भी जीविकोपार्जन' के लिए साहित्य लिखा 





१. वही, उत्साह,पृष्ठ १५। 
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लेकिन' साहित्य विक्री के लिए नहीं लिखा। प्रेमचन्द या शुक्ल जी चाहते तो चित्रपटों के लिए 
साहित्य लिख कर! लक्ष्मीपति बन सकते थे लेकिन' उन्हें तो अपने एक उसूल का निर्वाह करते 
हुए साहित्य की रचना करती थी। आज मराठी साहित्य में नाटकों की भरमार चल रही है। 
हमीदाबाई की कोठी” नाटकों में आ रही है। उद्देश्य चाहे जो भी हो, द्रव्याजन मूल उद्देश्य 
बनता जा रहा है। 
शुक्ल जी पूर्वपक्ष/ का आयोजन पूर्णनिष्ठा' और ईमानदारी के साथ करते थे। उनका 
किसी के प्रति दुराग्रह नहीं था, न ही वे किसी भान्‍्यता की इतिवृत्तात्मकता को मानने वाले 
थे। यादिं उन्हें पूर्वपक्ष को निरस्त करना होता तो उत्तर पक्ष की प्रतिष्ठा भी उसी दृढ़ता 
और संकल्प के साथ करते। उनके विवेचन का चातुर्य लक्षणीय' है। लोभ की श्रेष्ठता का 
वर्णन करते समय पाठक यह समझ नहीं पाते हैं कि शक्ल जी लोभ के पक्ष में बोल रहे हैं या 
विपक्ष में। लोभियो तुम्हारा लोभ धन्य है। तुम' स्पृहणीय' हो” जब वे कहते हैं तब पाठक 
समझ जाता है कि यह उनका व्यंग्यबाण है। वे प्रतिपक्ष को बड़े दायरे में व्यूह-बद्ध करने में बड़े 
ही कुशल हैं। थोड़ी ही देर में जब वे स्व' पक्ष की ओर मूड़ते हैं तो बात स्पष्ट हो जाती है। 
वातावरण को अनकल बना लेना उनके बायें हाथ का खेल है। उनकी यह व्यूहरचना 
विरोधियों और अनुय्राथियों को अलग-अलग' ढंग से प्रभावित करे तो इसमें क्या आइचर्य है ! 
शुक्ल जी नी रस विवेचक नहीं थे। बौद्धिक विवेचन में रागात्मकता पंदा करने में वे 
सिद्धहस्त हैं। वे पक्षधर अवश्य हैं। यही कारण है कि कुछ लोग' उनसे असहमत, अशान्त' यहाँ 
तक कि ऋद्ध तक हो जाया करते हैं। परन्तु जिनमें तादात्म्य बुद्धि है, वे.रागात्मक परितोष का 
अनभव करते हैं। यही बात ना० सि० फड़के के निबंधों के साथ भी है। फड़के के कुछ 
आलोचक ऐसे भी हैं जो उनकी पक्षधरता की. जबदंस्त टीका करते हैं और कुछ अनुयायी 
उसके समर्थक भी हैं। छेकिन' वि० स० खाण्डेकर के साथ ऐसा नहीं है। उनकी उपेक्षा करना 
किसी भी प्रबृद्ध पाठक के वश की बात नहीं। 
शक्ल जी ने प्राचीन' शब्दावली' में नवीन' ज्ञान को बड़ी ही सफलता के साथ प्रस्तुत 
, किया है। हिन्दी भाषा की गिजी प्रकृति का सुन्दरतम निर्वाह सचमुच शुक्ल जी की अपनी 
विशेषता है। कोई भी यह समझ नहीं पाता कि उनका कौन सा वाक्य किस अंग्रेजी का 
अनुवाद है। उनका वाक्य संगठन किसी अग्रेजी या संस्कृत वाक्य रचना की अनुक्ृति नहीं है। 
उन्हें सभी भाषाओं के शब्द ब्रिय' हैं, केवल एक ही शर्त है कि वे शब्द उनके विचारों के साँचे में 
ढल कर निकले हैं। संस्क्ृत, अरबी, फारसी, अग्रेजी, बोलचाल की भाषा-या पारिभाषिक शब्द 
उनकी भाषा में स्वाभाविक गरिमा के साथ प्रतिष्ठित हैं। उनकी व्यंग्यमयीभाषा में सभी ख्रोतों 
से आये हुए शब्दों की इन्द्रधनुषी जगमगाहट है। इसीलिए उनके निबंध संग्रह चितामणि भाग 
१, २ आज भी हिन्दी साहित्य में ही नहीं, वरत्‌ आधुनिक भारतीय निबंध साहित्य में भी 
सपूर्ण प्रतिष्ठा के अधिकारी हैं। द की 
-अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, व॒तेक कालेज, बसई (थाना) 
' (महाराष्ट्र), पिन-४०१२०१ 
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तुम हो हिन्दी के गंगाधर 


डॉ० रामगोपाल दार्मा दिनेश 


हे सौम्यः शुकुू श्री रामचन्द्र ! 
तुम हो हिंन्दी के गंगाधर॥। 


संस्कृत-संस्क्ृति के शील-शिखर, 
औदाये-शौ्य के. हिम-चेतन | 
कल्पना - भाव - पुप्पामण्डित, 
चिन्तन - विवेक - प्रतिभा के घन। 


तुम बरसे मानव - जीवन पर, 
पावन वाणी के मधू-नि्ज॑र! 
हे सौम्य' शक्‍लू श्री रामचन्द्र ! 
तुम हो हिन्दी के गंगाधर॥ 


तुमने. इतिहास लिखा उसका 
जो सरस्वती जीवन-प्रवाह। 
भारत की भाव-तरंगों की, 


मिलती जिसमें प्रत्येक राह। 


बह रही ज्ञान के हिमगिरि से, 
भारती भरे ध्वनि में हर-हर। 
. है सौम्य शुक्ल श्री रामचन्द्र ! 

तुम हो हिन्दी के गंगाधर॥ 


सिद्धों से वीरों-रसिकों तक, 
हिन्दी - कविता की बही घधार॥। 
निर्गण के गहन रहस्यों तक; 
प्रभू की विभूति थी निराकार। 
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तुमने. आलोचित' किया सगृण 
सत-शिव-सुन्दर से भर अन्तर! 
हे सौम्यः शुक्‍रू श्री रामचन्द्र ! 
तुम हो हिन्दी के गंगाधर ! 
““४३१।८४, उत्तरी सुन्दरवास 
उदयपुर (राज०) ३१६००१ 


_चैत्र-मार्गशी्ष : शक १९०६] 
दर 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल को रचना-सूचौ 
(काल-क्रमानुसार) 
श्री उदयूभान दुबे 


७ 


अप्राप्य अप्रकाशित 
(१) “हास्थ विनोद” (प्रहसन), १८९६ ई०। 
(२) पृथ्वीराज (नाटक), १८९७ ई०। 
(३) संयोगिता स्वयंवर (नाटक) । 
(सूचना स्रोत : रामचन्द्र शुक्ल ( जीवन' और कतुंत्व ) 
लेखक : स्व॒० चन्द्रशेखर शुक्ल ) 


आचार्य शुक्ल द्वारा रचित एवं उनके जीवन काल में प्रकाशित पुस्तकें 


१. बाबू राधाकृष्ण दास का जीवन' चरित्र (जीवनी साहित्य ), 
तागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९१३ ई०। 

२. नागरी प्रचारिणी सभा का संक्षिप्त इतिहास, ५० पृष्ठों का यह अंग्रेजी निबंध १९१३ 
ई० में पुस्तकाकार प्रकाशित । 
सूचना : स्व० चंद्रशेखर शक्‍्ल- आचारय॑ रामचन्द्र शुक्ल”; रामनरेश त्रिपाठी, कविता- 

कोमदी” भाग-२, में शक्ल जी का परिचय'। 

३. हिन्दी साहित्य का इतिहास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी; १९२९ ई० (प्रथम 
संस्करण ) , कुछ पृष्ठ ६८४। 

४. काव्य में रहस्यवाद : साहित्य भूषण कार्यालय, वाराणसी, १९२९ ई०। 

(बाद में यह निबंध चितामणि-२ में संकलित ) । 

५. विचार वीधि (निबंधों का संग्रह), इंडियन प्रेस, इलाहाबाद, १९३० ई०॥ 
(मनोविकार संबंधी लेखों के साथ ही कविता क्‍या है ?”, भारतेन्दु हरिश्चंद्रतथा 
तुलसी का भक्त मार्ग लेखों का संग्रह। इन्हीं में कुछ और लेखों को जोड़कर 
चितामणि भाग-१ प्रकाशित) 

६. गोस्वामी तुलसीदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९३३ ई०, (प्रथम' संस्करण ) । 
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आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की रचना-सूची (काल-ऋमानुसार ) ४९१ 


(तुलसी ग्रंथावली' की भूमिका को ही संशोधित-परिष्कृत करके आलोचनात्मक 
पुस्तक का रूप दिया गया ) । 
७. हिन्दुस्तानी का उद्गम, नागरी प्रचारिणी सभा-काशी, १९३८ ई०। 
(एक लघु पुस्तिका के रूप में प्रकाशित ) 
८. चितामणि,्ञाग-१, इंडियन प्रेस, प्रयाग, १९३९ ई० (प्रथम संस्करण ) । 
९. हिन्दी साहित्य का इतिहास' (संशोधित एवं प्रवद्धित संस्करण ) 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, संवत्‌ १९९७ (१९४० ई० ), पृष्ठ ८६२। 
. १०. हिन्दी साहित्य का इतिहास' (शोधित संस्करण ) । 
गरी प्रचारिणी सभा, काशी, संवत्‌ १९९७ (१९४० ई० ), 
पृष्ठ ६२३ (पंजाब संस्करण ) । 


आचाय शुक्ल को दूसरों द्वारा संपादित पुस्तकें . 


१. सूरदास, संपादक-विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९४३ ई० 
(प्रथम' संस्करण )। 

२. चितामणि भाग-२, संपादक - विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, १९४५ ई०, (प्रथम 

संस्करण | 

३. रसमीमांसा, संपादक विश्वुनाथ प्रसाद मिश्र, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 
१९४९ ई० (प्रथम संस्करण )। 

४. मधुस्रोतः (कविताओं का संग्रह), नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९७१ ई० 
(प्रथम' संस्करण ) । क्‍ 

५. चितामणि भाग-३, संपादक नामवर सिंह, राजकमल प्रकाशन, दिल्ली-१, १९८३ 
ई० (प्रथम संस्करण ) 


आचार शुक्ल द्वारा संपादित पुस्तकें 


१. चंद्रावती या नासिकेतोपासख्यान, १९०६ ई०। क्‍ 
(बाबू इयामसुन्दरदास' ने शुक्ल जी से संपादित कराया और अपने नाम से छपवाया 
(सूचना---चन्द्शेखर शुक्ल ) किन्तु संपादन की योजना एवं योजना से सम्बद्ध धारणा 
बाबू साहब की ही थी। 

२. तुलसीदास' ग्रंथावली (भूमिका सहित), नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, सं० 
१९८० (१९२३ ई० )। 

. ३, जायसी ग्रंथावछी (भूमिका सहित), नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, सं० १९८१ 
(१९२४ ई० )। द 

४. अ्रमरगीत सार (भूमिका सहित), साहित्य सेवा सदन, वाराणसी, १९२५ ई० 

(इसकी भूमिका सूरदास” पुस्तक में संकलित ) 


चैत्र-मार्गशीर्ष : शक १९०६] 


४९२ 


दी 


सम्मेलन-पत्रिका 


. वीरसिंह देवचरित, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९२६ ई०॥ (केशवदास के 


ग्रंथ 'वीरसिंह देवचरित” के चौदहवे प्रकाशन का संपादन)। सूचना---सुधाकर 
पाण्डेय, आचाये शक्ल के प्रतिनिधि निबंध । 


, हिन्दी शब्दसागर (करीब ३०० पृष्ठों की भूमिका सहित), नागरी प्रचारिणी सभा 


काशी, १९२९ ई०। संपादन कोछ--१९०८-१९२७ ई० तथा भूमिका १९२९ 
जनवरी | - यह भूमिका संशोधन परिवद्धंत के साथ आगे चलकर हिन्दी साहित्य का 
इतिहास” के रूप में परिकर्तित। 


, भारतेन्दु साहित्य, (१७ पृष्ठों की भूमिका सहित), पुस्तक भण्डार लहेरिया सराय, 


संवत्‌ १९८५ (१९२८ ३६० ) । 


. अनुराग-बाँसुरी, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, सं० २००७. (१९५० ई०) 


(संपादक के रूप में दो लोगों का नाम है---रामचन्द्र शुक्ल तथा चंद्रबली पाण्डेय। 
शक्ल जी मात्र इस योजना में शामिल थे। पुस्तक उनके निधनोपरांत श्री चंद्रबली 
पाण्डेय द्वारा तैयार हुई ) । 


आचार्य शुक्ल हारा लिखों गयीं भूमिकाएँ ओर पुस्तक-परिचय 


१. 


ण्‌ डा 
६. 


हिन्दी गद्य शैली का विकास---जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, नागरी प्रचारिणी सभा, काशज्ञी, 
१९३० ई० (प्र० सं० ), ग्रन्थ का परिचय-.--रामचन्द्र शुक्ल । 


. शेष स्मतियाँ--डॉ० रघराज सिंह, प्रवेशिका---रामचन्द्र शक्क, १९३८ ई०। 


(शेष स्मृतियाँ की प्रवेशिका चितामणि-३ में संकलित ) । 


. मानसरोवर और करास---श्री सुशीलूचन्द्र भट्टाचार्य, अनुदादक---रामचन्द्र वर्मा, 


नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, .१९३९ ई०, पुस्तक परिचय---रामचन्द्र 
दशुक्क। 


. विनय पत्रिका, (वियोगीहरि कृत टीका ), साहित्य सेवा सदन, बनारस, परिचय-- 


रामचन्र शुक्ल, काशी, ५-१-१९२४ ई० (दस पृष्ठ) । 
कुसुम संग्रह---बंग' महिला, भूमिका---रामचन्द्र शुक्ल । 
प्रेमघन' सर्वेस्व! (संपादित पुस्तक ), भूमिका---रामचन्द्र शुक्कू। 


अनूदित पुस्तकें 
१. मैगास्थिनीज का भारतवर्षीय व्विरण 'मेगस्थनीज इंडिका'--इदानबक, १८९७ 


अनु ०---रामचन्द्र शुक्ल (१५ पृष्ठों की भूमिका सहित), १९०६ ई० में पुस्तकाकार 
प्रकाशित । 


- प्राचीन भारत का एक शक राजा, अन०----रामचन्द्र शक्ल, नागरी प्रचारिणी सभा 
जुलाई, १९१० ई० 
* राज्य शिक्षा प्रबंध--श्रीमान' राजा सर टी० माधक राव की पुस्तक माइनर हिटेस' 


[भाग ७० ; संख्या २-४ 


आधघार्य रामचन्द्र शुक्ल की रचता-सूची (काल-ऋमानुसार) “४९४३ 


अनुवाद--रामचन्द्र शुक्ठ (६ पृष्ठों की भूमिका सहित), इंडिचन प्रेस, प्रयाग, 
१९१३ ३० (प्र०सं०) 

' ४. आदर्श जीवन---डब्ल्य० एच० डेवेनपोर्ट ऐडम्स की प्लेन लिविंग एण्ड हाई थिकिग', 
का छायानुवाद। अनु०--रामचन्द्र शुक्ल (डेढ़ पृष्ठ का वक्तव्य सहित), नागरी 
प्रचारिणी सभा, काशी, १९१४ ई० (प्रथम संस्करण ) । क्‍ 

५. विश्व प्रपंच--जमंन' वैज्ञानिक हैकल की पुस्तक रिंडल आफ द यूनिवर्स' का अनुवाद, 
अनुवादक---रामचर्द्र शक्ल (१२६ पष्ठों की भूमिका सहित) नागरी प्रचोरिणी 
सभा, काशी, १९२० ई० (चितामणि-३ में संकलित )। 

६- बृद्ध चरित--एडविन' आनेल्ड की लाइट आफ एशिया" का पद्यात्मक अनुवाद। 
अनुवादक---रामचन्द्र शुक्ल, ( 'काव्यभाषा” शी्षेक से करीब ३० पृष्ठों की 
भूमिका सहित), नागरी प्रचारिणी सभा, काशी १९२२ ई० (चितामणि-३ में 
संकलित ) । 

७. शशांक---राखालदास' वंद्योपाध्याय' के उपन्यास 'शशांक' (बंगला) का हिन्दी 
अनुवाद। अनुवादक--रामचन्द्र शुक्ल (१३ पृष्ठों की भूमिका सहित), नागरी 
प्रचारिणी सभा, काशी, १९२२ ई०।॥ 

(चितामणि-३ में संकलित ) । 


असंकलित मौलिक लेख (अंग्रेजी) 
१. द्वाठ हैज इंडिया टू ड--./हिन्दुस्तान रिव्यू, ७ फरवरी, १९०७ ई०। 
२. दस्टेटआफ अवर्नाकुलूर”-“दइंडियनपीपुल'” (इलाहाबाद), ६ जुलाई, १९०५। 
. ३. आबजरवेंशन आन हिन्दी लिटरेचर---.. द इंडियन पीपुल'” (इलाहाबाद ), २८ अगस्त, 

१९०५ | 

४. हिन्दी पुस्तकों की समीक्षाएँ---माड्ने रिव्यू”---१९०६-१९०८ के बीच एक्स' 
नाम' से। (यह सूचना संदिग्ध एवं अप्रामाणिक है। माडन रिव्यू! में इस बीच अनेक 
भाषाओं की पुस्तकों की अनेक समीक्षाएँ” एक्स” नाम' से छपी हैं।) 

५. हिन्दी एण्ड द मुसलमान्स---द लीडर (इलाहाबाद), १९ अग्रेल, १९१७। 

६. नान-कोआपरेशन' एण्ड द नानमकंटाइल क्लोसेस--- एक्सप्रेस”, बाकीपुर (पटना) 
१९२१ के दो अंकों में। (दस्तावेज (२१-२२) के शुक्ल विशेषांक, में आंशिक रूप 
में प्रकाशित ) । 


अनदित-असंकलित रूख 2 
१. भारत में हुण---नागरी प्रचारिणी पत्रिका, अगस्त, १९१९। 
२. “अखंडत्व”---सर आलिवर लाज के एक निबंध का अनुवाद, नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका, भाग-१८, सं० ३-४, (सूचना---कष्णदतत पालीवाल जनसत्ता--२२ 


जनवरी, १९८४) । 
चैत्र-मार्गशीर्ष । शक १९०६॥ 


(४९४ सम्मेलन-पत्रिका 


३. सदाचार और उसकी प्रगति---डॉ० ब्राउन के “फिलासफी आफ ह्यमन' भाइण्ड” के 
आधार पर। अनुपलब्ध। (सूचना---क#ष्णदत्त पालीवाल ) । है 

४. “प्रगति या उन्नति': उसका नियम' और निदान-. हब स्पेंसर के प्रोग्रेस' : इट्स 
छा एण्ड काजेज” का अनुवाद। अनुपलब्ध। (सूचना--कृष्णदत्त पालीवाल )। 


पुस्तक-समीक्षा ओर सम्मति 

5. दुलारे दोहावली” पर शुक्ल जी की प्रशंसात्मक टिप्पणी। प्रकाशित---सुधा', 
दिसम्बर, १९३४ ६०। 

२ रस करूस”-हरिओऔध”, समीक्षक-व्ञाचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल, प्रोफेसर, हिन्दू 
यूनीवर्सिटी, समीक्षा' का शीषंक-स्वर्ण कलस' (दो पृष्ठों में)। प्रकाशित- प्रेमपत्र' 
विशेषा डू, अरुणोदय पब्लिशिंग' हाउस, वर्ष ४-५, पूर्णाड्र:-५, संपादक- गिरिजादत्त 
शुक्ल गिरीश”। (नोट-इस विशेषाडुू: पर प्रकाशन-तिथि नहीं है ) । 


प्र्फलट 
१. “हिन्दी प्रेमियों से अनुरोध/--रामचन्द्र शुक्ल, सभापति, काशी नागरी प्रचारिणी 
(सभा मुद्रित--.३ं० प्रे ० बनारस। (एक पृष्ठ का यह पैम्फलेट शुक्ल जी ने “हिन्दी” 
नामक पत्रिका के प्रकाशन' के उपलक्ष्य में लिखा था। यह पत्रिका शायद १९३९-४० 
में नागरी प्रचारिणी सभा से निकली थी )। 
पत्र : 
१, पं० केदारनाथ पाठक के नाम' सात पत्र, संकलित-..त्रिपथगा' लखनऊ, १९५७ ई० 
पुनः “द्विवेदी युग के साहित्यकारों के कुछ पत्र  ।---हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद । 
. २. राय कृष्णदास के' नाम' छः पत्र। संकलित-- दस्तावेज” २१-२२-शुक्ल विशेषादू, 
गोरखपुर, १९८४। 
३. रामबहोरी शुक्ल के नाम---एक पत्र-दस्तावेज, २१-२२। 
(कुछ अन्य लोगों के नाम भी पत्रों की संभावना है ) । 
साक्षात्कार द 
१. अभ्युदय---प्रतिनिधि द्वारा। 
प्रकाशित----अभ्युदय', ११ जून, १९३४। 
अन्य असंकलित सामग्रियाँ 
कहानी क्‍ 
१. ग्यारह वर्ष का समय--- (मोलिक ) सरस्व॒ती'-..सितम्बर, १९०३। 
लेख... 
. १. भाषा का विस्तार, आनन्द कादंबिनी, १८९९ (?) 
यह शुक्ल जी का पहला लेख है। (सृचना--चंद्रशेखर शुक्ल ) । 
[भाग ७० ६; संख्या २-४ 


र्‌ 


है. 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की रचना-सूची (काल-क्रमानुसार) ४९५ 


प्राचीन भारतीयों का पहनावा, सरस्वती, दिसम्बर, १९०२॥ 

हुएन सांग, सरस्वती---जुछाई और अगस्त, १९०४ (दो किस्तों में ) । 
दुर्गावती, आनन्द कादंबिनी, १९०५ (? ) 

(गोंडवाने की रानी दुर्गावती पर ऐतिहासिक लेख।) 


५. मनसस्‍्ताप”-.-काशी प्रसाद जायसवाल के विवाद-संदर्भ में क्षमा याचना, 


६. 


॥+ है 


८. 


हे 
१७ 


*ै १. 
१२. 


श३े 


प्रकाशित, सन्‌ १९०५। है 

पारसीकों का इल्हिस, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, अप्रैठ, १९०७-- (सुधाकर पाण्डेय) । 
सरस्वती १९०७---(चन्द्रशेखर शुक्छ ) । 

महाराज कनिष्क, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, सितम्बर, १९०९। 

उत्तरी ध्रव, ना० प्र० पत्रिका, अक्टबर, १९०९। 

बद्धदेव की हडिंडयाँ, ना० प्र० पत्रिका, अक्टबर, १९०९। 

हेली का पुच्छलतारा, (हेली के जीवन' पर खोजपूर्ण निबंध ), नागरी प्रचारिणी पत्रिका 
१५ अक्टबर, १९०१९। 

उर्दू राष्ट्रभाषा, ना० प्र० पत्रिका, दिसम्बर, १९०९। 

भाषा की उन्नति तथा हमारा ढंग, ना० प्र० पत्रिका, जनवरी, १९१०। 

जापानी खोज, ना० प्र० पत्रिका, फरवरी, १९१०। 


१४, भारतीय शिल्पकला, ना० प्र० पत्रिका फरवरी १९१०॥ 


१५ 


१६. 
१७. 
१८. 
१९. 
२७. 
२१. 
श्र 
र्३े. 
२४. 
र्‌५्‌. 


२६ 


२७. 


उर्दू साहित्य सम्मेलन, ना० प्रचारिणी पत्रिका, मारे, १९१०। 
“पैसा” अखबार का आक्षेप, ना० प्र० पत्रिका, मार्च, १९१०। 
माटा खण्डहर, ना० प्र० पत्रिका, मार्चे १९१०। 
मान्य भाषा, ना० प्र० पत्रिका, मार्च, १९१०। 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, ना० प्र० पत्रिका, अप्रेल-मई, १९१०॥ 
बंगाल में उर्दू, ना० प्र० पत्रिका, जून, १९१०। 
एक लिपि विस्तार कास्फ्रेंस, ना० प्र० पत्रिका, जनवरी, १९११। 
हिन्दी मे लिग नियम, ना० प्र० पत्रिका, अप्रेल, १९११। 
हरिश्चंद्र समीक्षा, न"० प्र० पत्रिका, १९११। 
भाषा की शक्ति, ना० प्र० पत्रिका, जनवरी, १९१२। 
प्राचीन, फारस' का संक्षिप्त इतिहास, ना० प्र० पत्रिका (त्रेमासिक भाग-है, संवल्‌ 
९७७), १९२० ई०। 
गोस्वामी' तुलसीदास' और लोक-धर्म माधुरी, श्रावण, १९२३। 
(यह लेख मूल रूप में नहीं, विकसित रूप में गोस्वामी तुलसीदास” पुस्तक में रखा 
गया। सूचना---चंद्रशेखर शुक्ल ) 
सभ्य संत्तार का भावी धर्म, प्रताप, अगस्त-सितम्बर, .१९२४। 


' क्षेत्-मार्गशीर्ष ; शक १९०६ | 


४९६ 


२८. 


३०. 


सम्मेलन-पत्रिका 


भारतेन्दु साहित्य, ना० प्र० पत्रिका, जनवरी, १९२८। 
(संभव है, भारतेन्दु हरिहचंद्र पर शुक्‍्ठ जी की यह समीक्षा उनके द्वारा संपादित 
पुस्तक “भारतेन्दु साहित्य” १९२८) की भूमिका ही हो।) 


. गोस्वामी तुलसीदास' (एक विवेचनात्मक निबंध )। (दो खण्डों---जीवन' खण्ड और 


आलोचना खण्ड---में विभाजित यह निबंध आगरा विश्वविद्यालय की बी० ए० की 
परीक्षा का पाठय ग्रंथ था। सितम्बर, १९३२ की “माधुरी” में इस निबंध के विरुद्ध 
एक प्रतिक्रिया छपी है जिसमें शुक्ल जी की तुलसी संबंधी समझ एवं विवेचना की कड़ी 
आलोचना हुई है। ) 

“यूग प्रवर्तक भारतेन्दु हरिदचन्द्र , वीणा”, सितम्बर, १९३५। (करीब ढाई पृष्ठों का 
यह लेख शक्ल जी की फोटो के साथ छपा है। सम्भवतः: यही लेख चितामणि 
भाग-१ में संकलित हुआ है ) । 


३९. हिन्दी की परंपरा, हिन्दी ---वर्ष-१, अंक-४, मार्च, १९४१। 


नोट : अन्य असंकलित सामग्रियों" में ५, २८, ३०, ३१ और ३२ के अलावा अन्य 
सूचनाएं प्रायः स्व० चन्द्रशेलर शुक्ल की “आचार्य रामचन्द्र शुक्ल” (जीवन और 
कत्त्व ), तथा सुधाकर पाण्डेय की आचार्य शक्‍ल के' प्रतिनिधि निबंध” पुस्तक पर 


आधारित है। 


१४१, पूर्वांचल हॉस्टल, जे० एन० यू० 
नई दिल्‍ली-११००६७ 


. [भाय ७० 4 संख्या /२०४ 


तुम हो हिन्दी के गंगाधर ४८९, 


तुमने आलोचित किया संगुण 
सत-शिव-सुन्दर से भर अन्तर! 
हे सौम्य शक्‍ल श्री रामचन्द्र ! 
तुम हो हिन्दी के गंगाधर ! 


--४३॥८४, उत्तरी सुन्दरवास 
.. उदयपुर (राज०) ३१३००१ 


'ंतरांशीर्ष : शक १९०६] 
सारी: घर 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल को रचना-सूचौ 
(काल-क्रमानुसार) 
श्री उदयभान दुबे 


0 


अप्राप्य अप्रकाशित 
(१) “हास्य विनोद” (प्रहसन), १८९६ ई०। 
(२) पृथ्वीराज (नाटक), १८९७ ई०। 
(३) संयोगिता स्वयंदर (नाटक )। 
(सूचना स्रोत : रामचन्द्र शुक्ल ( जीवन' और कतुंत्व ) 
लेखक : स्व॒० चन्द्रशेखर शुक्ल) 


आचार्य शक्ल द्वारा रचित एवं उनके जोवन काल में प्रकाशित पुस्तकें 


१. बाबू राधाकृष्ण दास' का जीवन चरित्र (जीवनी साहित्य ), 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९१३ ई०। 

२. नगरी प्रचारिणी सभा का संक्षिप्त इतिहास, ५० पृष्ठों का यह अंग्रेजी निबंध १९१३ 
ई० में पुस्तकाकार प्रकाशित। 
सूचना : स्व० चंद्रशेखर शकक्‍्क- आचाय॑ रामचन्द्र शक्ल”, 'रामनरेश तिपाठी, 'कविता- 

कौमुदी” भाग-२, में शुक्ल जी का परिचय'। ह 

३. हिन्दी साहित्य का इतिहास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी; १९२९ ई० (प्रथम 
संस्करण ) , कुल पृष्ठ ६८४। 

४. काव्य में रहस्यवाद : साहित्य भूषण कार्यालय, वाराणसी, १९२९ ई०। 

(बाद में यह निबंध चितामणि-२ में संकलित ) । 

५. विचार वीधि (निबंधों का संग्रह), इंडियन प्रेस, इलाहाबाद, १९३० ई०॥ 
(मनोविकार संबंधी लेखों के साथ ही कविता क्या है?', भारतेन्दु हरिश्चंद्रतथा 
तुलसी का भक्ति मार्ग! लेखों का संग्रह। इन्हीं में कुछ और, लेखों को जोड़कर 

. चितामणि भाग-१, प्रकाशित) । 
६. गोस्वामी तुलसीदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९३३ ई०, (प्रथम संस्करण ) । 


[भाग ७० ६ संख्या २-४ 


आचाय॑ रासचन्द्र शुक्ल की रचना-सुच्ची (काल-कर्मानुसार ) ४९१ 


(तुलसी ग्रंथावली की भूमिका को ही संशोधित-परिष्कृत करके आलोचनात्मक 
पुस्तक का रूप दिया गया ) । 
७. हिन्दुस्तानी का उद्गम, नागरी प्रचारिणी सभा-काशी, १९३८ ई०। 
(एक रूघु पुस्तिका के रूप में प्रकाशित ) । 
८. चितामणि भाग-१, इंडियन प्रेस, प्रयाग, १९३९ ई० (प्रथम संस्करण ) । 
९. हिन्दी साहित्य का इतिहास' (संशोधित एवं प्रवरद्धित संस्करण ) । 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, संवत्‌ १९९७ (१९४० ६० ), पृष्ठ ८६९३ 
१०. हिन्दी साहित्य का इतिहास (शोधित संस्करण ) । 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, संवत्‌ २९९७ (१९४० ई०), 
पृष्ठ ६२३ (पंजाब संस्करण ) । 


आचार्य शुकहु्ू की दूसरों द्वारा संपादित पुस्तक . 


१. सूरदास, संपादक-विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९४३ ई० 
(प्रथम' संस्करण ) । 

२. चितामणि भाग-२, संपादक - विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, १९४५ ई०, (प्रथम 
संस्करण )। 

३. रसमीमांसा, संपादक विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
१९४९ ई० (प्रथम संस्करण ) । 

४. मधुस्रोत (कविताओं का संग्रह), नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९७१ ई० 

.. (प्रथम संस्करण)।.... क्‍ 

५. चितामणि भाग-३, संपादक नामवर सिंह, राजकमल प्रकाशन, दिल्ली-१, १९८३ 
ई० (प्रथम संस्करण ) । 


आचार्य शुक्ल द्वारा संपादित पुस्तकें 


१. चंद्रावती या नासिकेतोपाख्यान, १९०६ ई०। 
(बाबू इयामसुन्दरदास' ने शक जी से संपादित कराया और अपने नाम से छपवाया 
(सूचना---चन्द्रशेखर शुक्ल ) किन्तु संपादन की योजना एवं योजना से सम्बद्ध घारणा 
बाबू साहब की ही थी। 

२. तुलसीदास ग्रंथावली (भूमिका सहित), नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, सं० 
१९८० (१९२३ ६०)। 

३. जायसी ग्रंथावली (भूमिका सहित), नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, सं० १९८१ 
(१९२४ ई० ) । 

४. अ्रमरगीत सार (भूमिका सहित), साहित्य सेवा सदन, वाराणसी, १९२५ ई० 

(इसकी भूमिका सुरदास' पुस्तक में संकलित) |. 
चैन्न-मार्गशीर्ष : शक १९०६ ] 


४९२ 


सम्मेलन-पत्रिका 


. वीरपिह देवचरित, नागरी प्रवारिणी सभा, काशी, १९२६ ई०। (केशव॒दास के 


ग्रंथ “वीरासिह देवचरित” के चौदहवें प्रकाशन का संपादन)। सूचना---सुधाकर 
पाण्डेय, आचार्य शुक्ल के प्रतिनिधि निबंध । 


, हिन्दी शब्दसागर (करीब ३०० पृष्ठों की भूमिका सहित), नागरी प्रचारिणी सभा, 


काशी, १९२९ ई०। संपादन काछू---१९०८-१९२७ ई० तश्शा भूमिका १९२५ 
जनवूरी। यह भूमिका संशोधन परिवर्द्धन के साथ आगे चलकर हिन्दी साहित्य का 
इतिहास” के रूप में परिवर्तित। 


, भारतेन्दु साहित्य (१७ पृष्ठों की भूमिका सहित), पुस्तक भण्डार लहेरिया सराय, 


संबत्‌ १९८५ (१९२८६० )। 


. अनराग-बाँसुरी, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, सं० २००७ (१९५० ई०) 


(संपादक के रूप में दो लोगों का नाम' है---रामचन्द्र शुक्ल तथा चंद्रबली पाण्डेय। 
शक्ल जी मात्र इस योजना में शामिल थे। पुस्तक उनके निधनोपरांत श्री चंद्रबछी 


पाण्डेय द्वारा तैयार हुई ) । 


आधारय्य शुक्कू द्वारा लिखी गयीं भूमिकाएँ ओर पुस्तक-परिचय 


कं है 


ण्‌ हि 
६. 


हिन्दी गद्य शैली का विंकास---जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, नागरी' प्रचारिणी सभा, काश्ञी, 
१९३० ई० (प्र० सं० ), ग्रल्थ का परिचय'---रामचन्द्र शुक्ल । 


. शेष स्मृतियाँ--डॉ० रघुराज सिंह, प्रवेशिका--रामचन्द्र शुक्ल, १९३८ ई०। 


(शैष स्मृतियाँ की प्रवेशिका चिंतामणि-३ में संकलित) । 


- मानसरोदर और कैलास--श्री सुशीलूचन्द्र भट्टाचार्य, अनुदादक---रामचन्द्र वर्मा, 


नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १९३९ ई०, पुस्तक परिचय---रामचन्द्र 
शुक्ल ॥ 


- विनय पत्रिका, (वियोगीहरि कृत टीका ), साहित्य सेवा सदन, बनारस, परिचर्या-- 


रामचन्द्र शुक्ल, काशी, ५-१-१९२४ ई० (दस पृष्ठ )। 
कुसुम संग्रह---बंग' महिला, भूमिका---रामचन्द्र शक्ल । 
प्रेमघन' सर्व॑स्वा! (संपादित पुस्तक ), भूमिका---रामचन्द्र शक्ूू। 


अनदित पुस्तक 


१ 


मेगास्थिनीज का भारतवर्षीय विवरण 'मैगस्थनीज इंडिका---इवदानबक, १८९७, 
अनु ०---रामचन्द्र शुक्ल (१५ पृष्ठों की भूमिका सहित), १९०६ ई० में पुस्तकाकार 
प्रकाशित । 


.; ३२- श्राचीन भारत का एक शक राजा, अनु ०---रामचन्द्र शुक्ल, नागरी प्रचारिणी सभा 


जलाई, १९१० ई०। 


३. राज्य शिक्षा प्रबंध--श्रीमान राजा सर टी० माधव राव की पुस्तक माइनर हिटेस' 


[भाग ७० : संख्या २-४ 


आघार्य रामचर्व शुक्ल को रचना-सूची (काल-कमानुसार) ४९३ 


अनुवाद--रामचन्द्र शक्ठ (६ पृष्ठों की भूमिका सहित), इंडिचन' प्रेस, प्रयाग, 
१९१३० (थ्र०सं०)।॥ 

४. आदर्श जीवन---डब्ल्यू० एच० डे वेनपोर्ट ऐडम्स की प्लेन लिविग एण्ड हाई थिंकिंग', 
का छायानुवाद। अनु०--रामचन्द्र शुक्ल (डेढ़ पृष्ठ का वक्तव्य सहित), नागरी 
प्रचारिणी सभा, काशी, १९१४ ई० (प्रथम संस्करण ) । 

- विह्व प्रपंच-जमंन' वेज्ञानिक हैकल की पुस्तक रिडल आफ द यूनिक्स' का अनुवाद, 
अनुवादक---रामचन्द्र शुक्लः (१२६ पृष्ठों की भूमिका सहित) नागरी प्रचारिणी 
सभा, काशी, १९२० ई० (चितामणि-३ में संकलित )। 

६- बुद्ध चरित---एडविन' आनेल्ड की छाइट आफ एशिया” का पद्मात्मक अनुवाद | 
अनुवादक---रामचन्द्र शुक्ल, ( 'काव्यभाषा” शीर्षक से करीब २३० पृष्ठों की 
भूमिका सहित), नागरी प्रचारिणी सभा, काशी १९२२ ई० (चितामणि-३ में 
'सैकलित ) । 

७. शशांक--राखालूदास' बंद्योपाध्याय' के उपन्यास शशांक' (बंगला) का हिन्दी 
अनुदाद। अनुवादक--रामचन्द्र शुक्ल (१३ पृष्ठों की भूमिका सहित), नागरी 
प्रचारिणी सभा, काशी, १९२२ ई०। 

(वचितामणि-३ में संकलित )। 


असंकलित मौलिक लेख (अंग्रेजों) 

१. द्वाठ हैज इंडिया ट ड-.... हिन्दुस्तान रिव्यू”, ७ फरवरी, १९०७ ई०। क्‍ 

२- दस्टेटआफ अवर्नाकुलर'-“दइंडियन पीपुल” (इलाहाबाद), ६ जुलाई, १९०५। 

, » ३. आबजवेशन आन हिन्दी लिटरेचर-.-द इंडियन पीपुल” (इलाहाबाद), २८ अगस्त, 
१९०५। 

४. हिन्दी पुस्तकों की समीक्षाएँ---/माडने रिव्यू/---१९०६-१९०८ के बीच एक्स' 
नाम' से। (यह सूचना संदिग्ध एवं अप्रामाणिक है। माडनं रिव्यू” में इस' ब्रीच अनेक 
भाषाओं की पुस्तकों की अनेक समीक्षाएँ' एक्स” नाम से छपी हैं। ) 

५. हिन्दी एण्ड द मुसलमान्स---द लीडर' (इलाहाबाद), १९ अप्रेठ, १९१७॥ 

६. नान-कोआपरेशन एण्ड द नानमकंटाइल क्लोसेस'---एक्सप्रेस', बाकीपुर (पटना) 
१९२१ के दो अंकों में। (दस्तावेज (२१-२२) के शुक्ल विशेषांक, में आंशिक रूप 
में प्रकाशित ) 


डक 
ला 


अनदित-असंकलित रूख --] 
१. भारत में हण--नागरी प्रचारिणी पत्रिका, अगस्त, १९१९। ु 
२. “अखंडत्व”-.-सर आलिवर छाज के एक निबंध का अनुवाद, नागरी' प्रचारिंणी 
पत्रिका, भाग-१८, सं० ३-४, (सूचना--#ष्णदत्त पालीवालः जनसत्ता---२२ 
जनवरी, १९८४) । 
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३, सदाचार और उसकी प्रगति---डॉ० ब्राउन' के “फिकासफी आफ ह्यमन भाइण्ड” के 
आधार पर। अनुपलब्ध। (सूचना--कष्णदत्त पाछीवाल )। है 

४. “प्रगति या उन्नति! : उसका नियम और निदान”-. हब स्पेंसर के प्रोग्रेस : इट्स 
ला एण्ड काजेज” का अनुवाद। अनुपलब्ध। (सूचना--कप्णदत्त पालीवाल )। 


पुस्तक-समीक्षा ओर सम्मति 

2. “दुलारे दोहावली” पर शुक्ल जी की प्रशंसात्मक टिप्पणी। प्रकाशित---सुधा', 
दिसम्बर, १९३४ ई०। 

२ “रस कलूस”-हरिऔध”, समीक्षक-्आचारय पं० रामचन्द्र शुक्ल, प्रोफेसर, हिन्दू 
यूतीवर्सिटी, समीक्षा' का शीर्षक-स्वर्ण कलस' (दो पृष्ठों में) । प्रकाशित- प्रेमपत्र' 
विशेषाडू, अरुणोदय' पब्लिशिंग हाउस, वर्ष ४-५, पूर्णाडू:-५, संपादक- गिरिजादत्त 
शक्ल गिरीश”। (नोट-इस विशेषाडुू: पर प्रकाशन-तिथि नहीं है ) । 

पेंस्फलेट 

१. “हिन्दी प्रेमियों से अनुरोध --रामचन्द्र शक्छल, सभापति, काशी नागरी प्रचारिणी 
[सभा। मुद्रित--इं० प्रे ० बनारस। (एक पृष्ठ का यह पैम्फलेट शुक्ल जी ने हिन्दी” 
नामक पत्रिका के प्रकाशन के उपलक्ष्य में लिखा था। यह पत्रिका शायद १९३९-४० 
में नागरी प्रचारिणी सभा से निकली थी )। 

पत्र : 

१. पं० केदारनाथ पाठक के नाम सात पत्र, संकलित--.-त्रिपथगा' लखनऊ, १९५७ ई० 
पुन: “द्विवेदी युग के साहित्यकारों के कुछ पत्र” ।-..-हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद। 

२. राय कृष्णदास के नाम' छः पत्र। संकलित--- दस्तावेज” २१-२२-शुक्ल विशेष, 
गोरखपुर, १९८४। 

३. रामबहोरी शुक्कू के नाम---एक पत्र-दस्तावेज, २१-२२। 

(कुछ अन्य लोगों के नाम भी पत्रों की संभावना है) । 


साक्षात्कार 
१, अभ्युदय--प्रतिनिधि द्वारा। 
प्रकाशित--- अभ्युदय, ११ जून, १९३४। 
अन्य असंकलित सामग्रियाँ 
कहानी 
१. ग्यारह वर्ष का समय--- (मौलिक) सरस्वती --.सितम्बर, १९०३। 


+ 


लेख 
१. भाषा का विस्तार, आनन्द कादंबिनी, १८९९ (?) 
यह शुक्ल जी का पहला लेख है। (सृचना---चंद्रशेखर शुक्ल ) । 
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न्प् 


आचारये रामचनद्र शुक्ल की रचना-सुच्ी (काल-कमानुसार) ह्रुप्‌ 


- प्राचीन भारतीयों का पहनावा, सरस्वती; दिसम्बर, १९०२। 
- हुएन सांग, सरंस्वती--जुलाई और अगस्त, १९०४ (दो किस्तों में) । 


४. दुर्गावती, “आनन्द कादंबिनी”, १९०५ (?) 


७ ह 


कै 


३१० 


है 


है 
६ 
१३. 
२४. 
१५. 
१६. 
१७, 
१८. 
१९ 
२०. 
२१ 
२२. 
२३. 
२४. 
२५. 


क्र 


है 


के 


२७. 


(गोंड़वाने की रानी दुर्गावती पर ऐतिहासिक लेख।) 


“मनस्तापँ”-_काशी प्रसाद जायसवाल के विवाद-संदभे में क्षमा याचना, 
प्रकाशित, सन्‌ १९०५ | 


. पारसीकों का इतिहास, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, अप्रैल, १९०७-- (सुधाकर पाण्डेय ) । 


सरस्वती १९०७--(चन्द्रशेखर शुक्ल ) । 


- महाराज कनिष्क, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, सितम्बर, १९०९। 
- उत्तरी ध्व, ना० प्र० पत्रिका, अक्टूबर, १९०९। 
- बृद्धदेव की हडिडयाँ, ना० प्र० पत्रिका, अक्टूबर, १९०९। 


हेली का पुच्छलता रा, (हेली के जीवन' पर खोजपूर्ण निबंध ), नागरी प्रचारिणी पत्रिका, 
१५ अक्टूबर, १९०९। कक 

उर्दू राष्ट्रभाषा, ना० प्र० पत्रिका, दिसम्बर, १९०९। 

भाषा की उन्नति तथा हमारा ढंग, ना० प्र० पत्रिका, जनवरी, १९१०। 

जापानी खोज, ना» प्र० पत्रिका, फरवरी, १९१०। 

भारतीय शिल्पकला, ना» प्र० पत्रिका फरवरी १९१०। 

उर्दू साहित्य सम्मेलन, ना० प्रचारिणी पत्रिका, मार्च, १९१०। 

“पैसा” अखबार का आक्षेप, ना० प्र० पत्रिका, मा्चें, १९१०। 

माठा खण्डहर, ना० प्र० पत्रिका, मार्चे १९१०। 

मान्य भाषा, ना० प्र० पत्रिका, मार्च, १९१०। 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन, ना० प्र० पत्रिका, अप्रेल-मई, १९१०। 

बंगाल में उद्‌ं, ना० प्र० पत्रिका, जून, १९१०। 

एक लिपि विस्तार कान्फ्रेंस, ना० प्र० पत्रिका, जनवरी, १९११॥ 

हिन्दी मे छिग नियम, ना० प्र० पत्रिका, अप्रैल, १९११। 

हरिश्चंद्र समीक्षा, ना० प्र० पत्रिका, १९११। 

भाषा की शक्ति, ना० प्र० पत्रिका, जनवरी, १९१२। 

प्राचीन' फारस' का संक्षिप्त इतिहास, ना० प्र० पत्रिका (त्रेमासिक भाग-१, संवल्‌ 
१९७७), १९२० ई०। 


- गोस्वामी तुलसीदास' और छोक-धर्म माधुरी”, श्रावण, १९२३॥ 


(यह लेख मूल रूप में नहीं, विकसित रूप में गोस्वामी तुलसीदास” पुस्तक में रखा 
गया। सूचना--चंद्रशेखर शुक्ल ) । 
समय संपार का भावी धर्म, प्रताप, अगस्त-सितम्बर, १९२४। 
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३०. 


सम्मेलन-पत्रिका 


भारतेन्दु साहित्य, ना० प्र० पत्रिका, जनवरी, १९२८। 

(संभव है, भारतेन्दु हरिहचंद्र पर शुक्ल जी की यह समीक्षा उनके द्वारा संपादित 
पुस्तक “भारतेन्दू साहित्य” १९२८) की भूमिका ही हो।) 

गोस्वामी तुलसीदास' (एक विवेचनात्मक निबंध )। (दो खण्डों---जीवन खण्ड और 
आलोचना खण्ड---में विभाजित यह निबंध आगरा विश्वविद्यालय की बी० ए० की 
परीक्षा का पादय ग्रंथ था। सितम्बर, १९३२ की “माधुरी” में इस निबंध के विरुद्ध 
एक प्रतिक्रिया छपी है जिसमें शुक्ल जी की तुलसी संबंधी समझ एवं विवेचना की कड़ी 
आलोचना हुई है। ) हर 

“यूग प्रवर्तक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र , वीणा, सितम्बर, १९३५। (करीब ढाई पृष्ठों का 
यह लेख शुक्ल जी की फोटो के साथ कृपा है। सम्भवत: यही लेख चितामणि 
भाग-१ में संकलित हुआ है )। 


. हिन्दी की परंपरा, हिन्दी ---वर्ष-१, अंक-४, मार्च, १९४१। 
नोट : अन्य असंकलित सामग्रियों में ५, २८, ३०, ३१ और ३२ के अछावा अन्य 


सूचनाएँ प्राय: स्व० चन्द्रशेखर शुक्ल की आचार्य रामचन्द्र शुक्ल” (जीवन और 
कतुत्व), तथा सुधाकर' पाण्डेय की आचार्य शक्ल के “प्रतिनिधि निबंध” पुस्तक पर 
आधारित है। 


१४१, पूर्वांचल हॉस्टल, जे० एन० यू० 
नई दिल्‍ली-११००६७ 


[भाग ७० ; संख्या २२४ 


आचार्य रामचन्द्र शक्ल और गाँधौवाद 
डॉ० विश्वभावन देवलिया 
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आचाये पं० रामचन्द्र शुक्ऊः हिन्दी-साहित्य' के द्विवेदी यूग में एक शक्तिपीठ की 
भाँति सुस्थापित हैं। हमारी इस बीसवीं शताब्दी की सबसे बड़ी विशेषता भारत में राजनेतिक _ 
जागृति और सांस्कृतिक आन्दोलन का विकास है, जिसके मूल में भारतीय' राष्ट्रीय' स्वतंत्रता 
एक मूल उद्देश्य था।। स्वतंत्रता के अभाव में देशवासियों की' शिक्षा, संस्क्ृति, धर्म, साहित्य और 
भाषा पर खिंचा हुआ पराधीनता का स्याह शामियाना, हीनता, स्वार्थ और विदेशी शासकों के 
अत्यावार की कनातें लूगा' रहा था। गूलामी' के इस आल-जाल को छिन्न-भिन्न करके भारत 
को आजाद करने की पढहिली' और आखिरी शर्ते रूगाने वालों की, राष्ट्रीय' स्वतंत्रता के 
नि्मित्त स्वार्थ त्यागियों, दूसरे शब्दों में लोक'्रम की' दृष्टि रखने वालों की आवश्यकता थी । 

इसी' यूगानूकल' छोक-प्रेरणा' से आचाय॑ शुक्क' लोकधम के' मार्ग पर अग्रसर हुए 
और उन्होंने हिन्दुस्तान रिव्यू” में भारत को क्या करना चाहिए” जैसा रोंगटे खड़े कर देने 
वाला लेख लिखा। इस लेख की' भाषा अंग्रेजी! थी'। इस तरह के लेखन का कारण मिर्जापुर 
के अंग्रेज जिलाधीश के' मातहत' कार्यरत १९ वर्षीय' नायब तहसीलदार रामचन्द्र शुक्ल' की' 
आहत लोकसाधना थी'। सम्भवतः यहीं शुक्ल जी' को लोकधर्म की' दृष्टि मिली, यहीं मिली' 
उन्हें अपनी' सत्ता' के' लोकबद्ध ज्ञान की' प्रेरणा। और तब' त्याग-पत्र देकर उनका स्वाभिमान 
विदेशी सत्ता के समक्ष खम ठोककर डट गया ओर वे कह सके-..- देशबद्ध मनृष्यत्वः के अनुभव से 
ही' सच्ची देशभक्ति या देशप्रेम की स्थापना होती' है जो हृदय संसार की' जातियों के बीच अपनी' 
सांस्कृतिक विशेषता के बल' पर अपनी जाति की' स्वतंत्र सत्ता' का अनूमव नहीं कर सकता--- 
वह देशप्रेम का दावा नहीं कर सकता।” अपने हिन्दी' साहित्य के' इतिहास में अनेक स्थलों 
पर शुक्ल जी ने मारतीय स्वतंत्रता प्राप्ति में सहायक विचा'रों एवं धारणाओं की' उपयोगिता, 
राष्ट्रीय-साहित्यिक प'रम्पराओं एवं राष्ट्रीय. कवियों का विवेचन किया है। इतना ही' नहीं, 
उन्होंने राष्ट्रीय स्वतंत्रता संग्राम को अंतर्राष्ट्रीय सिद्ध करने का प्रयत्न भी किया तथा भारतीय 
स्वतंत्रता के' ओजस्वी' कवियों का ग्ूणगान भी किया। परतंत्र जनता और अत्याचारप्स्त 
राष्ट्रीय आन्दोलनकारियों की' दशा को ध्यान में रखकर ही' उन्हें अज्ञात प्रियतम को आलम्बन' 
बनाकर अकमंण्यता और अवसाद के गीत गायक छायावाद और रहस्यवाद के कवियों का 
पाखण्ड असह्य था, किःतु कल्पना-लोक छोड़कर राष्ट्रीय समस्याओं पर एकाग्र एसे कवियों 
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की' वे प्रशंसा भी करते हैं। स्पष्टतः शुक्ल जी' का उद्देश्य राष्ट्रीय जागरण और साम्राज्यवाद 
से मुक्ति है। यह मुक्ति राजनतिक, आर्थिक, सामाजिक और सांस्कृतिक हैं। अतएवं आचार्य 
शुक्ल का वास्तविक मूल्यांकन मारतीय' नवजागरण एवं राष्ट्रीय मुक्ति आन्दोलन के सन्दर्भ में 
ही' सम्भव' है। आचाये शुक्ल स्वयं व्यक्त करते हैं फि, जनता की चित्तवृत्ति मुख्यतः राजनीतिक 
सामाजिक, साम्प्रदायिक तथा' धारभिक परिस्थितियों द्वारा निर्मित होती हैं। इन परिस्थितियों 
में परिवर्तत आने पर जनता की' चित्तवृत्ति में परिवर्तत आता है और चित्तवृत्ति में परिवरतंन 
के साथ साहित्य में परिवर्तन आता है।” 

स्थिरतापूर्वक विवेचन के लिए यहाँ कृतिपयः ऐतिहासिक घटनाओं को स्मरण कर 
लेना अनावश्यक नहीं होगा। शूक्‍्ल जी' की' साहित्य-साधना का युग स्वतंत्रता हमारा जन्म- 
सिद्ध अधिकार है” के सामाजिक अनुभव से उद्दीप्त राष्ट्रीय आन्दोलन का गाँघी यूग है। गाँधी 
जी' सन्‌ १८९३ में दक्षिण अफ्रोका कानूनी' कार्य के लिए गये और १९०८ तक रुत्याग्रह को 
एक धर्मयूद्ध घोषित कर तथा' मानवीय मुक्ति के लिए सत्याग्रह का सफल प्रयोग कर १९ 
दिसम्बर, १९१४ को भारत वापिस आ जाते हैं। सन्‌ १८८४ में जन्मे रामचन्द्र शुक्ल जी का 
यही समय अर्थात्‌ १९०१ से १९१२ का काल साहित्यिक साधना का काल है जिसमें उनकी 
प्रारम्मिक रचनाएं आती हैं। इन रचनाओं में उन्होंने समाजकल्याण एवं लोकमंगल वे: 
प्रयोजन की' चर्चा की' हैं। इसी' समय.२६ दिसम्बर, १९०७ को सूरत में हुए भारतीय राष्ट्रीय 
कांग्रेस के अधिवेशन की' प्रधान घटना गरम दल और नरम दल का अलगाव थी । शुक्ल र्ज 
यद्ययि कांग्रेस के सदस्य नहीं थे तथापि स्वतंत्रता की' प्राप्ति के लिए राष्ट्रीय एकता को आवश्यक 
मानते थे। इसलिए तत्कालीन पत्रिका आनन्द कादम्बनी' में प्रकाशित उनकी कविता फूट' 
का विशेष महत्त्व है जिसमें उन्होंने अपने अन्तर के दुःख को अभिव्यक्ति दी है। यदि वे कांग्रेः, 
से प्रभावित नहीं होते तो अलगाव' पर ऐसी' दुःखभरी' कविता नहीं लिखते--- 


फिन्तु आज बाइस वर्ष तक कितने झोंके खाती'। 
अन्यायी' को रूज्जित करती' न्‍्याय' छटा' छहराती'।। 
यह जातीय' समा हम सबकी समय ठेलती' आई। 
हाय फूट! तेरे आनन में वह भी आज समाई।। 


सन्‌ १९१२ से १९२२ तक का समय शुक्ल जी की साहित्य-साधना का निर्माण कारू 

है। इस बीच उनके मनोविकार सम्बन्धी तथा' रसमीमांसा के निबंधों के साथ ही' विश्व 

प्रपंच' उनकी' प्रसिद्ध कृति लिखों गयी। अब तक महात्मा गाँधी' भारत में राष्ट्रीय स्वतंत्रता 

अन्दोडन का नेतृत्व ले चुके थे। १९१४ सें प्रथम विश्व युद्ध तथा लेनिन के नेतृत्व में रूस' की 
अक्टूबर क्रांति १९१७ में हो चुकी थी । 

शुक्ल जी की प्रौढ़ वस्था की रचनाओं का समय १९२२ से १९३० तक का है जिसमें 

तुलसी तथा सूर पर लिखी' कृतियों के साथ ही' दिन्दी' साहित्य का इतिहास एवं काव्य में 

रहस्पवाद' जैसी प्रसिद्ध कृतियाँ आती हैं। सन्‌ १९३० तक भारत में गाँधी' जी का सविनय 
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अवज्ञा आन्दोलन भी' सक्रिय हो चुका था। इसके बाद का समय आचाय॑ शुक्ल के साहित्य- 
नियंता, आचारय॑त्व एवं संरक्षक का काल है। 
विवेच्य विषय की' दृष्टि से यों तो उनका समग्र लेखन एवं कथन' संदर्भ रूप में उपयोगी 

है, किन्तु समकाछोन राष्ट्रीय एवं गाँधीवादी मानवीय' जीवन के' परिप्रेक्ष्य में 'रस मीर्मांसा , 
“विश्व प्रपंच', गोस्वामी तुललोदास"”, काव्य में रहस्यवाद', हिन्दी साहित्य का इतिहास" 
एवं चिन्तामणि' अधिक प्रासंगिक हैं। 

| जैसा कि कहा गया है कि मुक्ति आन्दोलन के' अइव की' वल्गा महात्मा गाँधी के' हाथ 
में आ गयी' थो' अतएव' देश महात्मा के द्वारा संचालित हो रहा था। स्वातंत्र्य समर में अहिसा 
गाँधी' जी' का अमोघ शस्त्र था। सत्याग्रह की' प्रयोगशाला से ही' गाँधी जी' ने अहिंसा के शस्त्र 
का संधान क्रिया था। गाँधी' के सत्याग्रह की' आत्मशक्ति महाभारत के महान्‌ वचन अहिसा 
परमो धर्म: का विनियोग हैँ। मुण्डकोपनिषद ने प्राणिवध के विधान' को सत्य से हीन माना 
है। छान्‍्दोग्योपनिषद में गुरु अंगिरत ने अहिसा के आदर्श पर बल दिया है। गौतम बुद्ध की 
पंच शिक्षाओं में प्रथम अहिंसा चोबीसों जैव तीर्यकर हिसा को' अभश्रशस्त घोषित करते हैं। 
चोन के लाओत्से अहिसा का उपदेश देते हैं। प्लेटो ने हानिकर्त्ता को क्षमा की' बात कह कर 
अहिंसा का ही' प्रतिपादन किया हैं। हिन्नू मसीहाओं ने हिंसा पर अहिंसा को तरजीह दी' है। ईसा 
ने दाहिने गाल पर-अप्पड़ मारने वाले के समक्ष बायां गाल कर देने की बात कह कर अहिसा' 
का ही पक्ष लियय है। ईसा ने निष्क्रिय समपंण की' वकालत नहीं की। कुरान मुखरित है कि 

जो तुम्हारे प्रति ऋरता का व्यवहार करता है, उसे क्षमा करो। टालस्टाय का अहिसा में दृढ़ 
विश्वास था। अमेरिका के हेनरी' डेविड थारो' ने गुलामी प्रथा के विरोध में अत्याचारी' सरकार 
को टैक्स देने से जब इन्कार कर दिया था तो उसे कद में डाल दिया गया था। जेल से छूटने के 
बाद थारो ने सविनय' अवज्ञा के गृण' नामक अपना प्रसिद्ध निबंध टालूस्टाय के पास भेजा जिसे 
पढ़कर टालस्टाय ने गाँधी जी के पास भेज दिया। गाँघी' जी' ने थारो से सबविनय अवज्ञा 
शब्द ग्रहण किया। थारो ने विवेकपूर्णं विरोध करने वाले को यह पद्धति अपनाने की' सलाह 
दी थी जिसमें विश्व प्रेम की' अनन्त संभावनाएँ छिपी थीं। इस पद्धति में थारो ने अहिसा के 
आदर्श का प्रतिपादन किया था। गाँधी ने सविनय अवज्ञा' की' इसी अंहिसात्मक लोक संघर्ष की' 
पद्धति द्वारा साम्राज्यवाद, जातीयतावाद और उपनिवेशवाद का विरोध किया। 

इस बात को अनेक बार रेखांकित किया जाता है कि आचार्य शुक्ल लोकधम' की 

स्थापना में टालस्टाय' अथवा गाँधी जी के 'निष्किय प्रतिरोध! का समर्थन नहीं करते। क्योंकि 
निष्क्रिय प्रतिरोध की प्रवत्ति जवता की क्रांतिकारी भावना को रोकती है। ऐसा नहीं है कि 
शक्ल जी भारतीय दर्शन और साहित्य में अहिसा के विचार की परम्परा से अपरिचित थे। शुक्ल 
'जी प्राचीन साहित्य और दर्शन के गंभीर अध्येता थे। आचाये शुक्क ने छोकधम का सिद्धान्त 
भारतीय दर्शन से ही लिया; जिसका आरम्भ वैदिक दर्शन से दिखाई पड़ता है। जेन और बौद्ध 
परम्पराओं की मान्यता लोकधम के रूप में ही. अधिक है। लोकधर्म के इसी मूल तत्त्व को शुक्ल 
जी ने अपना साध्य धर्म बनाया है। महात्मा गाँधी और आचार्य शुक्ल दोनों के आदर्शों की 
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बूनियाद सनातन सिद्धान्त ही है। जहाँ तक टालस्टाय की निष्क्रिय प्रतिरोध की भावना का 
प्रश्न है शक्ल जी उसे वैयक्तिक सिद्धान्त मानते हैं। 

आचार्य शक्ल लोकमंगल की साधना के लिए कोमल एवं कठोर अर्थात्‌ प्रम॑, उत्साह, 
करुणा, श्रद्धा-भक्ति, नम्नता, उदारता, क्षमा, समन्वय जैसे प्रवृत्यात्मक और कोध, घृणा, भय, 
ईष्यां, लज्जा-लानि, शोक, ध्वंस जैसे निवृत्यात्मसक साधन को भी उपयोगी मानते हैं। वे 
कहते हैं कि लोकधर्म' के पालनार्थ अनुचित साधन का प्रयोग आवश्यक ही नहीं, अनिवार्य 
है।' शक्ल जी स्वीकार करते हैं कि थदि किसी अत्याचारी का दमन सीधे न्यायसंगत उपायों 
से नहीं हो सकता तो कुटिल नीति का अवलंबन लोकधर्म की दृष्टि से उचित है।' 

स्यायसंगत उपाय” और कुटिल नीति" के संदर्भ में महात्मा गाँधी का सत्याग्रह, जिसे 
पूर्व में निष्क्रिय प्रतिरोध' कहा गया, केवल हिंसा से विरत नकारात्मक गुण नहीं हैं बल्कि अच्छे 
कार्य की दिशा में प्रेरित करने वाला सक्रिय गुण भी है। अहिसात्मक- प्रतिरोध का अर्थ ही एक 
, सक्रिय. और सशक्त क्रिया-पद्धति है। सत्याग्रह अत्यंत शक्तिवंतों का शस्त्र है जिसमें किसी 
भी रूप में हिंसा को स्थान नहीं है। निष्कियता तो गाँधीजी को असह्य थी। गाँधीजी की 
अहिंसा और सत्य का भव्य प्रासाद भारतीय लछोकधर्म की त्यागमूलक भित्ति पर खड़ा हुआ है। 
स्वार्थ-त्याग का आधार प्रवृत्ति और निवृत्ति दोनों दर्शवों में मिलता है। आचार्य नन्‍्ददुलारे 
वाजप्रेयी के शब्दों में---शुक्छ जी का यह दार्शनिक विपयंथ भारतीय अध्यात्म शास्त्र के लिए 
अन्याथपूर्ण हो गया है।' इस' संदर्भ में रोमा रोलां ने कहा है गाँधी जी का प्राण सक्रिय 
प्रतिरोध, स्नेह, श्रद्धा और त्याग की भावना से धघकता हुआ सक्रिय प्रतिरोध है।' 
सत्याग्रह इसलिए भी निष्क्रिय प्रतिरोध नहीं है क्योंकि यह मानवात्मा द्वारा प्राप्त वह उच्चतम 
शिखर है जिसकी प्राप्ति एक जीवन, एक पीढ़ी, एक शताब्दी अथवा एक कल्प में ही नहीं हो 
गयी बल्कि सत्य के अन्वेषण का आरंभ इतिहास के अरुणोदय से ही हुआ है। सत्याग्रह की 
शक्ति सदाचार है जिससे न्‍्याथसंगत' उपाय का जन्म होता है। गाँधी जी इस बात पर बल देते 
हैंकि मनुष्य का गौरव आत्मा की शक्ति के उच्च नियम का अनुसरण करने में है।' आचार्य 
शुक्ल अन्याय, अत्याचार और पशुबलरू का विरोध करते हैं और सौन्दर्य, शील तथा शक्ति को 
लोकोपयोगी मानते हैं। साथ ही सत्य, दम, अहिंसा, आज्ञा पालन आदि को सापेक्ष्य मूल्य 
मानते हैं। वह सापेक्ष्यता शीलू है और नियम शील का साधक है। इस शील-रक्षा का ही 
सम्बन्ध लोकधम से है। 

समस्त धर्मों की एकता का सिद्धान्त गीता से महात्मा गाँधी और आचार्य शुक्ल दोनों 
ने ग्रहण किया है। गाँधी जहाँ सर्व-धर्म-समभाव” की बात कहते हैं वहीं शक्ल जी ने लोक- 
मंगल के लिए सभी धर्मों की एकता को अनिवाय माना है। गाँधी जी समस्त प्रवत्तियों को 
नेतिक आधार प्रदान करने वाले जीवन में ओतप्रोत धर्म के सिद्धान्त को विश्व मान्यता की. 
कसोटी पर कसते हैं। शुक्क जी धर्म को पारिभाषित करते हुए उसमें छोकमंगल का 
विधान मानते हैं। गाँधी जी कहते हैं--धर्म की आत्मा एक है, परन्तु वह अनेक रूपों में प्रकट 
हुई है।' यहीं शुक्ल जी का विचार है कि धर्म का सामान्य रक्षण संसार के प्रत्येक सम्य' 
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जनसमुदाय में प्रतिष्ठित है।। आचार्य शुक्ल के अनुसार धर्म का सबसे उच्च' विशुद्ध तथा सच्चा 
: स्वरूप विश्वधर्म है जिसका सम्बन्ध मनुष्य मात्र की रक्षा से ही नहीं, वरन्‌ कीट-पतंग मात्र 
की रक्षा से ही है।” आचार्य शुक्ल का लोकधर्म लोक की सीमाहीन व्याप्ति के अनुसार ही 
अत्यन्त व्यापक है जिसमें सर्वे भवन्तु सुखिनः सर्वे सन्‍्तु निरामया' का अन्तरभाव निहित है। 
शुक्ल जी महात्मा गाँधी की विश्व-बन्धृत्व की भावना के निकट हैं। गाँधी कहते हैं कि बन्धत्व 
मनृष्य सात्र के साथ ही नहीं, प्राणिमात्र के साथ होता चाहिए।' गाँधी जी समस्त विश्व को 
एक कुटुम्ब मानते हैं और सबके कल्याण में ही व्यक्ति के कल्याण को स्वीकार करते हैं। 
आचार्य शुक्ल जिसे लोक कल्याणकारी लोकधर्म कहते हैं। 

हिन्दू चिन्तन में जीवन मुक्ति के तीन साधन--कर्म-ज्ञान-भक्ति माने गये हैं। शक्ल 
जी ने कमे-ज्ञान-उपासना के सम्बन्ध में जो विचार व्यक्त किये हैं वे भारतीय दर्शन से ही 
अभिप्रेरित हैं। यहाँ वे गाँधी जी द्वारा कर्म-ज्ञान-भक्ति के संदर्भ में अभिव्यक्त विचारों से 
पृथक्‌ नहीं हैं बल्कि दोनों में अत्यधिक साम्य है। गाँधी जी धर्म के रूप में ईश्वर का दर्शन 
करते हैं और “निष्काम कर्मयोग” को हृदय का गण मानते हुए सत्याग्रह में उसका विनियोग भी 
करते हैं। शुक्ल जी का धर्मं-सौन्दर्य लोकोन्मख है। वे कहते हैं--- अत्याचार का दमन और क्लेश 
का शमन' करते हुए चित्त में जो उल्लास और तुष्टि होती है वही छोकोपकारी परम वीर का 
सच्चा सुख है।' तत्कालीन जरूरतों के सन्दर्भ में यह किसके अत्याचार का दमन' था? और 
'क्लेश के शमन का उल्लास” था किपके चित्त में ? निश्चित रूप से वह लोकोपकारी' कम वीर 
गाँधी ही थे जिनके प्रभाव को शक्ल जी अभिव्यक्ति दिए बिना नहीं रह सके हैं। 

ज्ञान को शुक्‍्क जी अलौकिक मानते हैं। कर्म की व्यवस्था और बौद्धिक दक्षता के 
लिए वे शिक्षा का उद्देश्य अच्तःकरण की सभी शक्तियों का समान' अभ्यास, संस्कार एवं 
विकास मानते हैं। गाँधी जी कहंते हैं कि ज्ञान का अर्थ है सारासार विवेक” और विवेक को 
अक्षर ज्ञान का परिणाम मानते हुए गाँधी जी शिक्षा को सर्वाज्भोण विकास का साधन” मानते हैं। 
पहाँ भी आचार्य शुक्क महात्मा गाँधी द्वारा प्रस्तुत शिक्षा की मूल प्रेरणा से प्रभावित हैं। 
बाल मनोविज्ञान और सहज प्रवृत्तियों को संतुष्ट करने में असमर्थ विदेशी शिक्षा पद्धति की 
त्रुटि से गाँधी जी की भाँति शुक्‍्छ जी भी परिचित थे इसलिए वे विदेशी भाषा के भी विरोधी 
थे। गाँधीजी राष्ट्रभाषा के प्रबल समर्थक थे और 'राष्ट्रभाषा हिन्दी के प्रचार को एक पुनीत 
राष्ट्रीय रचनात्मक कार्य” मानते थे। उनके निकट हिन्दी राष्ट्रीय एकता की सुदृढ़ कड़ी थी। 
राष्ट्रभाषा के बिना गाँधी जी राष्ट्र को गुँगा मानते थे और इस' बात से दुःखी रहते थे कि 
अंग्रेजी के प्रति हमारे मोह के कारण ही देश की शक्ति और श्रम व्यर्थ हो जाता है।' भारत 
की सभी देशी भाषाओं और उनके साहित्य पर सर्वाधिक दबाव अंग्रेजी भाषा और साम्राज्यवादी 
अंग्रेजी संस्कृति का रहा है। शिक्षा के नाम पर अंग्रेजी भाषा का आतंक आज भी ज्यों का त्यों 
बना हुआ है। अंग्रेजी शासक इस बात को ठीक तरह जानते थे कि अंग्रेजी भाषा की संस्कृति 
भारत के यूवा वर्ग को उसकी राष्ट्रीय सांस्कृतिक जमीन से काटने का सर्वाधिक सशक्त औजार 
है और यह औजार आज भी धारदार है। रामचन्द्र शुक्छ जैसे देशभक्त आचार्य की यह दृढ़ 
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धारणा थी कि देशी भाषा में शिक्षा आवश्यक है और इसके बिना सारी शिक्षा अपूर्ण है, अध्री 
है। अपने इतिहास ग्रन्थ में उन्होंने लिखा है देशी भाषा पढ़कर भी कोई शिक्षित हो सकता है 
यह विचार उस समय तक लोगों का न था।' शक्ल जी ने स्पष्ट किया कि अंग्रेजी जानने से 
हिन्दी की जानकारी नहीं हो सकती और उन्होंने ऐसे अग्रेजी पढ़े-लिखे लेखकों को फटकारा भी जो 
बिना मेहनत किये हिन्दी सेवा अथवा हिन्दी पर उपकार करने के लिए. हिन्दी लेखक बनते थे 
पर अंग्रेजी का विद्वान कहलाने में अधिक गौरव अनृभव्‌ करते थे। स्पष्टत: शुक्ल जी' राष्ट्रीय 
शिक्षा, भाषा और साहित्य की यूगोन समस्या के सनन्‍्दभे में तत्कालीन राजनीतिक चेतना से 

भाविक रूप में प्रभावित थे। शिक्षा के सन्दर्भ में भी गाँधी जी और शुक्ल जी के विचारों 
में साम्य देखा जा सकता है। 

उपासना अथवा भक्त्ति के स्वरूप की व्याख्या में शक्ल जी बहुत स्पष्ट हैं। वे भक्ति 
को धर्मं की रसात्मक अनभूति” मानते हैं जिसमें व्यक्ति के साथ ही लोक का भी कल्याण निहित 
है। शक्ल जी गाँधी जी की ही भाँति उपनिषद के सर्व खल्विदं ब्रह्म के आधार पर जगत को 
सत्य मानते हैं। गाँधी जी प्रा्थंना का अथं उपासना, ईश्वर की स्तुति, भजन, कीतंन, सत्संग, 
अन्तःध्यान और अन्तःशुद्धि बतराते हुए उसे आत्मा की खुराक कहते हैं इसाडए प्रथथना को 
आत्मा और जगत्‌ के लिए अधिक कल्याणकारी बताते हुए व्यक्त करते हैं कि भक्‍त को 
जगत्‌ के समस्त जीव-जन्तु पर प्रेम रखना चाहिए । तात्पयं यह है कि गाँधी जहाँ प्रार्थवा को 
आत्मा और जगत के लिए कल्थाणकारी मानते हैं वहाँ शक्ल जो उपासना में व्यक्ति कल्थाण 
और लोककल्याण का संगम प्रतिपादितः करते हैं। अपने लोकधर्म के इस तीसरे रागात्मक 
अवयव उपासना के प्रसंग में भी शुक्ल जो छोकधर्मी व्यक्ति को भक्ति का आहूम्बन बनाकर 
उसमें व्यक्ति और छोक का सामंजस्य करते हैं। 

“जिन्तामणि” के मनोबविकार सम्बन्धी निबन्ध मूल रूप से रस-व्याख्या की दृष्टि से 
लिखे गये थे, तथापि शास्त्रीय व्याख्या के बावजूद शुक्‍कू जी ने इन निबन्धों में समकालीन 
समस्थाओं की आलोचना भी की है। बुभते हुए व्यंग्य के साथ ही मानवता, नीति और छोकधम्म 
पर उन्होंने स्थान-स्थान' पर प्रकाश डाला है जिससे राष्ट्रीयता का तत्त्व भी उसमें सम्मिलित 
हो गया है। यहाँ इन निबन्ों में से केवछ एक कोध में व्यक्त शुक्क जो के विचारों को गाँधी 
जी के आदशों के समतुल्य देख लेना पर्याप्त होगा। 

शुक्ल जी कोध को प्रतिकार मात्र बतलाते हुए व्यक्त करते हैं कि क्रोध के वेग में उसके 
परिणास का अज्ञान ही कोध का अंधापन है। गाँधी जी कहते हैं कि अहिसात्मक प्रतिरोध 
प्रत्येक स्थिति में प्रतिकार का सर्वोत्तम उपाय है। गाँधी जी क्रोध को पागलपन/ मानते हैं 
और इसलिए क्रोधी को इसका परिणाम भोगने के लिए सजग करते हैं। गाँधी जी क्रोध को 
अहिंसा का बेरी' कहते हैं। शुक्ल जी कहते हैं “दण्ड कोप का ही एक विधान है।” गाँघी जी' 
क्षमा को दण्ड से अधिक पुरुषोचित” मानते हैं। शूक्‍क जी' क्रोध और बेर का भेद केवल कालकृत 
मानते हैं। गाँधी जी कहते हैं बेरभाव घोर अंधकार है।' शुक्ल जी स्पष्ट करते हैं-.- बेर भाव 
उन्हीं प्राणियों में होता है जिनमें भावों के संचय की शक्ति होती है” और गाँधी जी संग्रह मात्र 

[भाव ७० ; संख्या रं-४ 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल और गाँधीवाद ५०३. 


को हिसापूर्ण बतलाते हैं:” तात्परय यह है कि शुक्ल जी ने लोक कल्याण की व्यापक भावना 
के हितार्थ क्रोध का विधान चेतन सृष्टि के भीतर मात्र रक्षार्थ स्वीकार फ़िया है जबकि 
गाँधी जी घोर-से-घोर अज्ञान को नष्ट करने के लिए क्रोध, द्वेष रहित कष्ट सहन को 
उपयोगी मानते हैं। 

आचार्य शुक्‍्ू जी भारतीय संस्कृति और राष्ट्रीयता के प्रबल समर्थक्कष और पोषक 
थे। गोस्वामी तुझुसीदांस” नामक अपनी क्ृति में उन्होंने भारतीय संस्कृति के चिन्मय स्वरूप 
और स्वतंत्र अस्तित्व की रक्षा के प्रयत्त को आवश्यक माना है तंथा प्रात्वीन एवं नवीज के 
समन्वय में भी संस्कृति की*अखण्ड परम्परा के प्रसार पर बल दिया है। सच्ची देशभक्ति के 
लिए शुक्ल जी देशबद्ध मनुष्यत्व का अनूभव अनिवाय मानते हैं। उनकी दृष्टि में जो व्यक्ति 
अपने माता-पिता, पास-पड़ोस के फूछ-पौधे, छता-वृक्ष, अपने देश के रीति-रिवाज, पर्व, उत्साह, 
सम्यता, संस्कृति, भाषा, साहित्य आदि से प्रेम नहीं करता, जो अपने देश की रूप माधुरी पर 
मुग्ध नहीं हो सकता उसका प्रेम झूठा है आडम्बर है।' 

कतिपथ माक्संवादी आलोचक निष्क्रिय प्रतिरोध' के संदर्भ में आचाये 

शुक्छ को गाँधी जी की अदिसात्मक क्रान्ति का विरोधी मानते हैं। दूसरी ओर ये ही लोग 
गाँधी जी और शुक्ल जी को एक पंक्ति में रख कर सामंती अवशेषों के वकालतकर्त्ता भी कहते 
हैं। कुछेक तो शुक्ल जी को स्पष्ट रूप से सामन्‍्तवादी और ब्राह्मणवादी होने का आरोप भी 
लगाते हैं। जिन्हें सामंती अवशेष कहा गया है, वस्तुतः वे भारतीय जीवन, सभ्यता एवं 
संस्क्ृति के ऐसे अनुमोदित आदर्श हैं जिनका प्रयोग गाँधी जी ने दलित, पीड़ित मानवता के 
हिताये, अहिसावाद' के रूप में और शुक्ल जी ने अपने लोक मंगलवाद' के लिए किया। एक 
ही यूग्र में पनयी गाँधी की आअहिसात्मक और लेनित की उसात्मक प्रवृत्तियों में से भारतीय 
परिस्थितियाँ अहिसात्मक प्रवृत्ति के अनुकूल थीं। इसलिए हिसात्मक क्रान्ति से आचार्य शुक्ल 
बिल्कुल प्रभाषित नहीं थे। शुक्छ॒ जी माक्पवादी सप्राज व्यवस्था को शोषित वर्ग की दुव॑- 
तिपों के आधार पर स्थापित व्यवस्था मानते हैं। वे करों की हिसावृत्ति और दुष्टों की ईर्ष्या 
से क्षुब्धता व्यक्त' करते हैं। शक्‍्छ जी साहित्य में आयातित' वादों, विचारों के अन्धानकरण 
को साहित्यिक गुलामी मानते हुए दीघ॑काल व्यापिती विश्वात्मक भाव सत्ता को साहित्य की 
आत्मा सिद्ध करते हैं और इसलिए कान्ति को जीवन का अनित्य अंग घोषित करते हैं। 

लेनित ने अनेक बार साहित्य को क्रान्ति का साधन तथा जो कुछ प्र[गामी है उसको 
नष्ट करने का हास्त्र कहा है। माक्संवादी, प्राचीन साहित्य को अनास्था की दृष्टि से देखते 
हैं। माक्संबाद विश्व के शोषित वर्ग को एक करके दिस क्रांति की राजनीतिक भूमिका पर 
स्थित है अतएवं माक्सवादी समीक्षक शाइवत सत्य को स्वीकार नहीं करता। आचाये शुक्र 
माक्संवादी साहित्य का खण्डन करके भारतीय संस्कृति की स्वतंत्र चेतना की रक्षा' को महत्व 
देते हैं और वर्गविहीन समाज की स्थापना में विश्वास नहीं करते। समाज के विभिन्न 
वर्ग कभी मिट नहीं सकते अतएव वे मानते हैं कि साहित्य का कार्य समन्वयपूर्ण सुखावह 
सम्बन्ध स्थापित करना है तथापि उनके साहित्य में सामंतवाद का विरोध स्थान-स्थान पर 
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मुखरित है। डॉ० रामविलास शर्मा ने शुक्ल जी को घोर सामंत विरोधी स्वीकार करते हुए 
स्पष्ट किया है कि शुक्ल जी ते पूँजीवादी सम्यता की कड़ी आलोचना की तथा मानव जीवन 
की वास्तविकता के आधार पर देशभक्ति और जनतंत्र की साहित्य परम्परा का समर्थन 
किया।' 

स्पष्ट है कि गाँधी जी के ऋस्तिकारी निश्क्रिय प्रतिरोध, जिसे रोम रोलां ने धधकता 
हुआ सक्रिय प्रतिरोध! कहा है, की आलोचता और शुक्ल जी को गाँधीवादी न मानने वाले 
लोग ऐतिहासिक विकास की सम्यक दृष्टि से विवेचन नहीं करते। न्‍्यायसंगत बात' यह है कि 
अशिक्षित अन्धकारग्रस्त भारतीय मनुष्य के लिए पराधीनता के वातावरण में सुधारवाद ही 
अधिक उपयोगी सिद्ध हुआ। १९१७ की रूसी-क्रान्ति के पश्चात्‌ सन्‌ १९२० से ही एकता 
और राष्ट्रभक्ति की जागृति के संदर्भ में भारतीय समाज अहिसावाद की ओर अधिक आकर्षित 
होता दिखाई देता है जब ब्रिटिश साम्राज्यवाद के विरोध में गाँधी जी के नेतृत्त्व में देश- 
_ ब्यापी आन्दोलन का सूत्रपात हुआ। 

साधनहीन भारतीय जनता को एक सूत्र में बद्ध कर उसमें राष्ट्रीय चेतना के प्रसार 
की गाँधीवादी सफलता को आचार्य शक्ल नहीं देख पाये। स्वतंत्रता के तीन वर्ष पूर्व ही शुक्ल 
जी का निधन हो गया। अपने जीवन काल में भी न तो वे व्यक्तिगत रूप से जनसंगठन के लिए 
समाज के सम्पर्क में आये और न ही वे कोई राजनैतिक नेता थे। उनके सामाजिक सम्पर्क का 
माध्यम साहित्य था, परन्तु शुक्ल जी की विच्वार सरणि में परिवृत्ति के प्रभाव को भी अनदेखा 
नहीं किया जा सकता। गाँधी जी और शुक्ल जी एक ही जाति और, एक ही यूग के दो व्यक्तित्व 
हैं। डॉ० धर्मवीर भारती एक स्थान पर व्यक्तित्व का रहस्थ उन दो खिल हुए फूलों से समझाते 
हैं जिनकी जड़ें एक हैं, धरती एक है लेकिन मिट्टी को व्यक्त करने का ढंग उनके बाहरी-रूप 
की तरह बिल्कुल विभिन्न हैं। गाँधी और शुक्ल में यदि कहीं अन्तर है तो इसी मूल भाष के 
कारण है अन्यथा डॉ० रामलाल (सिह के शब्दों में---उस युग के व्यक्तियों में सबसे अधिक 
प्रभाव. शक्ल जी के ऊपर स्वामी दयानन्‍्द, विवेकानन्द, तिलक, मालवीय, गाँधी तथा भारतेन्दु 
का पड़ा था। 

सत्यता यह है कि आचार्य शुक्ल को न तो सामन्तवादी कहा जा सकता है और न 
गाँधोवाद का विरोधी । एक दो शब्दों अथवा वाक्‍यों के आधार पर शुक्छ जी का छोकोपयोगी 
मूल्यांकन असंगत ही है। स्वयं शुक्क जी के विचार से किसी कवि या लेखक को 
समग्र रूप से जानो, देखो और परखो, टुकड़ों में नहीं। जीवन ओर जग्रतू में जब तक गहरी 
रुचि नहीं होगी तब तक मूल्यांकन की कसोटी पर यथार्थवादी धार नहीं रखी जा सकती।' 

कतिपय जिचारक यह मानते हैं कि गाँधी और माक्‍्स नदी के दो किनारों की 
तरह हैं जो कभी नहीं मिलते। मैं इस दृष्टान्त से सहमत नहीं हेँ। मेरा विश्वास है कि नदी 
जब सागर में मिलती है तब नदी के किनारे सागर के किनारे बन कर अनन्त जलराशि को 
अपने में समेटे सुरक्षित रखते हैं। नदी का जो लक्ष्य है जल की सुरक्षा का, वही सागर की सीमा 
है। गाँधी और माक्स दोनों का लक्ष्य मनुष्य की मुक्ति है। दोनों के विचार और साधन 
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भिन्न हैं। माक्ते सामझजस्य विरोधी हैं जबाक अतीत और वर्तमान का सामझ्जस्य गाँधीवाद' 
में उपस्थित है। इसी सामञ्जस्थ से कथा साहित्य में प्रेमचन्द का 'आदशोन्म्ख यथार्थवाद 
प्रभावित” था। इसी सामज्जस्य से आलोचना में आचार्य शकक्‍्ठ का लोकमंगलवाद' प्रभावित 
है। स्वयं शुक्ल जी स्वीकार करते हैं कि साहित्य समन्वय का मूल साधन माना गया है 
और वह इसजहिए कि समन्वय के बिना मनृष्यत्व की साधना पूरी नहीं होती।' 


“हिन्दी एवं“भाषाविज्ञान-विंभाग, 
रानो दुर्गावती विश्वविद्यालय, जबलपुर 
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किसी देश का उत्थान-पतन' उसके भाषा तथा साहित्य पर निभर है, यह बात स्पष्ट 
है। भाषा एवं साहित्य के बिना राष्ट्रोत्रति की आशा करना स्वप्न-समृद्धि-समान है; क्योंकि 
कोई भी जाति विचारों में परिपक्वता प्राप्त किये बिना उन्नति नहीं कर सकती और विचारों 
में परिपक्व॒ता तभी हो सकती है, जब उसकी स्व॒ृत: अपनी भाषा हो। कारण यह है कि धारणा 
शक्ति और भमेथा शक्ति' उनकी प्रकृति' के अनुसार होती है। क्चारानकल होी प्रकृति और 
प्रकृत्यानकल ही विचार बनते हैं। विचार और भाषा का अभिन्न सम्बन्ध है। यहाँ पर यह 
स्पष्ट कर देना अपेक्षित है कि हिन्दी भाषा एवं साहित्य की उन्नति के विषय में कई महत्त्वपूर्ण 
कार्य हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने किये हैं। विद्वान लेखकों ने तो भाषा-साहित्य को अनेक प्रकार 
से अलंकृत कर तथा अनेक शेलियों का रूप देकर सजाया-संवारा; किन्‍्तुहिन्दी साहित्य सम्मेलन 
ते भाषा-साहित्य के साथ साहित्यकारों को भी सम्मानित-प्रतिप्ठित किया। हिन्दी भाषा तथा 
देवनागरी लिपि के संशोधित, परिवद्धित और परिमाजजित रूप का देश में ही नहीं विदेशों में भी 
महत्त्वपूर्ण प्रचार किया। हिन्दी के उन लेखकों को, जिनकी क्ृतियाँ सर्वोत्तम होती थीं, सम्मेलन 
मंगलाप्रसाद पारितोषिक' प्रदान कर, उन्हें प्रोत्साहित करता रहा। अनेक ऐसे विषय जिनकी 
हिन्दी में न्यूनता। थी. अथवा बिलकुल अभाव था, उनके निर्माण, प्रणयन' एवं प्रकाशन के लिए 
न केवल प्रेरित किया वरन्‌ ऐसे कार्यों: का संफल निष्पादन भी कराया। अपने साधनों के माध्यम 
से समस्त देश में हिन्दी भाषा एवं साहित्य का व्यापक प्रचार-प्रसार सम्मेलन और उसकी 
अंगभूत संस्थाओं ने ही किया है। प्रसंगतः सम्मेलन के सम्बन्ध में डॉ० द्यामसुन्दर दास 
का यह अभिमत विशेष रूप से उल्लेखनीय है: 

“सम्मेछन' हमारी बिखरी' हुई शक्तियों को एक स्थान पर एकत्र करता है। आज 
हिन्दी प्रेमियों का अभाव नहीं है। जो सहायता आजकल प्राप्त होती है, वह पहले नहीं 
होती थी। जिस प्रकार छोटी-छोटी नदियों और नालों का जरू एकत्र होकर एक सुदीर्घ 
काय' नदी का रूप धारण करता है; बिखरी हुई किरणें एकत्र होकर जिस प्रकार प्रकाश 
फंलाती हैं, उसी प्रकार इस' संस्था के लिए साधनों की आवश्यकता है। एकता, धर्म, 
स्‍्व॒राज्य आदि बन्धन' पारस्परिक प्रेम का प्रारदर्माव कर सकते हैं। यूरोपीय देशों में उसके 
लिए जो साधन हैं, वे हमें प्राप्त नहीं हैं। एक भाषा ही ऐसा साधन है जिसके द्वारा सब लोग 


४ भाग।७० ५ संख्यों २-४: 


हैं: 8२० 


सम्मेलन ओर आंचांय रामचर्ध दावल ५०७ 


प्रेमबंन्धन में बँध सकते हैं। इसलिए यह आवश्यक है कि मातृभाषा के लिए हृदय में भक्ति 
हो। यदि आप जानना चाहें कि सम्मेलन ने इस छोटी-सी अंवस्था में कौन-कौन से कार्य 
' किये हैं तो आपको विदित होगा कि जितना कार्य इस थोड़े समय में इस संस्था ने कर 
दिखाया है, उतना कार्य कर दिखाना किसी दूसरी संस्था' के लिए कठिन ही नहीं वरन 
असम्भव है।! १? « " 

हिन्दी भाषा-साहित्य, एवं देवनागरी लिपि के प्रचार-प्रसार की दृष्टि में रखकर 
प्रारम्भ में सम्मेलन ने अनेक संस्थाओं की स्थापना की थी।. हिन्दी साहित्य की समस्त 
विधाओं की उन्नति का प्रथत्त करना, देवनागरी लिपि. का देश भर में प्रचार करना, हिन्दी 
के लेखकों, सम्पादकों, प्रचारकों और सहायकों को समय-समय पर उत्साहित करने के लिए 
पारितोषिक, प्रशंसा-पत्र, मानपत्र, पदक, उपाधि आदि से सम्मानित करना हिन्दी साहित्य के 
प्रचार के लिए हिन्दी की उच्च परीक्षाएँ लेने का प्रबन्ध करना इन संस्थाओं की सम्बद्धता 
के महत्वपूर्ण उद्देय थे; जिनकी सम्पूर्ति के छिए सम्मेलन निरन्तर अ्यत्नशील रहा। इसके 
अतिरिक्त सम्मेलन ने अपने स्थापना-काल. से अब तक अनेक अधिवेशनों के माध्यम. से हिन्दी, 
भाषा एवं देवनागरी लिपि के प्रचार-प्रसार, में बहुविधि प्रयत्न किया । यह गौरव काःविषय 
है कि सम्मेलन को राष्ट्र की महान्‌ विभूतियों यथा महामना पं» मदनमोहन मालवीय, विश्ववंद्य 
महात्मा गाँधी, राजधि पुरुषोत्तमदास टण्डन, देशरत्न राजेन्द्रप्रसाद, श्री गणेशशंकर विद्यार्थी 
सेठ जमनालाल बजाज, डॉ० सम्पूर्णानन्‍्द, श्री कन्हैयालाल माणिकलछाल गंशी, स्वामी श्रद्धातन्द 
सदृश महान्‌ नेताओं का नेतृत्व प्राप्त हुआ था; साथ ही हिन्दी साहित्य की महानतम्‌ विभतियों 
यथा--.श्री प्रेमघन, बाबू श्यामसुन्दरदास, आचार्य रामचन्द्र शक्ल, डॉ० भगवानदास, श्री 
हरिओध, श्री माधवराव सप्रे, पं० पद्मसिह शर्मा, श्री रत्वाकर, श्री माखनलाछ चतुर्वेदी 
महापण्डित राहुल जी, श्री वियोगी हरि आदि विद्वानों का साब्निध्य.प्राप्त था। सम्मेलन के 
अधिवेशन प्राय: भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस के समकक्ष होते थे। राष्ट्रभाषा को भारत के प्रत्येक 
अंचल में प्रचारितः करने की अटूट निष्ठा लेकर राष्ट्रभक्‍्तः मिशनरी भाव से इन अधिवेशनों 
में आते थे। 

स्मरणीय है कि सम्मेलन के अधिवेशनों की एक विशिष्ट गौरवशाली परम्परा रही है 
और यह सुखद संयोग की बात है. कि आचाये रामचन्द्र शक्ल उन अधिवेशनों से अनेक रूपों 

जड़े रहे। 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन के प्रथम अधिवेशन का कार्य काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
के अहाते में एक बड़े मंडप के नीचे सोमवार, तारीख १० अक्टूबर, १९१० को. दिन के ११-३० 
बजे प्रारम्भ हुआ था। सब महाशयों के यथा स्थान बैठ जाने पर स्वागतकारिणी समिति - के 
सभापति' राय शिवप्रसाद ने सभापति का आसन ग्रहण किया। बाब हरिदास माणिक ने 


. १. मेरी आत्म कहानी : डॉ० श्यामसुन्दर दास, इण्डियन प्रेस लि०, प्थाग, प्रथम 
ससकरण सन्‌ १९४१, पृ० १९२। 
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सुन्दर स्व॒र में पण्डित रामचन्द्र शुक्ल रचित निम्नलिखित मंगलमय प्रार्थना की। उल्लेखनीय 
है कि सम्मेलन के शुभारम्भ के अवसर पर गाया गया पहला गीत आचार्य रामचन्द्र शुक्ल द्वारा 
विरचित था--- 
द जय' जय जगनायक करतार। 

करत नाथ कर जोरि आज हम विनती बारंबार। 

प्रात समीर, सरिस' भारत मँँह हिन्दी करे प्रसार।जय जय०॥ 

खोले परसि उतनीदे नयनन दरसावें संसार। 

बूध हिय सागर बीच उठावे भाव तरंग अपार॥जय जय०॥ 

देश-देश के मृदु सुमन सों, भरि सौरभ के भार। 

बगरावे यदि भूमि बीच जो हरे समाज विकार।जय जय० || 

मेटे सब अज्ञान ताप करि शीतछता संचार। 

विविध कला कौशल किसलल्‍ूय' कल खदरावे प्रतिद्वार।जय जय०॥।' 
आचार्य शक्ल ने हिन्दी साहित्य सम्मेलन के ग्वालियर अधिवेशन (सन्‌ १९३३ ई० ), दिल्ली 
अधिवेशन (सन्‌ १९३४ ई० ) एवं इन्दौर अधिवेशन (सन्‌ १९३५ ई० ) में साहित्य-परिषद्‌ से 
जो अभिभाषण किया, वह निश्चय ही अभूतपूर्वे था। 

अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन' का चौबीसवाँ अधिवेशन इन्दौर में १९३५ 

में हुआ था। उस समय सम्मेलन के मनोनीत सभापति महात्मा गाँधी थे। अधिवेशन' में 
राजर्षि पुरुषोत्तमदास' टण्डन, पं० रामनरेश त्रिपाठी, पं० बालकृष्ण शर्मा नवीन, पं० माथन 
लाल चतुर्वेदी, श्रीमती महादेवी वर्मा, श्री गुलाबराय, श्री कन्हैयालाल माणिकलारू 
मुंशी, श्रीमती कस्तुरबा गाँधी, श्रीमती छीरावती मुंशी, श्री सियारामशरण गुप्त प्रभूति 
विद्वान एवं हिन्दी प्रेमी सुधी साधक सम्‌पस्थित' थे। साहित्य-परिषद्‌ के सभापति के रूप में पं७ 
रामचन्द्र शक्ल का ऐतिहासिक अभिभाषण हुआ। वही अभिभाषण बाद में काव्य में अभि- 
व्यञ्जनावाद' शीर्षक से चितामणि भाग-२ में प्रकाशित किया गया। इस अभिभाषण में शुक्ल 
जी ने साहित्य-नियन्ता के रूप में भारतीय काव्य दृष्टि का आधार ग्रहण कर क्रोचे के 
अभिव्यञ्जनावाद का खण्डन किया हैं और यह सिद्ध किया है कि भारतीय रस-सिद्धान्त में 
विश्व-साहित्यस-मीक्षा के मानदण्ड की समालोचना निहित है। शुक्ल जी ने अपने उस अभिभाषण 
में वर्तमान हिन्दी-साहित्य की विभिन्न विधाओं-काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, समालोचना, 
निबन्ध, गद्य-काव्य की तत्कालीन उपलब्धियों एवं प्रवृत्तियों का सिहावलोकन किया है। उन्होंने 
उस समथ' की साहित्यिक प्रवृत्तियों के गृण-दोषों का जहाँ एक ओर विवेचन किया है, वहीं 
दूसरी ओर उनके स्व॒तन्त्र विकास का भी पथ निर्देशित कर, हर विधाओं के अभाव तथा दोषों 
को दूर करने का सुझाव भी दिया है। शुक्ल जी ने अपने उस ऐतिहासिक अभिभाषण में हिन्दी 
भाषा और हिन्दी साहित्य के स्वृतस्त्र विकास' पर सर्वाधिक महत्त्व प्रकट करते हुए देश की 





१. प्रथम हिन्दी साहित्य सम्मेलन, काशी-कार्य विवरण-पहिला भाग, पृ० १-२। 
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स्वृतन्त्रता में सहायक सामाजिक जीवन-वृत्तियों और साहित्यिक प्रवृत्तियों का बलपूर्वृक 
समर्थन किया है। 
शक्ल जी में शिव संकल्प के सत्वः सन्निहित थे। आत्म सम्मान तथा स्वावलम्बन 

उनके व्यक्तित्व के अभिन्न अंग थे। इसीलिए उन्होंने धवलिप्सा के वशीभृत होकर कभी भी 
आत्म गौरव का हनन नहीं किया। एक बार की बात है, शुक्ल जी फटी धोती पहने हुए थे। 
इस पर उनकी पत्नी ने विनोद भाव से ही कहा कि कहीं आप अच्छी नौकरी कर लें, जिससे 
इस प्रकार का देन्य-जीवन-यापन' न' करना पड़े। शक्ल जी. बरस' पड़े और गरववत्तित भरव से 
पत्नी को जवाब दिया--- । 

“चीयड़े लपेटें चने, चार्भेगे चौखट पर, 

चाकरी करेंगे नहीं चौपट चमार की। 


वस्तुत: आत्म सम्मान का यही भाव विकर्तित होकर उनके हृदय में भारतीय शिक्षा 
मारतीय-संस्कृति तथा भारतीय दर्शन के प्रति इतना संयृक्‍त' हो गया कि वे विदेशी साहित्य 
सिद्धान्तों के प्रति कभी भी झुके नहीं। पाइचात्य समीक्षा के अनुयायी नये आलोचकों पर 
व्यंग्य करते हुए इन्दौर अधिवेशन के ही अपने अभिभाषण में शुक्ल जी ने कहा है कि--- वर्तमान 
हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में कुछ लोग तो ऐसे हैं जो लक्षणों की पुरानी छकीर से जरा भी 
इधर-उधर होने की कल्पना ही नहीं -.कर सकते। बेचारे नवीनतावादी अभी कलाबाजी कर 
रहे हैं, उन्हें बिल।यदी समीक्षा-क्षेत्र के उड़ते हुए छटकों की' उद्धरणी और योरोप के ग्रन्थकारों 
की नाममाला जपने से फ्रसत नहीं ।”' वे अपने तत्कालीन सहकर्मी स/हित्यकारों से विचारात्मक 
समीक्षा-प्रणाली को अपनाने का सुझाव देते हुए बड़े ही ओजस्वी स्व॒र में कहते हैं--- भाइयों, 
कुछ मरदानी' समीक्षा भी होनी चाहिए।' 

काव्य में अभिव्यञजनावाद' निबन्ध के अवछोकन' से स्पष्ट होता है कि शुक्ल जी का 
व्यक्तित्व सर्वेत्र सांस्कृतिक तत्त्वों से सम्पन्न है। भारतीय संस्कृति में गहरी निष्ठा' रखने के 
कारण ही वे साहित्यशास्त्र अथवा साहित्यिक दृष्टि को सांस्कृतिक अभिव्यक्ति का माध्यम 
मानते हैं। वे अपने समीक्षा में सर्वत्र भारतीय समीक्षा के चिन्मय स्वरूप एवं उसकी सर्वोत्तम 
विचार तिधियों की रक्षा का प्रयत्न करते हैं। रस एवं अलंकार को पुरानी चीज कहकर हिन्दी- 
समीक्षा क्षेत्र में नवीनतावादी दृष्टि की शेखी बधारने वाले आलोचकों पर तीखा व्यंग्य करते 
हुए शक्ल जी कहते हैं--- इनका नाम लेना फैशन के खिलाफ है। दिन में सकड़ों बार हृदय की 
अनुभूति” बिल्लायेंगे पर. रस का नाम सुन कर ऐसा मुँह बनायेंगे मानों उसे न जाने कितना पीछे 
छोड़ आये हैं। भले मानस इतना भी नहीं जानते कि हृदय की अनुभूति ही साहित्य में रस 
या भाव” कहलाती है। यदि जानते तो कोई नया आविष्कार समझकर हृदयवाद' लऊूकर 





१. इन्दौर-अभिभाषण, पृ० ९३। 
२. वही, पृष्ठ ४९॥ 
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सौमते ने आते।”* इससे यह पूर्णतः स्पष्ठ हो जाता है कि समीक्षा-सिद्धान्तों के क्षेत्र में शुक्ल 
जी स्पष्टवादी एवं पुनरुत्थानवादी दृष्टि रखते थे। उन्होंने परम्परावादी, नवोनतावादी, 
प्रंभाववादी एवं व्याख्यात्मक॑ आलोचकों की' अस्वस्थकर प्रव॒ुत्तियों का खण्डन' करते हुए उन्हें 
संर्जनात्मक बनने का सुझाव तथा हिन्दी साहित्य को स्वृतन्त्र ढंग से आगे बढ़ाने की प्रेरणा 
दीहै। -.. हे ह मु 
“" « उन्दौर अधिवेशन में दिये गये आचार्य शक्ल के इस भाषण के सम्बन्ध में आचार्य 
विद्वेंनीथ प्रसाद मिश्र ने लिखा है कि-- इसे भाषण का रूप कुछ वाक्यों ने आदि, मध्य और 
अन्त में जड़कर दिया है। यदि यह वाक्यावली हटा ली जाय तो यह वर्तेमान हिन्दी साहित्य 
का सिहावलोकन' करने वाला निबन्ध ही दिखाई. देगग। वस्तुतः साहित्य की अन्य शाखाओं 
का अवलोकन तो इसमें नाम मात्र को है, कविता और काव्य क्षेत्र में फेले अभिव्यअझजनावाद 
की विस्तत मीमांसा ही प्रमुख है।' अच्ततः यह कहने में हमें किचित संकोच' नहीं कि आचार्य 
रमिचन्द्र शक्ल का यह अभिभाषण अपने आप में अद्वितीय और अपनी गृरुता के कारण 
साहित्यं जगत' में विशेष महत्त्व रखता है। 

शिमला सम्मेलन के परचात्‌ सन्‌ १९३९ में काशी में सम्मेलन का अठठाइसवाँ 
अधिवेशन हुआ, जिसमें सभापति पं० अभ्विकांप्रसाद वाजपेयी तथा साहित्य परिषक्‌ के अध्यक्ष 
पं सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला थे। उस' समय भी साहित्य परिषद्‌ के स्वागताध्यक्ष के रूप 
में आचार्य पं० रामचन्द्र शक्ल का अभिभाषण हुआ था। 

सम्मेलन से १९३८ ई० में मंगजाप्रसाद पारितोषिक' साहित्य-विषय' के निबन्ध भाग 
प्र दिया गया।' उस समय श्री जैनेल्बकुमार जी (ईल्‍्ली), बाबू गुलाबराय (आगरा), श्री 
संद्गुरुशरणं अवस्थी (कानपुर), श्री गुरुप्रसाद टण्डन, (ग्वालियर), श्री सूर्यकान्त (लाहौर) 
डॉ० अमरनाथ झा (इलाहाबाद), श्री शिवप्रसाद पाण्डेय (इलाहाबाद), आचार्य हजारीप्रसाद 
हिविदी (शान्तिनिकेतन), श्री जनादन मिश्र (पटना) तथा डॉ० दीनदयाल गृप्त (लखनऊ) 
जैसे लब्धप्रतिष्ठ विद्वान्‌ निर्णायक थे। 

... तत्कालीन प्रधानमन्त्री डॉ० बाबूराम सक्सेना पुरस्कार के संयोजक थे। उस' समय 
चित्तामणिं (पं० रामचन्द्र शुक्ल ), साहित्यालोचन (डॉ० श्यामसुन्दरदास ), हिन्दी साहित्य का 
आलोचं॑नात्मक इतिहास' (डॉ० रामकुमार वर्मा ), हिन्दी व्याकरण (पं० कामताप्रसाद गुरु) 
तिब्बत में सदा वर्ष (महापण्डित राहुल सांकृत्यायव) एवं तुलसी-दर्शन (पं० बलदेवप्रसाद 
मिश्र) आदि गौरव-पग्रन्थ पुरस्क/र के जिए प्रस्तुत किये गये थे। सम्प्रति उक्त समस्त ग्रर्थों 
पर मिर्णायकों की दी गयी सम्मतियों को निर्दिष्ट करता सम्भव नहीं है। विषय-विस्तार 
के भय से थहाँ पर केवल चिन्तामणि' प्र हुई कतिपय सम्मतियों को प्रस्तुत किया 
जाता हैं। 





१. इन्दौर अभिभाषण पृ० ४३। ' 
२. चिन्तामणि (दूसरा भाग) : दो बोल : आचार्य विश्वनाथंग्रसाद “मिश्र 
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सम्मेलन ओर आचायें रामचन्व शुक्ल ॥ 


श्री' जैनेत्वकुमार: की दृष्टि में “चिन्तामणि पुस्तक में सूक्ष्म मनोभावोंके मूछ खोजने 
की वृत्ति है-। साहित्य-कार्य में इस वृत्ति को मैं सबसे. ऊँची मानता हैँ और यह काम पर्याप्त 
दायित्वशाली और निराग्रही भाव से पुस्तक में सम्पन्न हुआ है।” - 

बाबू गुलाबराय का मत है--- निबन्ध साहित्य में चिन्तामणि का विशेष स्थान: है। 
इसमें साहित्य और मनोविज्ञान सम्बन्धी उचकोटि के निवन्ध हैं। मनोवेज्ञानिक लेखों 
में क्रोष, लोभ, प्रीति' आदि मनोवृत्तियों का बड़ा सूक्ष्म विश्लेषण है । -इन' मतोवृत्तियों का 
साहित्य से भी विशेष सम्बन्ध है। इसलिए ये लेख भी साहित्यिक ही हैं। साहित्यिक" रूखों 
में कविता क्‍या है! तथा साधारणीकरण और व्यक्ति वेचिध्यवाद आदि छूखों में भारतीय 
पद्धति से काव्य के तत्त्वों का विवेचन है। प्राचीन: सिद्धान्तों का-एक नवीन' दृष्टिकोण से 
स्पष्टीकरण किया गया है और एक प्रकार से उस परम्परा को उसी' पद्धति पर थोड़ा आगे 
बढ़ाया गया है। इन निबन्धों में यही विशेषता है कि सूक्ष्म ओर ठोस' विवेचन के साथ साहित्यिक 
निबन्धों में जेसा भाषा का चमत्कार चाहिए वह इनमें पूर्णतया वर्तमान है। इन्हीं कारणों से 
मैंने इसको प्रथम स्थान दिया है। ह 

श्री सदगरुशरण अवस्थी को सम्मति है---चित्तामणि को मैं सबसे ऊंचा स्थान. 
इसलिए देता हू कि उसक़रे प्रबन्धों की विचारधारा नितानत मौलिक और उसकी शैली सुगठित 
और परिपक्व है। इस पुस्तक के प्रत्येक प्रबन्ध में विष्नय की' ऊंची और मोडिक चिन्तना के 
साथ-साथ आकर्षक और सुबोध व्याख्या मिलती है। ये बातें किसी दूसरी पुस्तक में नहीं 
मिलती । । । 
श्री गरुप्रसांद टण्डन ने अपनी सम्मति' इस प्रकार प्रकट की हैः--चिन्तामणि में पं० 
रामचन्द्र शक्ल के भिन्न-भिन्न साहित्यिक एवं. मतोवेह/।निक विषयों पर लिखे गये सत्रह निबन्ध 
हैं। श्रद्धा-मक्ति, लोभ-प्रीति, ईर्ष्या, क्रोध, कविता क्या है, साधारणीकरण और व्यक्ति 
बैविंश्यवाद आदि निबन्धों के शीर्षकों से ही पता चलता है कि लेखक केसे जटिल और गूृढ़ 
विषयों पर चितन करना चाहता है। इत विषयों पर लेख लिखना सहज नहीं है। कौतूहल 
था मनोरंजन के हिए यहाँ स्थान नहीं, यह तो तत्त्ववेत्ता और समीक्षक का क्षेत्र है। लेखक ने 
बड़ी ही विश्लेषणात्मक प्रणाली से उक्त विषयों का मौलिक निरूपण किया है। 

चबिन्तामणि के अधिकांश विबन्धों में बृद्धितत्त्व प्रधान है, पर तुलसी का भक्ति भाग, 
रसात्मक बोध के विविध रूप, लोभ और प्रीति आदि निबंन्धों में हृदय तत्त्व का भी सामञ्जस्य 
हुआ है। इन निबन्धों से लेखक के व्यापक पाण्डित्य, निरीक्षण शक्ति एवं मननशीलता का 
सहज ही परिचय हो जाता है। विबन्ध का गृण केवल विचार-शक्ति तक ही सीमित नहीं है, 

प्रत्यत भाषा शैली के प्रौढ़ विधान में भी ढंढ़ा जाता है। चिन्तामणि को भाषा अत्यन्त परिष्कृत 

और तकंपूर्ण है, व्यर्थ का शब्द या वाक्य कहीं नहीं है। पद-पद प्र छेखक की व्यक्तिगत 
अनभति है जिसमें हमें प्रत्येक पंक्ति पर रुक-रक कर आगे बढ़ना पड़ता है। यदि हमने पिछले 
विचारों को नहीं समझा तो आगे कुछ न समझ में आवेगा। इस प्रकार लेखक, पाठक को 
अपने साथ-साथ ले चलता है। यही आत्मीयता का गृण उत्कृष्ट तिबन्धों: का, अनिवाये,अंग है। 


चैन्र-मार्गशी्ष : शक: १९०६ | 


सम्मेलन पत्चिका 


विचारों की महानता के कारण चिन्तामणि की भाषा में प्रवाह की कमी कहीं-कहीं 
अवश्य है, पर विवारात्मक निबन्धों में लेखक भाषा के खुंगार पर उतना ध्याम नहीं देता, 
जितना प्रयक्‍त शब्दावली के औचित्य' पर। भाव के अनुकूल ही भाषा में परिवर्तन' हुआ है। 
अवसर विशेष पर शक्ल जी की शैल्ली ओजस्विनी बन जाती है और उसमें तीन व्यंग्य का भी 
समावेश हो जाता है--- 

“लोभियों ! तुम्हारा अकोध, तुम्हारा इन्द्विय-निग्रह, तुम्हारी मानापमानव समता, 
तुम्हारा. तप अनुकरणीय है; तुम्हारी निष्ठुरता, तुम्हारी निर्लज्जता, तुम्हारा अविवेक तुम्हारा 
अन्याय विग्रहणीय है। तुम धन्य हो ! तुम्हें घिक्‍कार है ! ! 

शक्ल जी ने अपने निबन्धों की भाषा-शुली एवं विचार-पद्ध॑पति से हिन्दी गद्य को काव्य 
के कलात्मक रूप पर तो प्रतिष्ठित किया ही है, पर उनका सबसे अधिक उपकार आलोचना 
के क्षेत्र में नयी समीक्षा' प्रणाली की उद्भावना में पाया जाता है। ताकिक पद्धति पर जो 
आलोचनाएँ आज निकलर रही हैं, उस प्रवृत्ति को फैलाने का श्रेय शुक्ल जी को ही है। निबन्ध 
और आलोचना के क्षेत्र में उन्होंने आचार्यवत्‌ कार्य किया है। निबन्ध के क्षेत्र में चिन्तामणि 
शीषेस्थान पाने योग्य है। 

“चित्तामणि' और साहित्यालोचन' अपने-अपने क्षेत्र में श्रेष्ठ ग्रन्थ हैं पर मौडिक 
चिन्तन एवं व्यक्तिगत अनुभूति के कारण चिन्तामणि ही अधिक प्रशस्त रचना है।” 

श्री शिवाधार पाण्डेय ने अपने सम्मति-पत्र में लिखा है---चिन्तामणि (रामचन्द्र 
शुक्ल कृत) में निबन्धों की प्रकृति का कहीं-कहीं अच्छा समावेश है। 

आचाये हजारीप्रसाद द्विवंदी का अभिमत है कि “विचारों की मौलिकता की दप्टि से 
श्री रामचन्द्र शुक्ल की पुस्तक 'चिन्तामणि' बहुत महत्त्वपूर्ण हैं।'' 


५१२ 


“२३५०, ए-बस्कोखुर्द, दारागंज 
इलाहाबाद 


.... १ सम्मेलन पत्रिका माग--२७ संख्या १-२, भाद्रपद, आदिवन १९९६, पृ० १-१८। 


[भाग ७० : संख्या २-४ 


आचार्य शुक्ल का माषा-चिन्तन 
डॉ० कृष्णकुमार ग्रोस्वामी 
७० 


क्नि 

हिन्दी साहित्य में आचार्य रामचन्द्र बुक्ऊः का एक महान्‌ गद्यकार, निबंधकार और 
आलोचक के रूप में प्रादर्भाव हुआ। इसी के साथ ही भाषा के प्रति सजग और व्याकरण के 
प्रति सतर्क साहित्यकारों और विद्वानों में उनका स्थान अग्रणी है। उनकी हिन्दी भाषा को 
सबसे बड़ी देन यह है कि उन्होंने साहित्य रचना में भाषा के संबंध में एक विशेष दृष्टिकोण 
देने का प्रयास किया। उनके भाषायी चिंतन के संकेत उनके सँद्धांतिक निबंधों एवं शास्त्रीय 
विवेचन के अतिरिक्त उनकी सूर, तुलसी और जायसी संबंधी व्यावहारिक आलोचना में मिल 
जाते हैं। उन्होंने अपनी कृतियों में यदा-कदा भाषा के प्रति सजग तथा व्याकरण की ओर सचेत 
रहने के लिए सावधान किया। उन्होंने भाषा के शुद्ध और व्याकरणसम्मत होने पर अधिक 
बल दिया है तथा यह शिकायत भी की है कि साहित्यकार जहाँ साहित्य के अनेक रूपों में काफी 
प्रशंघतीय कार्य कर रहे हैं वहाँ व्याकरण की अशुद्धियों पर ध्यान नहीं दे रहे।' वस्तुतः भाषा के 
शब्दों का चयन करने, उनका निर्माण व्याकरण के आधार पर करने तथा उन्हें सुसंस्कृत बनाने 
में उन्होंने सराहनीय कार्य किया है। उन्होंने शब्दों के द्वारा अर्थ का बोध कराना ही भाषा 
का प्रथम कार्य कहा है, क्योंकि जहाँ अर्थ होगा वहाँ उसकी योग्यता और प्रसंगानुकूछता 
अपेक्षित होगी।' शक्‍ल की दृष्टि में प्रयुक्त शब्दों के अर्थ-योग द्वारा अर्थात्‌ तात्पय॑वृत्ति द्वारा 
प्रत्यक्ष, अन॒मित, आप्तोपलब्ध और कल्पित इन चार प्रकार के अर्थों में से किसी एक का बोध, 
कराती है जो बाधित, असंभव, अस गत या असंबद्ध होते हैं वहाँ वह केवल भाव या चमत्कार 

का साधन मात्र होती है, उसका वस्तुज्ञॉपन कार्य एक प्रकार से कुछ नहीं होता।' 
आचारय॑ शुक्ल ने कविता क्‍या है' निबंध में काव्य में अगोचर बातों एवं भावनाओं को 
यथासंभव स्थूछ गोचर रूप में अर्थात्‌ मूर्तरूप लाने के लिए काव्य-भाषा की चार मूख्य 
विशेषताएँ बतायीं। पहली, भाषा में लक्षणा-शक्ति का होना जरूरी है, क्योंकि भाषा में 
लक्षणा-शक्ति, जितनी प्रबल होगी उसमें भावों या अन्तवृ त्तियों को उतना ही स्पष्ट एवं सजीव 
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आकार प्रदान किया जा सकेगा। वस्तु या तथ्य के पूर्ण प्रत्यक्षीकरण तथा भाव या मामिक 
अंतर्वृत्ति के' अनुरूप व्यंजना के लिए लक्षणा का बहुत कुछ सहारा कवि को लेना पड़ता है।” 
दूसरा, काव्य भाषा में जाति संकेत वाल शब्दों की अपेक्षा विशेष रूप व्यापार-सूचक शब्द 
अधिक रहते हैं। इस प्रकार के शब्दों के चयन' से व्यंजक, मर्मेस्प्शी और स्वाभाविक पदार्थों 
या क्रियाओं का गोचर रूप हमारे समक्ष आ सकेगा और हमारे हृदय, पर माभिक प्रभाव 
डालेगा। इस प्रकार काव्य-भाषा विशिष्ट प्रकार की होती है। इसी _ बैशिष्ट्य के आधार 
पर शास्त्र की भाषा को शुक्ल जी ने काव्य की भाषा से अलग किथा है। एक जाति संकेत- 
मूलक शब्दों से भरी होती है और दूसरी व्यक्ति संकेत मूलक। तीसरा, भाषा में सुन्दर वर्ण- 
विन्यास का होना आवश्यक है। शुष्कोवृक्षस्तिष्ठत्यग्रे के स्थान पर 'नीरस तरुहित विलूसति 
पुरुत: आदि वाक्य अधिक कर्ण-सुखद होंगे और नाद-सौप्ठव से काव्य का स्थायित्व बना 
रहेगा। शूक्‍ल जी कहते हैं कि “जिस प्रकार मूर्त विधान के लिए कविता चित्र-विधा की 
प्रणाली का अनुसरण करती है उसी प्रकार नाद-सौष्ठव के लिए वह संगीत का कुछ-कुछ 
सहारा लेती है। श्रुति-कटु मान कर कुछ वर्णों का त्याग, वृत्त-विधान, लय, अंत्यानुप्रास आदि 
नाद-सौन्दर्य साधन, के लिए ही हैँ। भारतीय काव्य शास्त्र की प्राचीन परंपरा में ही वर्णों 
की कोमलता-कठोरता और विभिन्न वृत्तियों का विचार इस मूल तत्त्व को ध्यान में रख 
कर फिया गया। भाव को अधिक तीज, और पुष्ट बनाने के लिए वर्णों का यह सूक्ष्म भेद 
अपनाना चाहिए। बहुत से पुराने कवि इस बात को भूल गए और वे नाद-सौष्ठव के निमित्त 
निरूपित वर्ण-विशिष्टता को इतनी दूर तक घसीट के गए कि उनकी बहुत सी रचना बेडौल 
और भावशून्य हो गई। नाद-सौन्दयं के इस दुरुपयोग को देख कर शुक्ल जी कुछ खिन्न तो 
अवश्य हुए लेकिन इसकी आवश्यकता को वे पूरी तरह समझते हैं। उनके शब्दों में 
“गोस्वामी तुलसीदास कंकन किकिति नृथुर धृनि सुनि” में भी झंकार का नाद-चित्र है। नाद 
का कविता की सौन्दय वृद्धि में निश्चत ही योगदान है। कविता में इससे पूर्ण मुक्ति न तो 
संभव है और न हो वह अपेक्षित है। चोथा, व्यक्तियों या स्थानों के रूप-गण बोधक शब्दों 
का चयन प्रसंगानूसार होना चाहिए। गिरिधर', मूरारि, दीनबंध' आदि शब्दों के 
प्रसंगानूकूल और सापिप्राय प्रयोग से काव्य में सौन्दर्य आ जाएगा। 
काव्य भाषा को विबात्मक बनाने में अलंकार भी सहायक होते हैं। वास्तव में कविता 
की भाषा की सब शक्तियों से काम लेना पड़ता है। वस्तु या व्यापार की भावना चटकीली 
करने और भाव को अधिक उत्कर्ष पर पहुँचाने के लिए कभी किसी वस्तु का आकार या गुण 
बहुत बढ़ा कर दिखाना पड़ता है, कभी उसके रूप-रंग था गुण की भावना को उसी प्रकार के 
रूप-रंग से मिला कर तीत्र करने के छिए समान रूप और धमंवाली वस्तुओं को सामने ला 
कर रखना पड़ता है। कभी-कभी बात को घुमा फिरा कर कहना पड़ता है। इस तरह के 
भिन्न-भिन्न विधान, और कथन के ढंग अलंकार कहलाते हैं। इनके सहारे से कविता अपना 
प्रभाव बहुत कुछ बढ़ाती है। कहीं-कहीं तो उनके बिना काम ही नहीं चल सकता। इसके 
साथ ही शुक्लजी ने यह भी स्पष्ट किया है कि ये साधन हैं, साध्य नहीं। साध्य को भुझा कर 
... [भाग ७० : संख्या २-४ 
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इन्हीं को साध्य मान लेने से कविता का रूप कभी-कभी इतना विकृत हो जाता है कि वह 
कविता ही नहीं रह जाती है।' 

शक्‍्लूजी की' व्यावहारिक आलोचना में उनकी साहित्यिक मान्यताओं के साथ-साथ 
उनके भाषायी' चिंतन का सफल विनियोग मिलता है। तुलसी ग्रंथावली की भूमिका लिखते 
हुए शुक्लजी ने तुलसी की भविति-पद्धति, लोक-धमम, तुलसी की काव्य पद्धति आदि पर चर्चा 
करते हुए तुलसी की म्ाषा का भी विवेचन किया है। तुलसी के भाषा पर असाधारण अधिकार 
की ओर ध्यान दिलाते हुए शुक्लजी' कहते हैं कि तुलसी' की-सी भाषाकी सफ़ाई और वाक्य-रचना 
की निर्दोषता अन्य' कवियों में नहीं मिलती। तुलसीदास ने वाक्यों में शैथिल्य नहीं आने दिया 
और मुहावरों का सटीक प्रयोग किया है। तुऊलसी और जायसी की भाषा में पद-विन्यास' को 
लेकर उन्होंने यह अन्तर बताया है कि जायसी में ठेठ अवधी का माधुय है पर गोस्वामी जी की 
रचना में संस्कृत की कोमल पदावली का भी बहुत ही मनोहर मिश्रण है।' एक अन्य स्थान 
पर शुक्लजी ने सूरदास की भाषा से तुलसीदास' की भाषा की तुलना करते हुए कहा है कि 
सूरदास की रचना में संस्क्ृृत की कोमलकांत पदावल्ली” और अनुप्रासों की वह विचित्र योजना 
नहीं है जो गोस्वामी जी की रचनाओं में। दोनों भक्‍त-शिरोमणियों की रचना में यह 
भेद ध्यान देने योग्य है और इस पर ध्यान अवश्य जाता है। गोस्वामी जी की रचना 
अध्निक संस्कृत गर्भित है। किन्तु इसका यह अभिप्राथ नहीं है कि इनके पदों में शुद्ध देशभाषा 
का भाधूय नहीं है। इन्होंते दोनों प्रकार की मधुरता का बहुत ही अनूठा मिश्रण किया है। 

शुक्लजी ने सूरदास को वात्सल्य और शूुंगार का कवि मानते हुए उनकी वाग्विदर्धता 
का उल्लेख किया है। किसी बात को कहने के न जाने कितने टेढ़े-सीथे ढंग, उन्हें मालम थे। 
इसका सब से सुन्दर उदाहरण उनका “म्रमरगीत सार' है जिसमें गोपिकाएँ वाग्विदग्धता के बल 
पर ही उद्धव को निरुत्तर कर देती है। यह वॉग्विदग्धता रसात्मक है कोरा वचन चातुर्य नहीं 
सूर की काव्य-भाषा पर मग्ध होकर शुक्ल जी कहते हैं, 'जयदेव! की देववाणी स्निग्ध पीयूषधारा 
जो काल की कठोरता में दब गई थी, अवकाश पाते ही लोक-भाषा की सररता में परिणत हो 
कर मिथिला की अमराइयों में कोकिल कंठ से प्रकट हुई और आगे चल कर ब्रज के करील- 
कुंजों के बीच फैल म्रझाएं मनों को सींचने लगी। आचारयों की छाप रूगी आठ वीणाएँ 
श्रीकृष्ण की प्रेमलीला का कीर्तेन करने उठीं, जिनमें सब से ऊँची, सुरीली' और मधुर झनकार 
अंधे कवि सूरदास' की वाणी की थी।' सूर में चलती भाषा की कोमलता है, वृत्तिविधान 
और अनुप्रास' की ओर झूकाव कम है। इससे भाषा की स्वाभाविकता में बाधा नहीं पड़ने 
पाई है। भावुक सूर ने अपना शब्द-शोधन' दूसरी ओर दिखाया है। उन्होंने चलते हुए वाक्‍यों, 
मुहावरों और कहीं-कहीं कहावतों का बहुत अच्छा प्रयोग किया है। कहने का तात्पय यह है कि 
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सूर की भाषा बहुत चलती हुईं और स्वाभाविक है।' सूर की भाषा में पुराने रूपों, अपम्रंश के 
शब्दों आदि को देख कर शकक्‍लजी ने यह निष्कर्ष निकाला कि उस समय यह एक व्यापक 
काव्य-भाषा रही होगी। व्यापक काव्य-भाषा रही हो, चाहे न रही हो, सूर की भाषा व्यापक 
अवश्य है। जायसी की-पी अति-स्थानीयता उसमें नहीं है। तुलसीदास को' तुलना में सूर की 
काव्य-भाषा में कहीं-कहीं जो शिथिलता दिखलाई पड़ती है, उसके बारे में शुक्लूजी ने. लिखा 
है कि अंधे होते के कारण लिखे पदों को सामने रख कर काटने-छांटनें या हरताल लगाने 
का उन्हें वैस। मौका न था चैस्ा तुलसीदास को। ” वास्तव में उन्होने सूरदास की काव्य-भाषा 
पर विचार करते हुए उनकी जीवन संबंधी परिस्थितियों पर भी ध्यान दिय्ग है। 
शकक्‍्लजी ने जायसी का महत्त्व इस बात पर बताया कि प्रमगाथा की परंपरा के भीतर 
जायथसी का नंबर सबसे ऊँचा ठहरता है। उन्होंने पद्मावत की छोककथा को जिस' प्रकार पसंद 
किया है उसी प्रकार उसकी लोकभाषा को भी। उन्होंने जायसी की सरस भाषा, प्रभावपूर्ण 
वर्णन-शैली' आदि की म्‌क्‍त कंठ से सराहना की है। उनके शब्दों में जायसी की भाषा बहुत 
ही मधर है, पर उसका माधूय निराला है। यह माधुय भाषा का माधूय॑ है, संस्कृत का 
माधूरय नहीं। वह संस्कृत की कोमलकांत पदावली पर अवलंबित नहीं। उसमें अवधी अपनी 
मिज की स्वाभाविक मिठास लिए है।” वास्तव में तुलसीदास में संस्कृत और अवधी दोनों 
का माधुय है जबकि अवधी की खालिस, बेमेल मिठास के लिए पद्मावत' का उल्लेखनीय 
स्थान रहेगा। कवि की भोडी-भाली और प्यासी भाषा तथा उसकी स्वाभाविक उक्तियों 
की दाद देते हुए शुक्लजी कहते हैं केशों की दीघेता, सघनता और श्यामलता के वर्णन के लिए 
सादुइ्य पर जोर न दे कर कवि ने उनके प्रभाव की उद्भावना की है। इस छाया और अंधकार में 
माधुयं और शीतलता है, भीषणता नहीं।*ं 
.. वास्तव में शुक्‍लूजी काव्य-कला के समर्थक थे, कलाबाजी के नहीं। चमत्कारवादी 
कवियों के शब्दों के खिलवाड़ को वे काव्य-कछा नहीं मानते, उसे उन्होंने कलाबाज़ी कहा है। 
इपी कारण रीतिकालीन' काव्य की सराहना करने में उन्होंने आनाकानी की है। अपने 
इतिहास में उन्होंने केशव की भाषा को आलोचना करते हुए उन्होंने उसमें पदों और वाक्यों 
की न्‍्यूनता अशक्त और फालतु शब्दों के प्रयोग आदि के दोष दिखलाए हैं। शुक्ूूजी ने सिद्ध 
किथा है' कि केशव को दुरूहता का कारण मौलिक भावनाओं की गंभीरता था जटिलता नहीं है, 
उनकी दुरूहता का मुख्य कारण उसकी भाषा का ऊबड़-खाबड़पन है, उसमें वाक्य-रचना 
आदि व्याकरण के साधारण निथमों का उल्लंघन है।" देव की कवित्वशक्ति और मौलिकता 
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आचाय॑ शुक्ल का भाषा-चितन 4९७ 


को स्वीकार करते हुए भी शक्लजी ने उसके अत्यधिक शब्दालंकार प्रेम उसकी कृवित्व' शक्ति 
के स्फ्रण में बाधक माना। अनप्रास के आडंबर की उचि बीच ही में उसका अंग्र-भंग कर 
के सारे पद्य को कीचड़ में फंसा छकड़ा बना देती थी।”' वास्तव में देव में लफ्फाजी बहुत 
है, थोड़े से अर्थ के लिए बहुत से शब्दों का खर्च है। उन्होंने शब्दों को काफी तोड़ा-मरोडा भी 
है। यह क्त्रिमता भाषा तक सीमित नहीं उनका प्रेम वर्णन भी काफी कृत्रिम है। लेकिन इसी 
काल के घनानंद, बेश्चा, ठाकुर आदि कवियों के भाषा-सौन्दर्य की उन्होंने मक्‍त कंठ से 


प्रशंसा की है। है हु 
शूक्लजी ने अपने इतिहास में आधुनिक काल के साहित्य का विवेचन करते हुए 


यदा-कदा भाषायी आधारों को भी लिया है। ब्शक्ल जी ने हिन्दी को संस्कृत के शब्द जाल से 
लादने का अत्यधिक विरोध किया और हिन्दीका विकास अपनी प्रकृति के अनुसार करने पर 
बल दिया। इसीलिए उन्होंने गोविन्दनारायण मिश्र जेसे लेखकों के समास अनुप्रास के गुथे 
शब्द गुच्छों पर व्यंग्य किया। इसके साथ ही उन्होंने भारतेन्दु यग के लेखकों में जो सरसता 
सजीवता और स्वाभाविकता देखी तो उसका कारण यह बताथा कि भारतेन्दु काल के सब 
लेखकों में अपनी भाषा की प्रकृति की पूरी परख थी।' इससे उस काल में हिन्दी की शद्ध 
साहित्योपयोगी रूप ही नहीं, व्यवहारोपयोगी रूप भी निखरा। इसके अतिरिक्त भाषा इस 
काल में सदासुख लाल के पंडिताऊपन', लल्ललाल के त्रजभाषापत' और सदल मिश्र के पूरबीपन' 
से मुक्त हो पाई। शुक्हूजी ने छायावाद की पूर्ण मान्यता स्वीकार नहीं क्योंकि इन कवियों ने 
कहीं-कहीं उपमानों का ढेर छूगा दिया, व्याकरण का ध्यान नहीं रखा लाक्षणिकता का 
जरूरत से ज्यादा प्रयोग करते हैं। इस' प्रकार शुक्जी ने जहाँ साहित्य रचना में भाषा के 
प्रति सजग और सचेत रहने के लिए एक दृष्टिकोण दिया वहाँ उन्होंने आलोचना की भाषा भी 
तेथार की। आलोचना की यह भाषा उन्होंने आलोचना की भाषा के संबंध में सिद्धांत बना: 
कर नहीं, बल्कि आलोचना के निरंतर प्रयोग के द्वारा तैथार की थी।' इसीलिए उनकी भाषा 
का प्रवाह भी विषयानूकूल एवं प्रसंगानकूल है। गंभीर विश्लेषण करते समय वह संस्क्ृतनिष्ठ 
भाषा का प्रयोग करते हैं और जहाँ अपने विषय का स्पष्टीकरण करना चाहते हैं वहीं उनकी 
भाषा में बोछचाल के शब्दों की छटा दिखाई देती है। शूक्क की भाषा अत्यधिक प्रौढ़ प्रांजल 
तथा तत्समप्रधान भाषा है और उन्होंने अपने साहित्य में भाव-व्यंजक वाक्यों का सुन्दर प्रयोग 
किया है। वह अपने भाषा-प्रयोग में व्याकरण के प्रति पूर्णतया सजग एवं सचेत रहे हैं. जिससे 
उनकी भाषा की अभिव्यंजना शक्ति तथा प्रवाह-पूर्णता पर कोई रुकावट नहीं आई बल्कि वह 


अधिक निखर आई है। न 
शक्‍लजी ने समालोचना के लिए ज्ञान और भाव दोनों पक्षों की अपेक्षा की है। इसीलिए 
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उन्होंने निर्णयात्मक आलोचना और प्रभावात्मक समीक्षा दोनों को एक साथ लेकर चलने के 
लिए कहा है।' छेकित उनकी आलोचना का भाषावादी दृष्टिकोण भी साथ-साथ रहा है। 
वास्तव में भाषावादी आलोचक साहित्य को स्वायत्त शाब्दिक कला मानते हैं। कवि अपनी 
सौन्दर्यातृभूति को साकार बनाने के लिए भाषा का सहारा लेता है। इसी आधार वस्तु या 
तथ्य का बोध रसानभति नहीं है, उसके मा।मिक पक्ष की अनुभूति का स्वरूप ही काव्यानभति 
तथा उस' अनभंति को उत्पन्न करने काला शब्द-विधान' ही काव्य है।' यह स्पष्ट है कि यहाँ 
शब्दभिधान' को कार्व्य कहा गया है जिसमें आधार वस्तु या तथ्य के मामिक पक्ष की अनभति 
उत्पन्न करने की क्षमता होती है इस' दृष्टि से यह निस्संकोच कहा जा सकता है कि साहित्य 
भाषा के माध्यम से और उसके गर्भ से उत्पन्न होता है। इस बात की पुष्टि हमें शकक्‍्लजी के अन्य 
कथन' से मिल जाती है--- उक्ति ही काव्य होती है, यह तो सिद्ध बात है। हमारे यहाँ भी व्यंजक 
काव्य ही काव्य माना जाता है। अब प्रहइन यह है कि कसी उक्ति किस प्रकार की व्यंजना 
करने वाला वाक्य है।* इसकी व्याख्या करते हुए शुक्लजी कहते हैं “काव्य की रमणीयता 
किसमें रहती है? वाच्यार्थ में अथवा लक्ष्याथं या व्यंग्यार्थ में? इसका बेधड़क उत्तर यही 
है कि वाच्यार्थ में चाहे बह योग्य और उपपन्न हो अथवा अयोग्य और अनृपपन्न। मेरा यह 
कथन विरोधाभास का चमत्कार दिखाने के लिए नहीं है, सोलह आने ठीक है। कोई रसात्मक 
या चमत्कार विधायक उक्ति' लीजिए। उस उक्त ही में अर्थात्‌ उसके वाच्यार्थ ही में, काव्य 
या रमणीयता होगी, उसके लक्ष्याथे या व्यंग्याथथ में नहीं।” इस प्रकार शुक्छ॒जी ने उक्ति या 
वाच्याथ को अधिक महत्त्व दिया है लेकिन इससे आगे जाने की बात भी करते हैं। वे उक्ति को 
कविता मानते हैं 'उक्तिमात्र' को नहीं। वही उक्त श्रेष्ठ है जो लक्षणा और व्यंजना को 
प्रेरित करती है। यही कारेण है कि उन्होंने शब्द संस्कार पर बलू दिया है शब्द-चमत्कार पर 
नहीं। निष्कर्षत: यह कहा जा सकता है कि शुक्लूजी के भाव-विवेचन के साथ-साथ उनका 
भाषावादी दृष्टिकोण भी उनके व्यावहारिक आलोचना की ही नहीं, सैद्धांतिक आलोचना की 
भी भूमिका स्पष्ट करता है। 
ह केन्द्रीय हिन्दी संस्थान 
श्री अरविन्द आश्रम मांगें, 

नई दिल्‍ली-११००१६ 
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आचाय॑ रामचर्व शुक्ह जी एक ओर काव्य के मर्मज् सुधी आलोचक थे तो दूसरी 
ओर सहृदय एवं भावुक कवि भी थे। उनकी लिखी हुईं. समस्त काव्य-सामग्री आज प्राप्य 
नहीं है, फिर भी जो रचनाएँ उपलब्ध हैं उनमें उनके कवि-व्यक्तित्व का सरलू-सहज 
रूप दिखाई देता है। इन रचनाओं के अध्यथन से यह भलीभाँति स्पष्ट होता है कि 
कन्‍्य एवं ग्रामीण प्रकृति के प्रति उनका अनन्य अनुराग था। विन्ध्य के चरणों में प्रकृति 
की अनुपम कीड़ास्थली में बसे मिर्जापुर और बुंदेलखण्ड की पहाड़ियों में घृम-घूम कर शुक्ल 
जी ने. बचपन में ही प्रकृति का सान्निध्य प्राप्त किया था। संस्कृत के भावुक भक्त एवं तेजस्वी 
विद्वान पं० विन्ध्येश्वरी प्रताद अपने साथ अपनी शिष्य मण्डली को लेकर जंगल-पहाड़ों 
की ओर निकल जातें और कालिदास, भवभूति, माघ आदि के इलोकों को सुमधुर स्वर 
से पढ़ाया करते थे। बालक रामचन्द्र भी प्रायः उनके साथ चले जाते थे; क्योंकि प्राकृतिक 
दृष्यों के- प्रति उनका अनुराग था। मिर्जापुर के. प्रति उनका. यह आकषंण 
थावंज्जीवन' बना रहा। अपनी मृत्यु के डेढ़ वर्ष पहले जब वे मिर्जापुर गये थे तब .उन्होंने 
कहा था--- यद्यपि मैं काशी में रहता हाँ और छोगों का यह विश्वास है कि वहाँ 
'मरने से मक्ति मिलती है तथापि मेरी हार्दिक इच्छा तो यही है कि जब मेरे प्राण लिव. लें 
तब मेरे सामने मिर्जापुर का यही भूखंड रहे। मैं यहाँ के एक-एक नाले से परिचित हँ--यहाँ 
की नदियों, काँटों, पत्थरों तथा जंगली पौधों में एक-एक को जानता हूँ।” ह्रदय का 
मधभार' शीर्षक कविता में उन्होंने मिर्जापुर की “रमई- पट्टी' का उल्लेख करते हुए 
हरे-भरे खेतों के बीच 'लाल खपरेछ के साँवारे धान का वर्णन करके प्राकृतिक सुषमा की 
ओर संकेत किया है 

शक्ल जी की रचनाओं के अनशीलन' से स्पष्ट होता है कि वे वन्य-प्रकृति के. अनुरागी 
थे। ग्राम्य शोभाश्री के प्रति उनका सहज आकर्षण था। उन्हीं के द्वारा प्रस्तुत गाँव का.एक 

१. आलोचक रामचन्द्र शुक्ल : सम्पादक प्रो० गुलाबराय, पु० १४, (लेखक: पंडित 
केशवचन्द्र शुक्ल) । 


'चैत्र-मार्गशीर्ष: शक १९०६ | 


चित्र--- 

ग्राम के सीमान्त का सुहावन, स्वरूप अब, 
भासता है भूमि कुछ और रंग छाती हैं। 
कहीं-कहीं किचित्‌ हेमाभ हरे खेतों पर, 
रह रह खेत शुक आभा लहराती है॥ 
उमड़ी-सी पीली भूरी हरी द्ुुम पूंज घटा, 
घेरती है दृष्टि दूर दौड़ती ही जाती है। 
उसी में विछीन एक ओर धरती ही मानों, 
घरों के स्वरूप में उठो-सी दृष्टि आती है॥ 

गाँवों के क्रिया-कलापों एवं ग्राम-पर्थ का एक विश्वद चित्र--- 
गया उसी देवल के पास' से है ग्राम-पथ, 
इवेतधारियों में नयी घास को विभक्‍त कर। 
थहरों से सटे हुए पेड़ और झाड़ हरे, 
गोरज से धूम ले जो खड़े हैं किनारे पर। 
उन्हें कई गायें पैर अगले चढ़ाये हुए, 
कंठ को उठाए चुपचाप ही रही हैं चर। 
जा रही हैं घाट ओर ग्राम-वरनिताएँ कई, 
लौटती हैं कई एक घट औ कलश भर॥ 


प्रकृति-वर्णन का कोई भी अवसर मिलते ही उनकी कविता सदा जलधारा की भाँति 
अप्रतिहत गति से प्रवाहित होने लगती थी। वे मस्त होकर झूम उठते थे। उनके लिखें हुए 
गय में भी कविता-जैसा आनन्द मिलता है। एक उदाहरण---मैंने' पहाड़ों पर था जंगलों में 
घूमते समय बहुत से ऐसे साधु देखे हैं जो लहराते हुए हरे-भरे जंगलों, स्वच्छ शिक्षाओं पर 
चाँदी से ढलते हुए झरनों, चौकड़ी भरते हुए हिरनों और जल को झुक कर चूमती हुई डालियों 
पर कलरव कर रहे विहंगों को देख मुग्ध हो गये हैं, काले मेध जब' अपनी छाया डाल कर चित्रकूट 
के पर्वतों को नील वर्ण कर' देते हैं, तब नाचते हुए नीलकण्ठों (मोरों) को देखकर सम्यता- 
भिमान के कोरणं दरीर चाहे न नाचे, पर मन अवश्य नाचने लगता है। 

प्रकृति-चित्रण में शुक्ल जी की यंथातथ्यता प्रिथं थी। वे मानव व्यापारों के साथ प्रकृति 
के विभिन्न रूपों का सामंजस्थ स्थापित करते थे। उन्हीं के शब्दों में--- अनंत रूपों में प्रकृति 
हमारे सामने आंती है---कहीं मधुर, सुसज्जित या सुन्दर रूपों में; कहीं रूखे, बेडौल या ककंश 
रूप में; कहीं भव्य, विशाल या' विचित्र रूप में; कहीं उग्र, कराल यां भयंकर रूप में। सच्चे 
कवि का हृदय उसके इन सब रूपों में लीन होता है; क्योंकि उसके अनुराग का' कारण अपना 


फमकाममिकर 
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खास सुख-भोग नहीं, बल्कि चिर साहचय द्वारा प्रतिष्ठित वासना है; जो केवल प्रफल्ल-प्रसून 
प्रसाद के सोरभ-संचार, मकरंद-छोलप मथप-गूंजार, कोकिल-कूजित निकुंज और शीतल- 
सुख-स्पर्श समीर इत्यादि की ही चर्चा किया करते हैं, वे विषयी या भोगलिप्सु हैं। इसी प्रकार 
जी केवल मुक्ताभास हिमबिन्दु-मण्डित मरकताभ-शाह्ल-जाल, अत्यंत विशाल गिरि शिखर 
से गिरते हुए जलप्रपात के गंभीर गत॑ से उठी हुई सीकर-नीहारिका के बीच विविध वर्ण स्फ्रण 
की विशालत, भव्यतैह और विचित्रता में ही अपने हृदय के लिए कुछ पाते हैं, वे तमाशबीन 
हैं--सच्चे भावुक या सहृदय नहीं।' 

श्री शांतिप्रिय ह्िथिदी ने प्रंकृति के प्रति शुक्ल जी का दृष्टिकोण अर्थ-चेतना का माना 
है, आत्म-चेतना का नहीं। वे कहते हैं--.. प्रकृति से उनका सम्बन्ध स्थूल है, सूक्ष्म संवेद- 
नात्मक नहीं। | द 

आचार्य शुक्ल रचित सबसे पहली कविता मनोहर छटा' सरस्वती में छपी। इसके 
बाद उन्होंने शिशशिर-पथिक', बसंत-पथिक', भारत और बसंत” शीर्षक से प्रकृति सम्बन्धी 
मौलिक कविताएँ लिखीं। दि छाइट आफ एशिया' का बुद्ध चरित' शीषंक से उन्होंने पद्मानुवाद 
किया। उसमें प्रकृति के अनूठे दृश्य एवं ग्राम-जीवन के मनोरम चित्र सुमधुर ब्रजभाषा में 
प्रस्तुत किये। | 

शुक्ल जी द्वारा प्रस्तुत वसन्तश्री' का वर्णन--- 


लिये खरिहारन में सुथरे पथ पार पथार के ढृह रूखात। 
मढ़े नव मंजुल मौरन सो सहकार न' अंगन माँहि समात। 
भरी छवि सौं छलकाय रहे, मृदु सौरभ ले बगरावत बात। 
चरे बहु ढोर कछारन में जहँ गावतः ग्वाल नचावत गात॥ 


.... प्रो० भारतभूषण सरोज” “के विचार से-- शक्ल जी ने प्रकृति-खिन्रण एवं 
ग्राम-चित्रण का अधिक अवसर देख कर ही दि राइट आफ एशिया को अनुवाद के लिए 
चुना। * एक उदाहरण--- ' 

50०ी7५ए फीट कवांग्)ओ आांशाए. डिकीएब 00. ६76. एॉकिं75 
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अनुवाद 
निखरी रन चैत पूनों की अति निर्मल उजियारी। 


चारुहासिनी खिली चाँदती पट पर पे अति प्यारी॥ 
अमराइन में धौँसि अभिथन' को दरसावति बिलगाई। 
सींकन में गृक्ति झूल रहीं जो मन्द झकोरन पाई॥ 
चुवत मधूक परतसि भू जौ लीं “टप-टप' शब्द सरुंतावें। 
ताकें प्रथम पछक मारत भर में निज की झलक दिखावीं।। 
महकति कतहूँ अशोक-मंजरी कतहुँ-कतहुँ पुर मांहीं। 
राम जन्म-उत्सव के अब" लौं साज हट हैं. नाहीं॥। 
शुक्ल जी की दृष्टि में प्रकृति के सुन्दर-असुन्दर सभी प्रकार के दृश्यों के प्रति प्रेम- 
प्रदर्शित करने वाला ही सच्चा प्रकृति-ओ्रेमी है। वे स्वयं प्रकृति के संहिलष्ट चित्रण के 
पक्षपाती थे। उसके नरैसगिक रूप के प्रति उनके हृदय में असीम अनुराग था। यद्यपि आज 
का तथाकथित सम्य मानवा प्रकृति-जननी की सुषमा-मण्डित क्रोड़ को छोड़ कर नागरिक 
जीवन की चमक-दमक में लिप्त होता जा रहा है फिर भी प्रकृति के प्रति उसका सहज स्नेह 
छूट नहीं पाया। आज भी प्रकृति मानव की सहचरी है। शूक्‍ल जी के शब्दों में--- हम पेड़-पौधों 
और पशु-पंक्षियों के सम्बन्ध तोड़ कर बड़े-बड़े नगरों में आ बसे; पर उनके बिना रहा नहीं 
जाता। हम उन्हें हर वक्‍त पास न रख कर एक घेरे में बन्द करते हैं और कभी-कभी मन 
बहलाने के लिए उनके पास चले जाते हैं। हमारा साथ उनसे भी छोड़ते नहीं बनता। कबूतर 
हमारे घर के छज्जों के नीचे सुख से सोते हैं; गौरे हमारे घर के भीतर आ बेठते हैं, बिल्ली 
अपना हिस्सा या तो म्यावँ-म्याव करके माँगती है या चोरी से ले जाती है; कुत्ते घर की 
रखवाली करते हैं, और वासुदेवजी कभी-कभी दीवार फोड़ कर निकल पड़ते हैं। बरसात के 
- दिनों में जब सुर्खी चने की कड़ाई की परवा न कर हरी-हरी घास पुरानी छत पर निकलने लगती 
है, तब हमें उसके प्रेम का अनुभव होता है। वह मानों हमें ढूंढ़ती हुईं आती है और कहती है 
कि तुम हमसे क्‍यों दूर-दूर भागे फिरते हो ? 
विन्ध्य के समीपवर्ती लहलहाते खेतों की वरसंतकालीन' सुषमा के चित्रण में आचार्य 
शक्ल जी की सूक्ष्म पर्यवेक्षण क्षमता को देखिए-..- 
भूरी हरी घास आस-पास फूली सरसों है, 
पीली-पीली बिन्दियों के चारों ओर है प्रसार। 
कुछ दूर विरल सघन फिर और आगे, 
एक रंग मिला चला गया पीत पारावार।॥। 
गाढ़ी हरी श्थामता की तुंग शशि-रेखा घनी, 
बाँधती है दक्षिण की ओर उसे घेर-घार। 


आल बा] 
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जोड़ती है जिसे खुले नीले नभ-मण्डल से, 
धुंधली-सी नीली नग-माला उठी धुआँधार।। 


इसी प्रकार संतप्त ग्रीष्म का सजीव चित्र--- 


प्रखुर प्रणयपूर्ण दृष्टि से प्रभाकर की, 
 छलके लपट भरी भूमि भभराई है। 

पीवर , पवन लोट-लोट धूलि-घूसरित, 

झपट रहा है बड़ी धूम की बधाई है। 
सूखे तृण-पत्र लिए कहीं, रेणु-चक्र उठा, 

घृणित प्रमत्त देता नाचता दिखाई है। 
झाड़ और झपेट झेख झूमते खड़े हैं पेड़ 

मर्मर मिलित ह॒ह दे रहा सुनाई है। 
बढ़ती चली आ रही है मण्डली हमारी, 

वही धन में हो चर भरपूर पैर धुनती।' 
आसपास' चौकड़ी न भरते कहीं हैं पैर, 

डोलते न पंख कोई चोंच भी न चुनती। 
उभरे किसी ढेले की छाया में बटोही कीट, 

द लेता है विराम वहीं छता-जाल बुनती। 

सिर को निकाल तरु-कोटर से मना एक 

चुपचाप आहट हमारी बेठ सुनती॥: 


काव्य में प्राकृतिक दृश्य शीर्षक निबंध में उन्होंने प्राचीन भारतीय संस्कृत-साहित्य 
की परम्पराओं का उल्लेख करते हुए वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति और माघ प्रभूति महा- 
कवियों की प्रकृति-वर्णन-शैली की प्रशंसा की है। आचारये नन्‍्ददुलगरे वाजपेयी के शब्दों में--- 
प्राकृतिक चित्रणों में शुक्लजी वाल्मीकि को अपना आदशें मानते हैं।” उन्होंने पद्मावत, 
रामचरितमानस और सूरदास आदि की कविताओं में से कवियों की सूक्ष्म प्रकृति-निरीक्षण-शक्ति 
का दिग्दर्शन कराथा है। साथ ही रीतिकालीन कवियों के प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण 
को संकीर्णता, विविधता तथा शब्द. चमत्कार -चातुरी की ओर यत्किचित्‌ संकेत 
किया है। 

आचाये शुक्ल ने प्रत्यक्ष प्रकृति-दर्शत तथा काव्यगत यथातथ्य संश्लिष्ट प्रकृति-चित्रण 
द्वारा रस-बोध की अनृभूति को स्वीकार किया है। उनके मतानुसार प्रत्यक्ष प्रक्ृति-दशन में 
रसानभूति की प्रक्रिया के अंतर्गत प्रकृति-द्शन ही रति-भाव का आलम्बन है। वस्तुत: जड़ 
प्रकृति पर भावनाओं का आरोप करके कविगण उसे सजीव बना देते हैं। लक्षण-ग्रंथों में 
उद्दीपन के रूप में गृहीत प्रकृति भी सवेत्र जड़ के रूप में ही चित्रित नहीं होती क्योंकि वह हसती, 


चेत्र-मार्गशी्ष : शक १९०६] 
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बोलती, सुनती, रूठती-सी भी वर्णित होती है। डॉ० गुलाबराय का कहना है कि प्रकृति वर्णन 
में शुक्ल जी ने अर्थ ग्रहण की अपेक्षा बिम्ब-ग्रहण पर अधिक जोर दिया है। अर्थ-ग्रहण से केवल 
मानसिक बोध का और बिम्ब-ग्रहण से वस्तु का पूर्णरूप ज्ञान अभिप्रेत है। वस्तु से मतलूब 
है उसको पूर्णरूप में परिस्थिति और उचित वातावरण में देखना, केवल नाम से परिचय प्राप्त 
कर लेना नहीं। * 

, आचाये शुक्ल प्रकृति का केवल सौम्थ रूप ही नहीं देखता चाहते, वरत भवभूति 
की भाँति उसका उम्र रूप भी देखना चाहते हैं। इतना ही नहीं, वे. उसे सभी रूपों में देखना 
चाहते हैं। इस प्रकार प्रकृति के प्रति उनका अनुराग एवं साहचर्य भाव भारतीय एकात्म- 
भाव तक पहुँच जाता है। के 

उनके विचार से यथातथ्य संश्लिष्ट प्रकृति-चित्रण के द्वारा रसानुभूति की स्थिति 
के समय प्रकृति कवि के' रति-भाव का आलम्बन रहती है। इस प्रकार कवि, पाठक 
और श्रोता तीनों की दृष्टि से प्रकृति आलम्बन ठहरती है क्योंकि ऐसी स्थिति में कवि 
आश्रय के रूप में अपने को स्थित कर के उसका वर्णन तो करता ही है श्लरोता और पाठक भी 
उनको पढ़ते समय या तो स्वयं आश्रय बन जाता है अथवा किसी आश्रय की कल्पना कर छेता 
है। जिस प्रकार दृश्य. काव्य से रसानूभूति होती है उसी प्रकार पाठ्यकाव्य से भी होती है। 
वस्तुत: शक्ल जी ने प्रकृति के लिए कविता के व्यापक क्षेत्र--नर-क्षेत्र, नरेतर बाह्य सूष्टि 
और यहाँ तक कि चंराचर सृष्टि--को स्वीकार करने पर विशेष बल दिया है। 
मनतोविकार सम्बन्धी निबंधों में प्राकृतिक दृश्यों के प्रति व्यक्त किया गया उनका 
उल्लास दर्शनीय है--यदि देश-प्रेम के लिए हृदय में जगह करनी है तो देश के स्वरूप से 
परिचित और अभ्यस्त हो जाओ। बाहर निकलो तो आँखें खोल कर देखो कि खेत कसे लूहलहा 
रहे हैं, नाले झाड़ियों के बीच से कैसे बह रहे हैं, ठेस के फलों से वनस्थली कैसी लाल हो रही 
है, चौपायों के झूंड चरते हैं, चरवाहे तान लड़ा रहे हैं, अमराइयों के बीच में गाँव झाँक रहे 
हैं।' अनेक स्थानों पर व्यक्त उनके विचारों से स्पष्ट है कि वे प्रकृति से मामिक तथ्यों के 
ग्रहण के पक्ष में थे और उनमें सामंजस्य के भी पक्षपाती थे। 
द “अध्यक्ष, स्नातकोत्तर हिन्दी विभाग, 
डी० ए० बी० कालेज, जालंधर (पंजाब) १४४००८ 


पक हे 
रै _इन्‍वॉतासदन कर ७-कत्क 


.. १. आलोचक रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ १७३। 
ऐ. चिन्तामणि, भाग पहला, पृष्ठ ७८। 
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रीतिकालीने शुंगारी काव्य इसलिए और भी मवृ-मधुर और मादक हो गया है क्योंकि 
उसमें बहुत गहरे उतरकर उन कवियों ने उसकी अनथक साधना की है। उनकी इस साधनात्मक 
गरिमा और महिमा का पता बतानेवाली आचाये शुक्ल की ये उक्तियाँ ध्यातव्य हैं----उदाह- 
रणों की सरसता और रमणीयता की दृष्टि से यदि संस्क्ृत के समस्त लक्षण ग्रन्थों में उदाह्मत 
छन्‍्दों को आकलित किया जाय तो भी रीति कवियों की समकक्षता में वे न पहुँच सकेंगे।” 
स्पष्ट है कि शक्‍्लजी रीतिकाव्य की रमणीथता और माभिकता को संस्कृत काव्य से घटकर 
नहीं बढ़कर ही मानते हैं। कुछ हमारे वरिष्ठ प्रगतिशील आलोचक जब आचार्य शुक्ल के 
किये धरे का आकलन केवल साम्यवादी मूल्यों पर करने लगते हैं तो वे उनके काव्य विषयक 
ऐसे कथनों को नज रन्दाज कर जाते हैं जिसें किसी भी तरह ठीक नहीं माना जा सकता। 
यह सही है कि वह सामंती काल था। सामन्‍्तों की रुचियाँ ही तत्कालीन मूल्यों की मानक 
थीं। प्रजा की अपंनी रहनी और करनी थी। इन दोनों के बीच से कोई सबल मध्य वर्ग 
नहीं था। राजा और प्रजा दी ही वर्ग थे। साहित्य अपने समय की उपज होता है.। रीतिकालीन 
काव्य इंसी का सच्चा प्रतिबिम्ब प्रस्तुत करता है। उस काल के कवियों के आश्रयदाता राजे- 
महराजे, नवाब आदि उनकी रीजी-रोटी के आधार थे। वे उनको छोड़कर अन्यत्र कहीं 
पनाह पाते, यह सोचने की चीज है। अब के समीक्षक उनको लानत भेजते रहे, स्थिति को 
. समझे बिना, यह बात दूसरी है। इस यूग की कविता पर आश्रयदाताओं की रुचिकुरुचि हाबी 
हो गयी थी, यह एक कविता की हित-हानि करने वाली बहुत चितनीय बात थी। 
सभी राजा अपनी हचि से एक ही प्रकार के थे कुछ एक अपवादों को छोड़कर। 
अभिप्राय यह कि उनकी रुचि प्रायः शुंगार तक. सीमित थी। इसका समर्थन करते हुए आचार्य 
झकक्‍ल ने इंपीलिए लिखा है, “इसका कारण जनता की रुचि नहीं, आश्रयदाता राजा-महाराजाओं 
की रुचि थी जिनके लिए कर्मण्यता और वीरता का जीवन बहुत कम रह गया था। 
श्ुृंगार और शास्त्रीयता इस' काल की: दो मुख्य प्रवृत्तियाँ थीं। उस' काल के अधिकांश 
कवियों नें.इसमें अपना योग दिया। इन दोनों ही प्रवृत्तियों की प्रेरणा का आधार संस्कृत का 
साहित्यशास्त्र और काव्य था। रीतिकवियों नें शास्त्रकवि के रूप से जो साधना की उससे वे 
सफल नहीं हो पाये, यह निविवांद है। आचार्य शुक्हू ने अपने इंतिहासः से अनेक कवियों के सन्दर्भ 
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में एतद्विषयक विवेचन में यह बात कही है। लेकित शास्त्र और काव्य' दोनों को साथ लेकर 
चलने वाले इस यूग के कवियों को शास्त्रीयता की साधना से बड़ा लाभ हुआ जिसकी ओर 
लोगों ने' कम ध्यान दिया है--- कुछ विषय की प्रेरणा से, कुछ पारस्परिक स्पर्डदधा से, कुछ 
आंतरिक स्फूर्ति से, कुछ सभा-कवि होते के नाते प्रशंसा पाने की कामना से, विषम, भाव और 
कला के क्षेत्र से, चेतना! को मब्ध करने वाले छन्दों का ढेर.मोतियों की झलमलाती राशि के समान 
लग गया। मेरे विचार से यह रीतियगीन शास्त्रीय काव्य-साधना का अप्रत्यक्ष छाभ था 
जिसकी ओर लोगों का ध्यान जितना मैंने जाना है, गया नहीं है। काव्यु रचना को तत्कालीन 
कवियों ने एक पेशे के रूप से अपनाथा था। उनूके लिए यह एक तरह की नौकरी ही थी। 
नौकरी पाने के पहले जैसे कुछ अहँता अजित कूरने की जरूरत होती है वेसे ये भी कविता 
करने की ट्रेनिंग हासिल करते थे-- सीख लीनो मीन मृग षंजन कमल नेन” वाला ठाकुर का 
कवित्व इस' बात का गदाह है। आश्रय के अंभाव में या श्रीमानों के अहंकार से पीड़ित होकर 
उनमें विरिक्ति भाव भी जगता था। देव का 'ऐसो ज्‌ हाँ जानतो” वाला पूरा छन्‍्द इसका 

साक्षी है। ः 
». ' भक्तिकाल से रीतिकाव्य का उद्घाटन करने वाल काव्याचाये हैं---केशवृदास। उनके 
ही काव्यशास्त्रीय ज्ञान के लिए नहीं वरन्‌ उस काल के ढेर सारे कवियों के ऐसे ज्ञान के बारे 
में आचार्य शुक्ल ने लिखा है कि “वे संस्कृत के मम्मट, विध्वनाथ, मानुदत्त जैसे आचार्यों-से 
प्रभावित ही नहीं, उनकी नकल करने वाले थे।” यह भी लिखा है कि इस नकल में या लक्षण 
ग्रन्थों में संस्कृत लक्षणों: के अनुवाद में वे. सफल नहीं हुए हैं। गद्य का अभाव भी ऐसे लक्षणकार' 
कवियों की असफलता का एक बड़ा कारण है। शास्त्रीय दृष्टि से केशव में मोलिकता की. 
कमी है ओर उनके काव्य पर संस्कृत काव्यों का प्रभाव है, ऐसा भी उन्होंने माना है। केशव 
और बचिन्तामणि के बीच में पचास वर्षों का गप है, इसलिए शुक्ल जी रीतिकाव्य की अटूद 
परंपरा चितामणि से मानते हैं। आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने बहुत पहले अपने वाहुमय 
विमर्श” प्ें रीति-रचनांओं की ऐसी सूची प्रस्तुत की है जिनका रचना-काल संवत्‌ -१६०० से 
१७०० के बीच में पड़ता है। इस समय की रचनाओं को उन्होंने प्रस्तावता काल के अन्तर्गत 
माना है। इसलिए वस्तुस्थिति' के अनुसार भी अब केशव को रीतिकाव्य के प्रथम आचार्य के 

रूप में मान लिया गया है। कि, 

रीतिकांछीन कविता श्रृंगार रस तक ही सीमित थी और उसका विषय-द्षेत्र भी बहुत 
संकुचित हो गया था। इस विषय' में भी शुक्लजी ने लिखा. है, 'वाग्धारा -बेंधी हुई नालियों में 
ही प्रवाहित होने लगी।”. यह सही है कि शआंगार से सम्बन्धित भावकोणों को निहारने के लिए 
कवियों ने जो प्रथास किये वे बाद में भाव-साँचों के रूप में सामने आये और उनका वर्ण्य विषय 
ही नहीं, वरन्‌ अभिव्यंजना पक्ष भी बहुत कुछ बँधा-बँधाया और पूर्ववरणित से भिन्न नहीं था। 
इस' काल की कविता के. लिए यह खटकने वाली बात थी। एक तरह ' से कथ्य और शिल्प 
दोनों ही' इतने सिस्तट गए थे कि किसी कविता को पढ़ कर उसके रचयिता की पहचान नहीं 
हो सकती थ्री३. सब कुछ बँघो-बँधायी पद्धति पर वरणित किए जाने के कारण कवियों का काव्य 
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व्यक्तित्व खो सा गया था। इसीलिए उन्होंने लिखा है कि कवियों की व्यक्तिगत विशेषता 
की अभिव्यक्ति का अवसर बहुत ही कम रह गयथा। कविता, इस प्रकार, बाहर-भीतर दोनों ओर 
से बहुत कुछ इतनी एक हो गयी कि व्यक्तिगत चेतना का उसमें कहीं पता-नहीं था। इससे 
काव्य-गण बढ़ा नहीं, घटा है। यह एक ह्वास का यूग था। यह 'ह्वास हमारे तन-मन दोनों को 
गत में ढकेल दे रहा था। इसलिए भी व्यक्ति-व्यक्ति की पहचान मिटती जा रही थी। स्वाधीन- 
कुछ भी नहीं था. तो "कवियों में स्वाधीनता कहाँ से आती। स्वाधीन होकर समाज-हित-चितन 
करना कभी भी कोई मामली बात नहीं थी। वे भी बेचारे अपने पेट के धन्धे में फँस कर 
दौलत से मदान्ध लोगों के पास जाते थे अपनी सारी व्यक्ति-चेतना को तिलांजलि दे कर। 
लोग कहेंगे कि भूषण स्वाधीन' चेता थे, छाल भी और चन्द्रशेखर भी। अगर ये स्वाधीन' चेता थे 
तो घनानन्द, ठाकुर, बोधा इनसे जरा भी कम स्वाधीन' चेता नहीं थे, जिन्होंने स्वच्छन्द प्रेममार्ग 
को प्रशस्त किया। 

चूंकि रीति काव्य का अधिकांश दरबारों की छाथा-माया में लिखा गथा 
इतलिए उसकी विषयथ-सामग्री राजदरबारों और उनके परिवेश से ही' ग्रहण की गयी। 
जनसामान्य से सम्बन्धित जीवन का चित्रण उसमें नगण्यथ है। उनके दरबार की शोभा, 
उनके प्रासाद, उनकी रानियाँ, उनके जायज-नाजायज गुप्त-प्रकट प्रेम सम्बन्ध, उनके घोड़े- 
हाथी यहाँ तक कि उनके आठोयाम के वर्णन किसी-न-किसी बहाने कर दिए गए हैं। 
लेकिन ऐसे वर्णनों में कहीं-कहीं मर्यादा का जो उल्लंघन किया गया है उन्हें शुक्ल जी 
ने रास-लीका के रसिक और नाथिका भेदवाले कवि” नाम से संबोधित कर माफ 
नहीं किया है। शुक्‍्लजी ने जायसी के प्रेम और रीति कवियों के प्रेम की तुलना करते हुए 
लिखा है एसा प्रेम प्रिय को छोड़ किसी अन्य' वस्तु का आश्रित नहीं होता। न' उसे 
सुराही चाहिए, न प्याला, न गुंछगुली गिलमें, न गलीचा।” रीतिकालीन' काव्य में वर्णित 
प्रेम का ढर्रसा ही अलग था। उसकी अपनी अछूग एक पहचान थी। वह प्रेम कितना 
ऊँचा था नीचा था, यह बात दूसरी है। उस' प्रेम की पहचान बिहारी के इस दोहे से हो 
जाती है--- 


जो न जुगति पिय' मिलन की धूरि मुकुति मुँह दीन। 
जौ लहिये संग सजन' तौ धरक नरक हूँ की न॥ 


रीतिकालीन कविता अपने बनावटीपन' का शिकार हो गयी थी, ऐसा शुक्लूजी' स्पष्ट 
रूप से मानते हैं। इस बनावट से काव्य के सहज प्रफूल्लित स्वरूप में कभी आ जाती है, ऐसी 
उनकी मान्यता हैं। उन्होंने ऐसे अतिरंजित वर्णनों की जगह-बजगह जम कर खबर ली है। 
दरबारी मनोवृत्ति वालों को शंगार के ऐसे अतिरंजित चित्र बहुत जायकेदार लगते होंगे 
क्योंकि दरबारी काव्य के संस्कार की पहचान काव्यशास्त्र विनोद' जैसे टकड़े में निहित है। 
काव्य और शास्त्र के आश्रय से काव्यास्वाद ही नहीं, विनोद भी पाना चाहते थे वे दरबारी। 
यदि उस' विनोद में कुछ चाकचिक्य हो और बार-बार आँख मल-मरू कर आइचये से निहारने 
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की वस्तु भी हो तो और भी अच्छा। इस तरह के दरबाराश्रयी साहित्य में व्याप्त चमत्कार 
को शुक्‍्लजी ने कलाबाजी की संज्ञा दी है। उनकी दृष्टि में भावोत्कर्ष को बिगाड़नेवाली कला 
कविता का दृषण है। कई कवियों के काव्य-विवेचन के सन्दर्भ में उन्होंने काव्य के सहज स्वरूप 
को बिगाड़नेवाली ऐसी कलाबाजी की विगहेंणा भी कम नहीं की है। 
द -“रीडर, हिन्दी विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय 
लखनऊ 
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कभी पढ़ा था और प्रायः पढ़ाया भी' करत था कि “क्या लै गृूरु संतोषिये हौंस रही मन 
साहि।” कबीर की यह साखी: तब विवेक और ज्ञान की सीमाओं में रगती थी, पर आज 
मेरे अभाव की स्थिति में यही' पंक्ति मेरी' समस्त भावात्मक सत्ता को अपने में आबद्ध किये 
है।' आचार्य पण्डित रामचन्द्र शुक्ल जिनके पारस-स्पर्श को प्राप्त कर यह छौहवत्‌ शरीर 
संवजनों का स्नेहमाजन बना है उन्हीं की स्मृतियों को, संस्मरणों को वह अपनी चेतना के सहारे 
सेजोने का उपक्रम कर. रहा है। मेरी श्रद्धा संवलित' अनन्त भावराशि उस महान आत्मा के 
पद परवारता चाहती है। पर वह यशः काया अब तो मात्र स्मृति शेष है। जीवन की एक 
सुदीर्ध पगडण्डी पर चलते-चलते गुरु को संतुष्ट करने की' हौंस” ही' मेरे मन- को सतत कुरेदा 
करती' है। 
/'  संन्‌ १९२३ की बात हैं। मैं कानपुर में ही' रह रहा था। अपने समय के सुप्रसिद्ध 
शिक्षा शास्त्री एवं प्रभावी श्री हीराछाछ खन्ना की प्रेरणा से उन्हीं का पत्र लेकर मैं काशी' 
हिन्दू विश्वविद्यालय के' हिन्दी विभागाध्यक्ष बाबू श्यामसुन्दरदास बी० ए० से उनके घर पर 
मिला। मैंवहीं से हिन्दी विषय में एम० ए० करना चांहताथा। खन्ना जी के पत्र के कारण मैं 
बाबूजी की' आत्मीयता की परिधि में, आगया और मुझे विश्वविद्यालय में प्रवेश मिल गया। 

”... संबत्‌ १९८० (अगस्त १९२३) की श्रावण शुक्ला सप्तमी' को सब प्रथम मैंने आचार्य 
शक्ल जी के दर्शन अपनी' एम० ए० की' कक्षा' में किये। उस समय केवल ६ही विद्यार्थी कक्षा 
में थे, तीन छात्र एम ० ए० (प्रथम वर्ष) और तीन ही छात्र द्वितीय वर्ष में थे। सभी छात्र उनके 
समीप ही' बेठ जाते थे। शुक्ल जी' उन दिनों अवधवासी लाला सीताराम द्वारा सम्पादित 
पुस्तक बारडिक सेलेक्शन्स” से रेवातट' पढ़ा रहे थे। कक्षा में वातावरण पूर्ण शांत रहता था। 
किसी को चूँ? करने तक का साहस न होता था। हम सभी' छात्र यह विचार करके कि 
शकल'जी पढ़ाते समय कंब कौन सी' महत्त्वपूर्ण बात बोल जाये, उनका एक-एक शब्द अपनी-अपनी 
कॉपियों में यथाशक्ति' अंकित करते जाते थे। शक्ल जी' प्रत्येक पंक्ति का शब्दश: अर्थ स्पष्ट 
करते हुए पढ़ाते थे तथा प्रत्येक स्थल के भाव-सौन्दर्य एवं भाव गाम्भीये को भी' समझाते रहते 
थे। यदि कभी किसी स्थलू पर किसी: प्रकार का अटकांव आजाताथा तो शुक्‍्कू जी निस्‍्संकोच 
भाव से तुरंत' कह देते थे->-यह कल बतायेंगे।” आपने अपने ज्ञान के घटाटोप में न किसी को 


चैन्न-मार्गशी्ष : शक १९०६ | 
६७ 


प्ू३० सम्मेंलन-पेंत्रिका 


भ्रम में डाला और न भटकाया। उन्होंने स्वयं भी कोई भ्रम नहीं पाछा। बे प्रकृति से बड़े 
स्पष्टवादी' थे, किसी को भी' संदिग्धावस्था में रखना उन्हें रुचिकर न था। कक्षा में उनका 
मात्र लक्ष्य पढ़ाना ही' रहता था। इसलिए प्रत्येक घण्टे का प्रत्येक मिनिट पढ़ाने में ही' व्यतीत 
होता' था। 

आचार्य शुक्ल जी की वेशभूषा में मारतीय और पाइचात्य स्वरूपों का मोहक सम्मिश्रण 
था। उनके शरीर का रंग' कुछ दबा हुआ था, चैंहरा गोल था, मूंछें घनी, भौर कुछ बड़ी' रहती 
थीं। वे च्मा' लगाते थे औहू फेल्ट कप (टोपी) का ही प्रयोग करते थे। बंगाली ढंग से घोती 
पहनते थे और कमीज को घोती के नीचे दबा दिया करते थे। कोट झुल्ले गले का ही' आप पहनते 
थे तथा कक्षा में या कक्षा के बाहर अन्यत्र कहीं,भी' आते-जाते टाई बाँघना वे कभी मूलते नहीं 
थे। फीतेदार जूते पहनते थे, पर मोजे के प्रति क्षे प्रायः ध्यान नहीं देते थे। इसी संदर्म में मुझे 
काशी' हिन्दू विश्वविद्यालय के अर्थशास्त्र के विभागाध्यक्ष गुरुमख निहाले सिह का नाम स्मरण 
आ रहा है। आपने लंदन स्कूल ऑफ एकॉनामिक्स' से एम ० ए ०किया था। आप बार-एट-ला 
भी थे। राजस्थान के गवनं र भी' आप रह चुके थे, तथा दिल्ली प्रदेश के मुख्य मंत्रित्व पद को भी 
आपने गौरवान्वित किया था। मैंने उन्हें विश्वविद्यालय के' अध्यापक रूप में सेव पैजामा के 
साथ टाई का प्रयोग करते हुए देखा था। अपने समय के इन दोनों महापुरुषों की सजघज' से 
यह स्पष्ट हैं कि महान व्यक्ति फंशन का अनूगमन नहीं करते, अपितु फैशन उनकी रुचि का 
अनुसरण करता है । 

एम ० ए० प्रथम वर्ष के छात्र श्री माकंण्डेय प्रसाद पाठक मेरे अच्छे मित्र थे। ये आचार्य 
शुक्ल जी के परिवार से सम्बन्धित थे। उन दिनों आचार्य जी' गुरुघाम मुहल्ले में रहा करते थे । 
में प्रथण बार श्री पाठक जी के साथ शूक्‍ल जी' के घर गया। वह घर यद्यपि बड़ा था पर 
बड़ा जजर सा प्रतीत होता था, किन्तु अपनी उदार सहृदयता के कारण प्रकृति की रमणीयता 
को वह अपने अंक में अंकोरे रहता था। जगह-जगह फलों की क्यारियाँ बनी थीं। छोटे बड़े 
अनेक प्रकार के पौधे शुक्ल जी' की प्रकृति-प्रियता का परिचय दे रहे ये । कहीं करील तो कहीं 
झाऊ अपनी आन-वान-शान में खड़े थे। इस संदर्भ में यह स्मरणीय' है कि विदेशी फूल-पत्तियों 
के प्रति शुक्ल जी' की' रुचि नहीं थी। अंपने देश की घंरती से, माटी से उन्हें प्यार था। उसके 
फूल-काँटों में उनका मन रमता था। 

शुक्ल जी के हृदय का स्नेह माव एवं ममता फूल-पत्तियों एवं लताओं तक ही' सीमित न 
थी, अपितु मानवेतर सूष्टि कुत्ता-बिल्ली' आदि के प्रति भी वे सहज भाव से आकृष्ट रहा करते 
थे। ये दोनों ही आपके घर में पले रहते थे। अपनी बालोचित विनोद प्रियता में वे कभी-कभी 
स्वयं भी कुत्ते की बोली बोलते और देखते कि उनकी बोली का कुत्ते पर क्‍या प्रमाव पड़ता है ॥ 
शुक्ल जी के साहित्य को पढ़ कर आज़ का व्यक्ति क्‍या उनकी इस विनोदी वृत्ति की कभी 
कल्पना भी कर सकता है ? 

शुक्ल जी अपने सहज रूप में बड़े गम्भीर प्रतीत होते थे । पर बातचीत के प्रसंग में के 
प्रायः ऐसी' कोई-न-कोई बात कर दिया करते थे जिससे सुनने वालों को हँसी आ जाय और 
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स्वयं होंठ भी न हिले। एकबार एक विद्यार्थी ने कहा कि उसने एक ऐसा आदमी देखा जिसके 
मूख पर राम नाम अंकित था। शुक्ल जी ने तुरंत कहा--“अरे वह विभीषण के घर का 
होगा।” एक दिन सार्यकाल भोजन के साथ आपने प्याज खा लिया। दूसरे दिन आप बोले 

रात भर मेरा मुह मियाँ बता रहा। 
शक्‍ल जी दवॉँस के रोगी थे। इस रोग में भोजन संबंधी सावधानी' विशेष रहनी चाहिए 
पंर आप इस दिशा मैंबव्यवहारत: अधिक संयम के पक्षपाती न थे। आपको चाट के दही' बड़े 
बहुत पसंद आते थे। आपको चाय भी विशेष रुचिकर थी । कई वर्षोंतक हम दोनों ही हाईस्क्ल 
ऐण्ड इण्टर मीडिएट बोडे? इलाहाबाद में हिन्दी समिति के सदस्य' रहे। जब कभी हम लोग 
समिति की बैठकों में इलाहाबाद जाते तब शुक्‍छ जी यह प्रायः कहा करते थे “चलो पहले कहीं 

चाय पी लछी' जाय ।” क्रिया शक्ति में स्फूर्ति कीं दृष्टि से वे यत्किचित मात्रा में विजया का भी 
सेवन कर लिया करते थे। काशी में तो विजया बाबा विश्वनाथ का प्रसाद मानी जाती है। 
सन्‌ १९४१ में वेएक बारडी० ए०वीं० कालेज कानपुर में एम० ए० (हिन्दी) की कक्षाओं के 
खोलने के संदर्भ में आगरा विश्वविद्यालय की ओर से कानपुर आए। उन दिनों संयोग से काशी 
से श्री चन्द्रबली पाण्डेय और डॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा भी कानपुर आ गए। शुक्ल जी इस क्षेत्र 
को ग्रामीण बोली सुनना चाहते थे। अतः प्रेमनारायण जी शुक्ल उन्हें कानपुर से लगे हुए श्री' 
नारायण जी' अग्निहोत्री' के गाँव खेउंरा ले गए। शक्ल जी को ग्रामीण सुषमा के प्रति अधिक 
आकर्षण था। सब के साथ मैं भी था और मेरे विभागीय सहयोगी स्व० चन्द्रशेखर पाण्डेय भी 
थे। उस देहात में ठंढाई का कार्यक्रम बना। साथ में ठंढाई का श्ंगार विजया भी थी'। शुक्ल 
' जी ने प्रसाद रूप में सभी को थोड़ी-थोड़ी विजया दिलवाई। उन्होंने मुझसे भी' कहा, भाई, यह 
तोगूरु का प्रसाद है इसे लेते क्‍यों नहीं ? मैंने बड़े विनीत भाव से निवेदन किया आपकी' कृप। 
तो मुझे प्रसाद रूप में पहले से ही प्राप्त है।” एक ओर मैं कक्षा' में उनकी उस गूरु-गंभी'र 
मुद्रा के देखने का अम्यासी था और दूसरी ओर वेयक्तिक व्यवहार में वे इतने अधिक सरल 
एवं उदार थे कि आत्मीयता की परिधि में वे अपने बड़प्पन का किसी को भान नहीं होने 
देते थे। 

2 आचार्य शुक्‍ल जी' में एकाग्रता की स्पृहणीय क्षमता थी। गम्भीर-से-गम्भीर विषयों 
पर लिखते समय यदिकोई उनके पासआजाता और अपनी बात कहता तो वे उसकी' भी सुनते 
जाते और अपना लिखने का क्रम भी जारी रखते। जब वह अपंनी' बात कह चुकता तो अपने 
विवेक के आधार पर उसका संक्षेप में उत्तर दे देते और लिखते रहते। वे कम बोल कर अपनी' 
शक्ति संचय सी करते थे और उसी शक्ति का प्रयोग वे अपने अध्ययन और लेखन कार्य में किया 
करते थे। इस प्रकार की क्षमता प्राय: बहुत कम ही' देखने को प्राप्त होती है। शुक्ल जी को _ 
लेटे-लेटे लिखने का अच्छा अभ्यास था। वे चित्त लेट जाते और अपनी एक' टाँग पर दूसरे पर 
का घुटना रख कर ' प्राय: पेंसिल से लिखते थे। सीधी पंक्ति और से हुए सुडोल सुन्दर अक्षर 
उनकी लिपि की विशेषता थी। रात्रि में भी वे अधिक समय तक पढ़ा करते थे और कभी-कभी 

. तो पूरी रात पुस्तक के समाप्त करने में ही बीत जाती थी। जाड़े के द्विनों में गरदन तक ओदढ़े 
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हुए एक करवट लेट कर पढ़ना और एक या दो अँगुलियों से पत्मा पछट कर पढ़ते रहने में उन्हें 
कभी असुविधा नहीं होती थी । 
द पर दुःख कातरता उनके स्वभाव का विशेष अंग थी। अपने आश्वित एवं सम्पर्क में 
रहने वाले व्यक्तियों की' सुख-सुविधा का ध्यान उन्हें स्दंव रहता था। घोर आिक संकट 
रहते हुए भी उन्होंने कभी उफ तक नहीं की'। अपनी आवश्यकताओं को' समेटे हुए बड़ी' मित- 
व्ययिता एवं सहिष्णुता के साथ उन्होंने जीवन यापन किया। आपकी»पिमाता के भी लड़के- 
लड़कियाँ थीं। उन सब के भरण-पोषण, शिक्षा-दीक्षा, विवाहादि का उत्तरदायित्व स्वयं आचार्य 
जी' ने अपनी सीमित आय के साधनों के आधारपरही' पूर्ण किया । *धैर के प्रत्येक बच्चे के दूध, 
वीमारी में उपचार एवं ऋतु के अन्‌ रूप वस्त्र ए्नं समय पर भोजन आदि पर उनकी' दृष्टि संगे- 
सौतेले की' भेदक रेखा के खींचे बिना, समान रूप से सदेव रहती थी। यदि शुक्ल जी' अपने 
'निबंधों में आदर्श की' विवेचना में मनृष्यता की' उच्च भूमि” की सराहना की हैं तो स्कय॑ 
में भी उसकी अपनी आचार प्रक व्याख्या द्वारा उसे सांकारता प्रदान की है। वे अन्त: एवं 
बाह्य दोनों रूपों में सचमुच बहुत महान थे। निरलसता उनकी जीवन-पद्धति की: विशेषता 
थी। -किसी' पुस्तक के अंश या लेख के छपते-छपते यदि उन्हें सामग्री. की आवश्यकता पड़ती' तो 
बाबू श्यामसुन्दरदास शुक्क जी. के पास सूचना भेज देते कि अमुक विषय पर इतती' मात्रा में 
आगे के लिए सामग्री' चाहिए। शक्ल जी' तत्क्षण लिखने बेठ जाते और आवश्यकतानसार 
'सामग्री' प्रेस भिजवा देते थे जिससे छपाई के काय में किसी प्रकार का व्यवधान नहीं पड़ने 
पाता था। 


विश्वविद्यालयों में हिन्दी! पठन-पाठन का द्वार खोलने की' दृष्टि से काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण स्थान है। एम० ए० तथा बी'० ए० की' कक्षाओं में 
'पठनीय विषयों का निर्धारण करना तथा उनके अनुरूप सामग्री का निर्माण करना इन दोनों 
ही दृष्टियों से यहाँ का हिन्दी विभाग अग्नमणी रहा हैं। सर्वप्रंथम सन्‌ १९१९ में आचार्य रामचन्द्र 
'शुक्क और छाला-मगवानदीन दीन' हिन्दी विभाग में प्राध्यापक नियक्त हुए थे। उन्हीं दिनीं 
काशी' नागरी प्रचारिणी' सभा की' प्रशंसनीय गतिविधियों के कारण इसके संस्थापक बाबू 
इ्यामसुन्दर दासबी० ए० का नाम हिन्दी जगत में प्रमुखता पा रहाथा। अतः सन्‌ १९२१ में 
महामना मालवीय जी' ने इन्हें बी'० ए० उत्तीर्ण होने के कारंण हिन्दी' विभाग में अध्यक्ष रूप 
'में नियुक्त किया। इन्हीं दिनों पण्डित अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔघध' भी हिन्दी विभाग में 
नियुक्त हो गए थे। इस प्रकार काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के प्रारंभिक 
अध्यापकों में इन्हीं चार की' गणना की जाती है। अध्यक्ष होने के नाते बाबू जी को २५० 
रुपग्रा प्रति मास वेतन मिलता था। शुक्ल जी तथा लाला भगवानदीन जी को ७५ रुंपया 
'प्रति.मास तथा 'हरिऔध' जी को ५० रुपया प्रंतिमास वेतन प्राप्त होता था। ये सभी गण्यमान 
अध्यापक हिन्दी सेवा का ब्ते छेकर इस क्षेत्र में आए थे। हिन्दी संसार इनके ऋण से कमी' 

' उऋण नहीं हो सकता है। 
' आचाय शुक्ल जी' ,इण्टर तक्र ही शिक्षा प्राप्त कर सके थे। पारिवारिक आवश्यकताओं 
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की पूर्ति के लिए उत्हें जीविकोपाज॑न के साधनं- जुटाने पड़े | अतः प्रारंभ . में आप एक स्कूल में 
ड्राइंग के अध्यापक .हो गए। ड्राइंग में नाना प्रकार के चिंत्र बनाने. पड़ते हैं।-कंदांचित 
विद्याथियों के बीच नाता रेखा चित्रों की कल्पना करते-करते अपने भावी जीव्रच-निर्माण के 
लिए जो नाना भाव चित्र उनके मानस पटल पर अंकित हुएं- होंगे, उन्हीं के परिणाम संवेरूप 
प्रतिभा . एवं स्वाध्याय के माध्यम से हिन्दी साहित्य. को-आपने जो अम॒लय ज्ञानं-राशि समपित 
क्ी' वह अप्रतिम हैं ।४ उन्होंने अपूनी भाव-तूलिका से: साधना का शुंगार किया-है। 

“ काशी' नागरी' प्रचारिणी सभा ने कोश का कार्य जब प्रारम्भ किया तंबः एक एसे 
व्यक्तित्व की, खोज की' जीने लगी जो पाण्डित्यपूर्ण ढंग से इस कार्य का सम्पूर्ण उत्तरदायित्व 
वहन करने की क्षमता रंखता हो।. पण्डित केद्रौरनाथ पाठक ने. शुक्ल जी को इस दिशा कीं.और 
प्रेरित ही नहीं किया, अपितु प्रयत्नपूवंक इस कीय॑ में उन्हें छगवाया भी । सहयोगी रूप में-शुक्ल 
जीकोीबाबू रामचन्द्र वर्मा प्राप्तहुए। यह भी बड़े परिश्रमी एवं लगन के व्यक्ति थे। कुछ. संमंय॑ 
तक कोग़ निर्माण कार्य में शुक्ल जी के साथ मुझे भी सहयोग देने का सौभाग्य प्राप्त हुआ थो:। 
अतः मेरा यह वेयक्तिक अनुभव है. कि इस दिशा में उनका ज्ञान एवं परिश्रम अविस्मरणीय है। 
पता नहीं उन्‍होंने इस कार्ये की' कछा एवं योग्यता कहाँ प्राप्त की थी । ु 

हिन्दी शब्दसागर के प्रारंम में शक्ल जी ने जो भूमिका लिखी -वह एक. प्रकार से:हिन्दी' 
साहित्य के इतिहास का प्रारूप-सा सिद्ध हुई। इसी मूमिका' में नाम देने का प्रदन उठा। कतिफ्य 
गतिविधियों से उन्हें यह आशंका हुई कि कहीं उतका नाम हटा न.दिया जाय'। शुक्छ जी 
अपनी' रचना में अपनाही नाम दिए जाने के पक्षपाती थे। अंततोगत्वा शुक्ल जी का. ही' नाम 
मूमिका लेखक के रूप . में दिया गया। बाद में यही भूमिका-विस्तृत रूप में हिन्दी साहित्य 
के इतिहास का कलेवर प्राप्त कर सकी। इसी' प्रकार नागरी प्रवारिणी' सभा से प्रकाशित 
तुलसी ग्रंथावल्ली' में आचाय शुक्ल जी की ही लिखी भूमिका प्रकाशित हुई थी ।. इस भूमिका 
'के-लछेखक रूप में नाम देने के संबंध में मी वही' स्थिति आई। वे.स्वाभिमानी' व्यक्ति:-थे। 
उनके सिद्धान्त की विजय हुई। यही' भूमिका आगे चल कर गोस्वामी तुलसीदास :नाम:-से 
पुस्तक के रूप में प्रकाशित'हुई है। इस प्रकार हम: देखते हैं कि शक्ल जी' को-अन्त: एवं.बीह्य 
दोनों रूपों में सतत संघर्षशील रहना पड़ा। अन्तः संघर्ष घनाभाव. एवं पारिवारिक भांरों के 
'रूप, में था और बाह्य संघर्ष सामार्जिक दृष्टि से आगे-पीछे होने. काथा। यह स्थिति उनके 

“जीवन में कोई नभी नहीं थी। प्रत्येक शील-सौजन्य सम्पन्न एवं विकसनशीकछ' जीवन'को 
सभी$ प्रकार के संघर्षों का सामना, करना ही' पड़ता है। शक्ल जी' का जीवन' साधनाप॑रक 
एवं त्तिष्ठावान था। अतः पथ की' बाधाओं पर उन्होंने सदेव ही. विजय' पायी । उनका 
साहित्यिक व्यक्तित्व सब से पृथक अपने अस्तित्व का बोध कराता रहता है । ही 

आचाये शूक्‍ल जी. का अधिकार केवल' हिन्दी साहित्य पर: ही.हो, ऐसा नंहीं है । 

अंग्रेजी साहित्य के मी' अच्छे ज्ञाता थे। पत्रकार जगत में “माडेन रिव्य” का अपना विशिष्ट 
स्पानासाना जाता है। शुक्ल जी अपने लेख इस पत्र में प्रायः छिखा' करते थे। आपकी अंग्रेजी 

: भाषा सामान्यतः क्छिष्ट हुआ करती' थी। आपके लेख पढ़ कर कोई यह अनुमान नहीं लगा 
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सकता था कि एक इण्टर पास व्यक्ति इतनी' प्रा[्जल एवं सशक्त भाषा लिख सकता है। 
इस संदर्भ में यह स्मरणीय है कि शक्‍ल जी' ने अंग्रेजी साहित्य का गंभीर अध्ययन किया 
था ?। वे उसके मर्म को समझते थे। वे अपनी' रचना प्रक्रिया में अंग्रेजी से प्रभावित नहीं थे 
हाँ, उन्होंने उससे लाभ अवश्य उठाया था। 
उस समय हिन्दी जगत को बाबू श्यामसुन्दर दास तथा आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के रूप 
में अपने-अपने ढंग की दो अद्भुत प्रतिभायें प्राप्त थीं। बाब जी' में संयदेजन शक्ति बहुत बड़ी' 
मात्राओें थी । कोन साकाये, कैब, किससे और किस प्रकार लेना है इसका परिज्ञान बाबू जी को 
मली प्रकार था। योजनाओं की' कल्पना और उनका प्रतिफलन यह सब बाब्‌ जी की ही' कार्य 
पदुता का परिणाम होता था। अछ्ते एवं ग्रभ्मीरातिग्रम्मीर विषयों पर चितन-मतन एवं 
लेखन की स्हणीय क्षमता से परिपूर्ण व्यक्तित्वआचार्य शुक्ल जी का था। संस्कृत एवं अंग्रेजी 
'साहित्य का गहन अध्ययन एवं मंथन करके उसे भारतीय एवं पाश्चात्य हवा पर तौलते हुए 
समन्वयात्मक रूप में हिन्दी जगत्‌ को देता, यह शुक्ल जी की ही सामथ्यं की. बात मानी जायगी । 
प्राय: यह देखा गया है किएक प्रतिभा दूसरी प्रतिमा का आदर तो करती है, पर दोनों 
के बीच कुछ-न-कुछ ऐसी. बात प्रायः हो जाती है जिससे स्पर्धा मिश्रित अलगाव दिखाई पड़ने 
छगता है।. तथ्यात्मक उल्लेख में वस्तुस्थिति की उपेक्षा संभव नहीं। इन दोनों आचार्यों के 
जीवन में भी कुछ.ऐसा ही देखने को मिला। पर दोनों ही व्यक्तियों का दृष्टिकोण बड़ा उदार 
आा। आचाय शुक्ल जी. मुझ पर बड़ी कृपा रखते थे और मेरे प्रति उनका सहज स्नेह भी था। 
वे मुझसे प्रायः कहा करते थे कि “बांब जी के घंर अवश्य हो आया करो ।” द 
शुक्ल जी के दो लड़के हुए। बड़े श्री केशवचन्द्र शुक्ल, और छोटे स्व० गोकुलचन्द् 
शुक्ल । एक दिन आपने बहुत ही' भाव-मरित होकर गोकुलचन्द्र जी से कहा---/तुंम केवल दो 
ही भाई नहीं हो। अयोध्यानाथ के रूप में एक तुम्हारा तीसरा भाई भी है। सन्‌ १९३९-४० के 
बीच ज्येष्ठ पुत्र श्री करेशनचन्द्र शुक्ल डिपुटी कलेक्टर हो कर कानपुर आने लगें तब शुक्ल जी ने 
'आदेशात्मक रूप में उत्से कहा---आर्यनगर में तुम्हारे भाई अयोध्यानाथ का घर है। जब तक 
परकारी या अन्य कोई मकान.न मिले तब तंक वहीं रहना ।” श्री केशव जी अपने पिता जी 
को' आज्ञा' का अनेपालत भी' किया । 
किसी देश या समाज के बीच महान्‌ विभूतियों की अवतारणा प्रभु की ही कृपा का 
प्रतिफल होता है। ये विभूतियाँ अपनी, आचार परक निष्ठा एवं ज्ञान-साधना द्वारा उस देश 
और समाज को यौरव प्रदान करती हैं। शक्ल जी' ऐसी ही एक महान्‌ विभति के रूप में 
"हिन्दी साहित्य,के संप्राप्त हुए । वे हिन्दी' जगत्‌ में एक' ऐतिहासिक महापुरुष के रूप में सतत 
रण किए जायगे। उनका समग्र साहित्य हमारी अक्षय निधि के रूप में है । ) 
' शरुदेव आचाये शुक्ल जी की पुनीत स्मृति को छत-हात प्रणाम । 
“>सरकेत 
आपंनन 
' कानपुर 
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डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय 


जुलाई, सन्‌ १९३१६ई०॥। मैं आज से «४ वर्ष पहिले की बात लिख रहा हूँ जब काशी 
हिन्दू विश्वविद्यालय में बी.० ए० तथा एम० ए० के साथ ही इण्टर की भी कक्षायें च॑छा करती 
थीं। उन दिनों में इस कक्षा के भी छात्र बड़े-बड़े विद्वानों के सम्पर्क में आकर उनकी विद्वत्ता 
तभा अध्यापन-अनू भव का लाभ उठाया करते थे। द 

हिन्दू विश्वविद्यालय काशी में भी अन्य विश्वविद्यालयों की' भाँति उन दिनों में शिक्षा 
का माध्यम अंग्रेजी. भाषा थी। इतिहास, राजनीति और अथंशास्त्र आदि विषयों की चर्चा तो 
दूर रहा, संस्कृत भी अंग्रेजी के ही माध्यम से पढ़ायी जाती थी'। मैं उत्तर प्रदेश के अत्यन्त पूर्व में 
स्थित अत्यन्त पिछड़े हुए जनपद बलिया जिले के एक हाईस्कूल से परीक्षा पास कर काशी में 
इण्टर में अध्ययन करने के लिए आया था। इसका कारण यह था कि मेरे पितृ तुल्य ज्येध्ठ 
अभ्राता आचाये. (अब पद्म-मूषण) बलदेव उपाध्याय इसी विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग में 
प्राध्यापक थे || 

मैंने इण्टर में संस्कृत के' अतिरिक्त अंग्रेजी, इतिहास तथाः नागरिक श्ास्त्र-विषयों को 
ले रखा था। इन. सभी विषयों का अध्यापन केवल-अंग्रेजी. भाषा में ही' हुआ करता था। 
इंगलैण्ड से अपनी. शिक्षा-दीक्षा प्राप्त कर छौटे हुए. अनेक 'धाकड़' विद्वान कक्षा - में घूँआधार 
माषण किया करते थे। लछच्छेदार अंग्रेजी' में बोलना अपना कतेव्य समझते थे। मैं इस प्रदेश 
के अटट' पिछड़े जदपद से आया हुआ विद्यार्थी था' जिसने संभवत: अपने जीवन में कभी अंग्रेजी 
में भाषण नही. सुना था। ऐसी' दशा में इन कक्षाओं में अध्यापन का एक अक्षर भी पल्‍ले नहीं 
पड़ता.था। मैं कक्षाओं में काष्ठ कौशिक की तरह चप-चाप बेठा रहता था न्‍ 

ऐसी.विषम परिस्थिति में हिन्दी कक्षा में ही कुछ चराण मिलता था। क्योंकि हिन्दी का 
अध्ययन हिन्दी में. ही' हुआ करता था। उन दिनों हिन्दी-विभाग में केवल चार अथवा पाँच 
अध्यापक थे। अथवा इसलिए लिख रहा हूँ क्योंकिपं ० अयोया सिंह उपाध्याय की' नियुक्ति 
आस कालेज में होने पर भी' वे अपनी' वृद्धावस्था' के कारण महिला महाविद्यालय में ही' 
अध्यापन के लिए “उचित” प्राध्यापक समझे गये थे। उस संमंय विभाग के अध्यक्ष बायू 
श्यामसुन्दर दास थे। पं० रामचन्द्र शुक्ल क्रीयता के त्रम में द्वितीय' प्राष्यापक थे। परन्तु 
अपनी अगाघ विद्तत्ता तथा दिव्य व्यक्तित्व के कारण वें प्रथम स्थान के अंधिकारी' थे । 
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५३६ सम्सेलन-पत्रिकां 

हिन्दू विश्वविद्यालय में उन दिनों में सभी छात्रों के लिए जेनेरल हिन्दी” (अनिवार्य 
हिन्दी ) पढ़ना आवश्यक था। अतः इण्टर और बी० ए० में इस अनिवायं हिन्दी का अध्यापन 
अनिवाय रूप से होता था। शुक्ल जी हम छोगों को इण्टर कक्षा में इसी अनिवार्य हिन्दी को 
पढ़ाया करते थे। 

शक्ल जी' के अध्यापन का विषय' निबन्ध था। जब ये कक्षा में पघारते थे तब इनके 
गंभीर व्यक्तित्व के कारण कक्षा में सन्नाटा छा जाता था'। उद्र दिनों में कक्षा में विवयन की कोई 
समस्या नहीं थी'। छत्रि अपेक्षाकृत अध्ययनशील होते थे और अध्यापक भी' बड़ी लगन और 
परिश्रम से पढ़ाया करते थे। 

आचाय॑ शुक्ल की' अध्यापन शैली' बड़ी ही' सुन्दर होती थी। कक्षा में सर्वत्र शान्ति 
विराजती थी और शक्ल जी उस विशाल कक्षा के मध्य भाग में काठ के तर्ते पर रखी गई 
कुर्सी पर विराजमान हो कर पढ़ाते थे। निबन्ध का अध्ययन करते समय उसकी' कुछ पंक्तियों 
को पढ़ कर उसकी' विस्तृत व्याख्यां करते जाते थे जिससे छात्र उसको अच्छी तरह से हृदयंगम 
करते जायं। यह दूसरी' बात थी' कि हम अबोध छात्र उनके विद्धत्तापूर्ण अध्यापन को सम्यक्‌ 
रीति: से समझने में अत्यन्त असमर्थ रहते थे। इण्टर की कक्षा के छात्रों की' ज्ञान-परिधि ही 
कितेनी' होती थीं जिससे वे इस गंभीर अध्यापन को पूर्णतया हृदयंगम कर सकते । 

आचारये शक्ल कक्षा में छायावाद पढ़ाते हों अथवा रहस्यवाद उनके हिमालय: के 
समान महान्‌ व्यक्तित्व के कारण सवंत्र आतंकवाद ही छाया रहता था। इसीलिए कोई प्रश्न' 
पूछते का किसी छात्र का साहस अथवा दुःसाहस ही नहीं होता था।... 

अनेक प्राध्यापंक अपनी कक्षा में छात्रों को प्रश्न पूछने के लिए प्रोत्साहित करते ये 
और प्रश्न करने पर उसका समूचित उत्तर देकर छात्रों की शंका का समाधान भी करते थे। 
परन्तु आचाये शुक्ल के विषय में यह बात नहीं' कही' जा सकती । जहाँ तक, उनकी' कक्षा में 
अध्ययन करने का मेरा अनूभमव है उसके आधार पर यह निविवाद सत्य है कि आचार्य शुक्ल 
छांत्रों को प्रश्न पूछने के लिए प्रोत्साहित नहीं करते थे और कदाचित्‌ किसी जिज्ञास छात्र ने' 
प्रदंन कर ही दिया तो डाँट कर बंठा देते थे। मैं बी. ए० तथा एम ० ए० जैसी' ऊँची' कक्षाओं में 
उनके अध्यापन की चर्चा नहीं करता, परन्तु इण्टर कक्षाओं में उनकी' यही' अध्यापन पंद्धति थी । 
सेंमवत: वह यह समझते थे कि इण्टर कक्षा के अज्ञानी छात्र मा रहस्यवाद के रहस्य' को क्‍या 
समझ सकते हैं ? फिंर सामान्‍य हिन्दी की कक्षा में इसकी विवेचता और भी अनावश्यक थी' 

' ' इसीलिए शुक्ल जी' की' कक्षा' में सदा मोनोटोनी' छाई रहती' थी। जहाँ पं० केशव 

प्रेसाद मिश्र आदि प्राध्यापकों की कक्षा में संजीदगी' रहती थी वहाँ आचार्य पाद की' कल्षा में 
उदासीनता का साम्राज्य. विराजमान रहता था। 


मेर ग्रन्थ पर. आशीव॑ंचन 


५» “जूब'मैं इण्टर कक्षा में पढ़ता था उसी समय मैंने अपने अग्नज की प्रेरणा से चारुचरितावेली' 
नामक एक छोटी सी' पुस्तिका बच्चों के: लिए लिखी थी, जिसमें इस देश के पच्चीस महापुरुषों 
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का जीवन चरित बड़ी ही सीधी' सादी भाषा में लिखा गया था। इसके साथ ही इन' महान्‌ 
पुरुषों के चरित्र से जो शिक्षा मिलती है उसका संक्षिप्त रूप से उल्लेख था। भाई साहब ने 
कहा कि शुक्ल जी का इस पुस्तिका पर आशीर्वाद ले छो। इस निर्मित्त उन्होंने एक पत्र शुक्ल 
जी के नाम लिख कर मुझे उन्हें देने के लिए दिया। |, 

शवल जी' उन दिनों दुर्गा कुण्ड के पास पुलिस चौकी' के' पीछे स्थित किसी किराये के 
मकान में रहा करतैथ्ये। उनका #यू कॉलोनी” में स्थित नवीन भवन का अभी' निर्माण नहीं 
हुआ था। मैं इण्टर का एक साधारण छात्र आचाय॑ पाद जैसे अलौकिक तथा अगार्ध विद्वान्‌ 
के पास अपनी क्षद्र पुस्तिका पर आशीव॑चन लेने के लिए जा रहाथा। मन में यह बड़ी आशंका 
हो रही थी' कि वे अपने सामान्य छात्र की क्षद्र पुस्तिका पर अपना बहुमूल्य आशीर्वाद देंगे या 
नहीं। इसी' शंका की' दोल में दोलायमान मन से मैं भइया जी का पत्र लेकर आचाय॑ जी के 
घर गया। प्रातःकाल' का समय' था। शक्ल जी' उस समय एक काठ के तख्ते पर बेठे हुए 
तल्‍लीनता के साथ कुछ लिख रहे थे। मैंने उनके पास जाकर जब उनका चरण-स्पर्श किया तब 
उनका ध्यानभग्न हुआ। अपने ध्यान में प्रातःकाल ही बाधा उपस्थित करने वाले एक छात्र को 
देख कर उन्होंने बड़ी बेरखाई से पूछा--क्या है। मैंने! डरते-डरते' भाई साहब का पत्र उनको 
दिया। उसको पढ़ कर उन्होंने तत्काल ही' कहा--- कल सन्ध्या समय आना।” उन्होंने मुझसे 
यह भी नहीं पूछा कि क्‍या पढ़ते हो ? कहाँ पढ़ते हो ? आदि। घर लौटते समय' मेरे मन में 
बड़ी ग्लानि हुई कि अधचाय॑ पाद कैसे विचित्र व्यक्ति हैं जिन्होंने सामान्य शिष्टाचार की बात 
भी मुझसे नहीं पूछीं । परन्तु यह विचार कर मुझे कुछ सन्‍्तोष करना पड़ा कि प्रातःकाल उनके 
लेखन-कार्य के लिए अमूल्य समय होगा। मैंने जब पाँच मिनट के लिए ही सही उनका अमूल्य 
समय नष्ट किया और उनके कार्य में बाधा पहुँचाई तब वे शिष्टाचार की बातें पूछ कर अपना 
अधिक समय' और क्‍यों खराब करते ? उस' समय तो शुक्ल जी' का' यह व्यवहार मुझे 
बड़ा' अजीब सा लगा, परन्तु आज' यह व्यवहार उचित जान पड़ता है। दूसरे दिन जब 
इनके पास सन्ध्या समय गया तब इन्होंने अपना आशीर्वचत पहिठ से ही' लिख रखा' 
था और फिर कुछ बिना बोले या पूछे ही' उसे मुझे दे दिया। मुझे इसे प्राप्त कर 
बड़ी प्रसन्नता हुई और सोचने लगा कि यह व्यक्ति अपने वचन का कितना अधिक 
पालन करने वाला है । 

आचार्य शक्ल के द्वारा मेरी पुस्तिका पर दिये गये उनके आशीवेचन का यहाँ उल्लेख 
करना कुछ अनूचित नहीं होगा। 

“स्कलों के विद्यार्थियों के हाथ में यदि ऐसी' पुस्तकें पड़े जिनमें छोक के बीच ऊचे 
आदर्श प्रदर्शित करने वाले, अपनी प्रतिभा, पराक्रम और अध्यवसाय' का चमत्कार दिखाने वा ८ 
महान्‌भावों के जीवन वृत्त सीधी-सादी भाषा में दिए गए हों तो उनके मन में शुभ और सबल 
संस्कारों का समावेश अनायास हो सकता है। ऐसे संस्कारों के प्रभाव से वे अपने जीवन-पथ 
में आवश्यक दृढ़ता और उत्साह प्राप्त: करेंगे और उनकी' दृष्टि सदा कल्याण की ओर रहेगी। 
ारुचरितावली' ऐसी ही' पुस्तक है। इसमें ऐसे प्रभावशाली महापुरुषों के जीवन चरित हैं 
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जिन्‍्होने संसार को त्याग, शील, दया, अध्यवसाय, धर्मनिष्ठा, सत्य प्रियता इत्यादि की अद्भुत 
विभूति दिखाई है । 
पुस्तक की शैली' रोचक तथा भाषा स्वच्छ और सुव्यवस्थित है। विक्रमादित्य एक 
निश्चित ऐतिहासिक व्यक्ति के रूप मेंलाए गए हैं। यह बहुत अच्छा हुआ है। पुस्तक विद्यार्थियों 
के लिए बहुत ही उपयोगी सिद्ध होगी।' 
दुर्गा कुण्ड, काशी. / £ --रामचन्द्र शुक्ल 
६-५-१९३३ ई० 
मैं इस आशीव॑ चन को प्राप्त कर कृतार्थ हो गया। शक्‍ल जी' जैसे महान्‌ विद्वान का 
आशीर्वाद एक छात्र को प्राप्त हो गया यह क्‍्य' [ कम महत्त्व की' बात थी । 


आचाय॑ शुक्ल का व्यक्तित्व तथा वेश-भूषा 

संस्कृत के किसी' कवि ने गौरव प्राप्त करने के लिए मनृष्य में पाँच गूणों का होना 
अत्यन्त आवश्यक बतलाया है-- 

“विद्यया, वपुषा, वाचा, वस्त्रेण विभेव ने च। 
वकार: पज्वभिः , युकते,, नरः प्राप्नोति गौरवम्‌ ॥। 

अर्थात्‌ किसी मनृष्य के पास विद्या, शरीर सौष्ठव, वाणी की' प्रगल्मता, सुन्दर 
वस्त्र तथा वैभव होने से वह सन्‍्मान' तथा गौरव को प्राप्त करता है। आचाय॑ शूक्‍ल की 
विद्या के बारे में क्या कहना है। 

सच तो यह है कि उनके समान श्रेष्ठ समालोचक तथा गंभीर विद्वान अभी' तक हिन्दी 
में पेदा ही' नहीं हुआ। शुक्ल जी' का शरीर सुन्दर तथा सुगठित था। वे वाग्मी' तो नहीं थे 
परन्तु वक्‍ता अवश्य थे। सभाओं में भाषण कर श्रोताओं को कक्षाओं में अध्यापन' कर छात्रों 
को प्रभावित करना उनके बायें हाथ का काम था। जीवन' की प्रारस्मिक अवस्था में उनके 
पास विभव का भले ही' अभाव रहा हो परन्तु जीवन की' गोघूलि में उन्होंने अपना मकान 
बतवाकर उसमें सुखपूर्वक निवास करना प्रारम्भ कर दिया था। 

परन्तु आचाय॑ शुक्ल के व्यक्तित्व की जो सब से आकर्षक वस्तु थी वह उनकी वेष-मूषा 
थी। ये पाश्चात्य ढंग के यूरोपीय पद्धति की' वेश-मूषा को घारण करते थे। ये सदा कक्षा में 
कोट, पैण्ट तथा' ठाई को धारण कर आते थे। इनकी' कमीज का कालर साधारण न हो कर 
'स्टाचंडहू बाइट' हुआ करता था' जिसे उन दिनों के बहुत फैशनेबुल व्यक्ति ही घारण करते थे । 
इनंके परों में फ्लैम्स श्‌ू  सुशोभित रहता था। जिसकी सुन्दर तथा चमकती हुई पालिश किसी' 
दरपंण को भी चुनौती' देने' में समर्थ थी'। ये कर्जेन फैशन” की मूँछ को घारण करते थे जिसके 
बाल अधरों की सीमा को पार कर छूटकते रहते थे। भारतीय साहित्य तथा संस्कृति के उपासक 
आचाय॑ शुक्‍ल की' पाश्वात्य ढंग की यह वेश-भूषा उनके अध्ययन तथा' विद्वत्ता' के विषय से 
विरोधाभास उत्पन्न करती थी। फिर भी शुक्ल जी ऐसे वस्त्रों को क्यों धारण करते थे इसका 
रहस्य हम छात्रों की समझ में नहीं आता था। इस सम्बन्ध में मवभूति की' इसी' पंक्ति को 
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स्मरण कर मौन रह जाना पड़ता है जिसे लवकुश के सामने भगवान्‌ राम के लिए इस 
महाकवि ने कहा था--- 
“वबद्धास्तेते विचारणीय चरिताः ” 

. स्कभाक्‍--आचार्य शुक्ल के स्वभाव की उपमा नारिकेल फल से की जा सहती' हैं 
जिसका ऊपरी भाग तो अत्यन्त कठोर होता है परन्तु उसके भीतरी भाग में प्राणों को आनन्द 
देने वाला मधरः रख्प्वरा रहता है। आचाय॑ पाद की बाहरी' आकृति बड़ी' शुष्क दिखाई पड़ती 
थी, परन्तु उनका हृदय करुणा दयी तथा परोपकार के अमृत-रस से परिपूर्ण था। किसी को 
दुःख में देख कर दयाद्रे्शन्त्त होना, किसी विपन्न की आ्थिक सहायता करना उनके जीवन का 
अनिवार्य अंग था। वे बहुत कम बोलते थे। वरचाटता की' तो कथा ही' दूर रही, वाचालता भी 
उनके पास कहीं फटकने नहीं पाती' थी। वाण्क़े का संयम करना वे अपना धर्म समझते थे, जिसे 
हमारे शास्त्रकारों ने महामानव का एक आवश्यक लक्षण बतलाया है। शुक्ल जी' बोलते कम थे 
परन्तु जब भी कभी कोई बात कहते थे वह साथंक होती थी'। 

मनोरंजन की प्रवत्ति--अंग्रेजी के किसी लेखक ने लिखा है कि स्टाहल इज़ दि मेन 
अर्थात्‌ जिस मनष्य का जैसा स्वभाव होता है उसके लेखन की शैली भी बसी ही होती' हैं। 
शक्ल जी' के संबंध में यह उक्ति अक्षरशः सत्य है। जैसा उनका धीर एवं गंभीर स्वभाव 
था उनकी लेखन शैली भी' वैसी ही. कठिन, समसित गंभीर थी। परन्तु उनके स्वभाव में 
मनोरंजन की' प्रवत्ति का अभाव नहीं था। मेरे अग्रज--पद्मभूषण आचार्य बलदेव उपाध्याय 
ने शक्ल जी का एक संस्मरण सुनाते समय एक बार कहा था कि ये दोनों ही व्यक्ति 
विश्वविद्यालय के कार्यालय में किसी कार्य के लिए गये थे। उस कार्य के होने में कुछ विलम्ब 
होते देख कर भाई साहब ने शुक्‍ल' जी से कहा---आज' इस काम को कर के ही' चलना है। इसी 
प्रसंग में उन्होंने महाकवि दाग़' का यह शे र सुनाया--- द 

“हज़रते दाग़ जहाँ बैठ गए, बेठ गये। 
और कोई होंगे तेरी महफिल से. उठने वाले।” 

शक्‍ल जी ने इस शेर को सुन कर अपनी' विनोदी' स्वभाव से कहा कि शायद 
हजरत दाग को आजकल के वाशिंग' केमिकल्स” का पता नहीं था अन्यथा वे ऐसा शरन 
लिखते । 

आगन्तकों से मिलने में उदासीनता--आचार्य शुक्ल का काशी का नया भवन वर्तमान 
लेखक के घर से आधी फर्लांग' की' दूरी' पर स्थित है जिसमें इनके कनिष्ठ पुत्र पं ० गोकुलचन्द्र शुक्ल 
रहा करते थे। यह लेखक प्रायः उनके घर जाया करता था। एक दिन गोकुलचन्द् जी' ने' अपने 
पिता जी का संस्म रण सुनाते हुए कहा कि उन्हें आगन्तुक लोगों से मिलना-जुलता अधिक पसन्द 
नहीं था। एक बार राजष्ि पुरुषोत्तमदास टण्डन शुक्ल जी' को सम्मेलन के साहित्य परिषद्‌ 
के समापति के पद को स्वीकार कर लेने की प्रार्थतत करने स्वयं उनके गृह काशी आये। शुक्ल 
जी लेखन कार्य में व्यस्त थे। अतः राजषि ठण्डन को कुछ देर तक प्रतीक्षा करनी पड़ी। परल्तु 
उनके परिवार के व्यक्तियों ने टण्डन जी से शीध्र मिलने के लिए जब उनसे आग्रह किया तभी वे 
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'मिलने के छिए बाहर आये। यह कहने की' आवश्यकता नहीं कि उन्होंने राजधि के आग्रह को 
स्वीकार कर परिषद्‌ का सभापतित्व किया। 
स्वाध्याय से श्रट॒ठ प्रेम--आचाये शुक्ल को स्वाध्याय से अट्टठ प्रेम था। विशेष कर 
बह लेखन का कार्य बड़ी ही तल्लीनता से किया करते थे। उस कार्य में जो कोई भी बाधा उपस्थित 
करता था उस पर कोधित ही' नहीं होते थे बल्कि उसको कभी-कभी खरी-खोटी भी' सुना दिया 
करते थे। पु ्य 
शुक्ल जी. जिन दिनों विश्वविद्यालय में प्राध्यापक का कार्थ किया करते थे उन दिनों 
वहाँ के प्राध्यापकों का वेतन क्रम १५०-१५-३०० रुपये था, जिसे सुंन कर आज आश्चर्य हुए 
बिना नहीं रह सकता। परन्तु यह ध्रूव सत्य है। उसमें भी यह वेतन क्रम हिन्दी' के प्राध्यापकों 
को संभवत: नहीं दिया जातताथा। ऐसी दशा में आर्थिक कठिनाइयों से पीड़ित होना स्वाभाविक 
है। पं० गोकुलूचन्द्र जी ने मुझसे यहें संस्मरण सुनाते हुए कहा था कि एक दिन पिता जी' 
(शुक्लजी ) किसी' लेखन कार्य में अत्यन्त व्यस्त थे। उसी समय' इनकी माता जी (शुक्छ जी' की 
पत्नी) उनके पास गयीं और कहा कि घर में अमुक-अम्‌क खाद्य सामग्री का नितान्त अभाव है। 
शूक्‍ल जी ने व्यवस्तता के कारण उनके कथनपर ध्यान न देकर उसको टालने का प्रयासकिया। 
परन्तु उन्होंने फिर कहा कि आपको भोजन की आवश्यकता भले ही न हो परन्तु मेरे बच्चों 
को तो भोजन' देना ही' होगा। उनका यह कथन शुक्ठ जी के भावुक हृदय में चुभ गया.। वे 
तुरन्त सब काम छोड़ कर चल पड़े और कहीं से रुपयों का प्रबन्ध किया जिससे घर का योग 
कल्लेम चला। ये दोनों ही' संस्मरण स्वयं पं० गोकुलचन्द्र जी ने मुझे सुनाये थे अतः इनकी' 
सचाई में किसी भी' प्रकार सन्देह नहीं किया जा सकता। 
इससे पता चलता है कि आचाये शूक्‍लू जी' अर्थामाव में रह कर भी' साहित्य सेवा 
का कार्य निर्वाध गति से करते रहे। आचार्य पाद के अनेकों संस्मरण मुझे याद हैं, परच्तु 
अधृना इतना ही. पर्याप्त है । 
. “आगरुधाभ कॉलोनी 
दुर्गाकुण्ड रोड 
वाराणसी 
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हिन्दी साहित्य सम्मेलन की ७५वीं जथन्ती के उपलक्ष्य में प्रकाश्यमान 
अमृत महोत्सव ग्रन्थमाला 
के 
संग्रहणीय ग्रन्थ 


? ९. सभापतियों के भाषण भाग-१ सम्पादक---डॉ० विद्ञानिवास मिश्र 
२. सभापतियों के भाषण भाग-२ श्री लक्ष्मीशंकर व्यास 
३. सभापतियों के भाषण भाग-३ डॉ० प्रेमनारायण शक 


४. राष्ट्रभाषा की समस्याएँ सम्पादक--श्री भदत्त आनन्द कौसल्थायन 
(राष्ट्रभावा परिषद्‌ के सभापतियों के भाषणों का संकलन ) 


५. हिन्दी साहित्य की समस्याएँ--डॉ० रघृवंश 
(साहित्य परिषद्‌ के सभापतियों के भाषणों का संग्रह ) 


६. हिन्दी में विज्ञान लेखन : कुछ समस्याएँ --सम्पादक--डॉ० शिवगोपाल मिश्र 
(विज्ञान परिषद्‌ के सभापतियों के भाषणों का संग्रह) 


७. भारतीय इतिहास' संस्कृति और समाज---सम्पादक---डॉ० गंगासागर' तिवारी 
(समाजशा/स्त्र परिषद्‌ के सभापतियों के भाषणों का संग्रह ) 


6, 


प्रकाशक 
.... हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
१२. सम्मेलन मार्ग, इछाहाबाद 
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प्राण - साहित्य - प्रकाशन 


प्रकाशित पुराण 


१. ब्रह्मपुराणम्‌ ( ४ इलोक, हिन्दी “अनुवाद, : अनु ० श्री' तारिणीश झा १००,०० 
बृहत्‌ सूचीद्वय, प्रशस्त भूमिका तथा पाठ- ७ ५ 
भेद सहित ) 2७ 
२. ब्रह्मवेवेतंपुराणमू--पूर्वभाग: (उपर्युक्त / : अनु» श्री तारिणीश झा १००.०० 
- विशेषताओं सहित) . पूं० बाबूराम उपाध्याय 
३. मत्स्यपुराण (केवल हिन्दी) : पं० रामप्रताप त्रिपाठी ६०.०० 
४. वायूपुराण (केवल हिन्दी ) : पं० रामप्रताप त्रिपाठी ४०.०० 


शीघ्र प्रकाइयमान 


१. ब्रह्मवेवतंपुराणम्‌ (उत्तर भाग) 
२. अग्निपुराणम्‌ 


सन्दर्भ - ग्रन्थ 
पुराणों में गंगा : पं० रामप्रताप त्रिपाठी १०.०० 
अनुशीलन - ग्रन्थ 
पुराणयत वेद विषयक सामग्री' का : डॉ० रामशंकर भद्टाचार्य 
समीक्षात्मक अध्ययन ४०,०० 
(७ 
अकाशक 


हिन्दी साहित्य सम्मेलन ७ प्रयाग 
१२ सम्मेलन मार्ग, इलाहाबाद 
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रजिस्ट्रार न्यूज पेपस ऐक्ट के अन्तर्गत 


« विज्ञप्ति 


(१) प्रकाशन का द स्‍थान : हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
- (२) प्रकाशन" की. तिथि त्रमासिक े 
(३) मुंद्रक का नाम सम्मेलन मुद्रणालय, प्रयाग 
राष्ट्रीयता भारतीय 
प्ता हिन्दी साहित्य सम्मेछन, प्रयाग 
(४) प्रकाशक: का नाम प्रभात मिश्र शास्त्री 
राष्ट्रीयता भारतीय 
पता हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
(५) सम्पादक का नाम डॉ० प्रेमनारायण शुक्ल 
राष्ट्रीयता भारतीय 
पता हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
(६) स्वत्वाधिकारी हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 


मैं प्रभात मिश्र शास्त्री घोषित करता हूं कि 
उपरिलिखित विज्ञप्ति मेरी जानकारी के अनुसार 
बिछकुल ठीक है। 


हस्ताक्षर--प्रभात मिश्र शास्त्री 
प्रधानमंत्री 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन : प्रयाग 
१२ सम्मेलन' मार्ग, इलाहाबाद 








मुद्रक तथा प्रकाशक : प्रभात मिश्र शास्त्री : सम्मेलन मुद्रणालय, प्रयाग 


